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1. Uvod

U pisanom dijelu rada koji nosi isti naziv kao i umjetnicki dio — (Auto)portret ljubavi
smjeStam svoj umjetnicki rad u Siri teorijsko-umjetnicki kontekst i interpretiram fotografije
koje su dio fotografske serije. Umjetnicki rad pod nazivom (Auto)portret l[jubavi bavi se mojim
intimnim prijateljskim 1 obiteljskim odnosima. Rad se sastoji od portreta mojih bliskih
prijateljica i ¢lanica obitelji te zajednickih (auto)portreta.

Prvo poglavlje objaSnjava osnovnu motivaciju za osmisSljavanje teme, njezin razvoj te
proces i faze realizacije rada.

Drugo poglavlje istrazuje teme intimnosti, romanti¢ne ljubavi i prijateljskih odnosa, a
temelji se na knjigama The Transformation of Intimacy — Sexuality, Love and Eroticism in
Modern Societies britanskog sociologa Anthony Giddensa' i Everyday Friendships — Intimacy
as Freedom in a Complex World australskog sociologa Harry Blattera’. Knjige Anthony
Giddensa i Harry Blattera pomogle su mi da analiziram svakodnevne odnose s bliskim ljudima
u Sirem drustveno-povijesnom kontekstu, bolje razumijem svoje osobne motive za izradu
portreta bliskih ljudi te da jasnije interpretiram svoj rad. U svojim kritickim analizama Giddens
1 Blatter isticu vaznost emocija i intimnosti za formiranje licnosti pojedinca i noSenje sa
stresnom 1 anksioznom svakodnevicom u koju je upleten suvremeni covjek.

Poglavlje pod nazivom Portreti zapocinje kratkim pregledom povijesnog razvoja ovog
zanra vizualne umjetnosti. Poglavlje se nastavlja predstavljanjem referentnih autora i njihovih
radova koji su mi sluzili kao smjernice prilikom realizacije rada. U drugom dijelu istog
poglavlja usredotoCujem se na analizu svojih radova, povezujuéi ih s radovima referentnih
autora. Analiza radova podijeljena je na manje segmente koji ¢ine elemente portreta.

Poglavlje Autoportret takoder zapoCinje pregledom povijesnog razvoja Zanra
autoportreta, no u njega ukljuCujem zasebno potpoglavlje koje obrazlaze tezu britanske
povjesnicarke umjetnosti i likovne kriti¢arke Frances Borzello o zenskom autoportretu kao
zasebnom Zzanru. Slijedi analiza sva Cetiri autoportreta iz fotografske serije u kojoj nalazim
poveznice sa svojim autoportretima, temama i motivima koje Borzello smatra specifi¢nima za
zanr zenskih autoportreta.

U posljednjem poglavlju, Fotografija kao autobiografija, na primjerima referentnih

autora i njihovih fotografskih serija, argumentiram kako je svaka fotografija vrsta proSirenog

! Giddens, Anthony, The Transformation of Intimacy: Sexuality, Love and Eroticism in Modern Societies, Stanford
University Press, Stanford, 1993.
2 Blatter, Harry, Everyday Friendships — Intimacy as Freedom in a Complex World, Palgrave Macmillan, New York, 2015.



autoportreta, odnosno vizualna autobiografija autora te interpretiram svoju fotografsku seriju

kao autobiografski zapis.

2. Motivacija i proces rada

Svojim radom Zeljela sam prikazati intimne odnose koje odrzavam sa svojim bliskim
prijateljicama i ¢lanicama obitelji. Osobe za koje me veZu osjecaji prijateljstva vazan su dio
moje svakodnevice i igraju veliku ulogu u mojem zivotu. Zbog zivotnih okolnosti, moje
prijateljice i moja teta postale su zamjena za majCinsku i o¢insku ljubav bez koje sam ostala u
adolescentskoj dobi te im mozda iz tog razloga pridajem toliko znacenje.

U danasnje vrijeme drustvenih mreZa koje su stvorile nove vrste druStvenih odnosa i obrasce
ponasanja dolazi do osjecaja prezasi¢enosti meduljudskom povezanosti. Australski sociolog
Harry Blatter smatra kako je osjecaj povezanosti i dostupnosti smanjio sposobnost ljudi da
sklapaju i odrzavaju ¢vrste prijateljske odnose, ali da ih se ni ne dozivljava vaznima.® Drustvene
mreze primjer su kako kvantiteta ne znaci i kvalitetu — s ve¢im brojem 'prijatelja’ na druStvenim
mrezama, ljudi postaju sumnjicavi prema kvaliteti svojih prijateljskih odnosa. Drustvene mreze
tako su potakle promisljanje o prijateljstvu i njegovom znacaju kao tipu meduljudskog odnosa
u 21. stolje¢u.* Moj radi bavi se prijateljskim odnosima za koje je potrebno vrijeme, strpljenje,
fizicka i emocionalna prisutnost i posvecenost.

Istrazivanje intimnih odnosa i ljubavi, usmjerilo me na knjige njemackog filozofa i
psihoanaliti¢ara Ericha Fromma Umijece ljubavi’ i ameri¢ke autorice bell hooks All about
Love®. Oba autora zagovaraju proSireno shvacanje ljubavi’, nadilaZenje koncepta romanti¢ne
ljubavi i sklapanje Eistih ravnopravnih odnosa.® Njihov terapijski pristup ljubavi i vaznosti
intimnih odnosa nadopunila sam socioloskim pogledima Anthony Giddensa i Harry Blatterra
Citajuéi knjige Transformation of Intimacy 1 Everyday Friendships u kojima autori objasnjavaju
koncept Cistog odnosa i govore o prijateljstvu kao najslobodnijem intimnom odnosu. Moje
fotografije posveta su takvoj ljubavi i prijateljstvima, vaznosti intimnosti i emocija u nasoj

svakodnevnici.

3 Prema: Blatter, Harry, Everyday Friendships — Intimacy as Freedom in a Complex World., str. 41
4 ibid. str. 41

3 Fromm, Erich, Umijece ljubavi, Naprijed, Zagreb, 1989., str. 32

% hooks, bell, 41/ About Love: New Visions, William Morrow Paperbacks, New York, 2018., str.

7 Prema: hooks, bell, A4/l About Love: New Visions, str. 4-5

8 Prema: Fromm, Erich, Umijece ljubavi, str. 32



Kao $to Susan Sontag navodi da fotografija znaci sudjelovanje u smrtnosti, ranjivosti i
promjenjivosti drugih ljudi®, moj osnovni motiv bio je prikazati svoje prijateljice na nacin na
koji ih ja vidim. Zeljela sam prikazati na§ odnos, njihov vlastiti odnos prema njima samima,
njihovu ranjivost, snagu, promjene kroz koje prolaze i zivotne ‘faze’ u kojima se trenutacno
nalaze.

Kako bih prikazala na$ osobni odnos i specifi¢nu individualnost svake od njih odlucila
sam se za formu portreta. ZavrSna serija fotografija pod nazivom (4uto)portret l[jubavi ukljucuje
osamnaest fotografija od kojih je deset portreta subjekata i Cetiri zajednicka autoportreta
snimljena ve¢inom u srednjem planu te Cetiri detalja. Na fotografijama koncentrirala sam se na
lica subjekata, tijelo, detalje i prostor kako bih pokazala slojevitost identiteta.

U svoj rad ukljucila sam teme koje se danas smatraju nac¢inima komunikacije Zenskog
iskustva. Prije svega iskustvo trudnoce i majcinstva — puno mojih prijateljica je u srednjim
tridesetima, dobi kada, prema dana$njim druStvenim ocekivanjima, Zene postaju roditelji,
odnosno majke. Budu¢i da sama nisam majka i nemam to iskustvo, jo§ uvijek me fascinira kada
svoje prijateljice vidim u interakciji s njihovom djecom u roditeljskoj ulozi. Drugo iskustvo
koje je opceljudsko, no zbog drustvenih pritisaka i oCekivanja o njemu se vrlo ¢esto prica u
kontekstu Zenskog iskustva, jest starenje. Od sitnih bora na licu pa sve do starackog lica moje
bake, starenje je suocavanje s prolaznoscu i smrtnosc¢u, no u isto vrijeme ono je dokaz bogatstva
1 prozivljenosti zivota, dostojanstva i snage osoba koje portretiram.

Svoj proces rada na portretima bliskih prijateljica doslovno sam zapocela razgovorom,
dijalogom, a koji se na neverbalan nacin nastavio i kroz nase zajednicko iskustvo fotografiranja.
Kroz pripremljene razgovore, glavna tema je bila romanti¢na ljubav, odnosno ljubavna iskustva
1 partnerski Zivot mojih prijateljica i Clanica obitelji. Razgovor o ljubavi je stereotipna tema
zenskih razgovora u adolescentskoj dobi kroz koje se vrlo Cesto stvaraju i grade intimni
prijateljski odnosi medu zenama pa mi se upravo ova tema ucinila kao dobar uvod u proces
rada. U tim razgovorima jasno dolazi do izrazaja koliko su mojim subjektima vazni intimni
odnosi i koliko u njima pronalaze sebe i kroz njih grade svoje li¢nosti, no isto tako jasno je
koliko im je vazna autonomija unutar odnosa i koliko anksioznosti i boli dozivljavaju ako je u
odnosu nema ili ju s vremenom pocinju gubiti. Prema Blatteru postoji znacajna razlika u
vaznosti 1 tipovima interpersonalnih odnosa kod Zena i musSkaraca — Zene naglaSeno grade

licnost kroz povezanost s drugima, unutar kompleksne mreze meduljudskih odnosa, dok

° Prema: Weiermair, Peter, On the Exhibition, u: The Portrait: Photography as Stage, Kunsthalle Wien, 2010., str. 5



muskarci naglasavaju svoju nezavisnost od mreze odnosa i formiraju li¢nost s izrazenim
individualizmom.!°

Na temelju razgovora, odlucila sam se za pocetne lokacije snimanja i motive koje bih
zeljela prikazati. Lokacije su uglavnom bile interijeri — Zivotni prostori u kojima se trenuta¢no
nalaze ili mjesta na kojima su provele znacajan dio partnerskog zivota. Nakon odradenog
snimanja i pregleda fotografija, uslijedilo je jo§ nekoliko sastanaka na kojima bismo nastavile
fotografiranje. Pregled fotografija i razgovor u meduvremenu mi je omogucio da uvodim nove
motive i da na neke detalje obratim posebnu pozornost tijekom novih snimanja. S protekom
vremena, moj vlastiti pogled na subjekte postajao je osobniji, viSe se nisam zadrzavala na
smjernicama koje su mi dali razgovori, ve¢ sam inspiraciju dobivala iz naSeg vlastitog odnosa.

Na samom pocetku rada koristila sam fotoaparat marke Hasselblad, koji producira
fotografije srednjeg formata. On je jako tezak i mora se koristiti u kombinaciji sa stativom.
Zbog tih razloga rukovanje, a samim time i fotografiranje s Hasselbladom je sloZenije. Tijekom
rada viSe sam bila usmjerena na fotoaparat, a manje na subjekt fotografiranja $to se i na kraju i
vidjelo na fotografijama — kamera je bila udaljena od subjekta koji je u vecini slucajeva bio
okruZen praznim prostorom, a fotografije su odavale dojam hladnoc¢e i ukocenosti. U drugoj
fazi rada donijela sam odluku da koristim fotoaparat Leica formata s kojim fotografiram zadnjih
deset godina i s kojim sam puno spretnija, fleksibilnija i brza u radu. Koriste¢i taj fotoaparat
dosSla sam do zaklju¢ka da mi on omogucéava da uhvatim trenutak intimnosti i bliskosti.
Takoder, moji su subjekti bili puno opusteniji pred ,,manjim*“ fotoaparatom kojim sam
fotografirala iz ruke, nego pred masivnim Hasselbladom.

Nakon promjene kamere, na$ intimni odnos, ugoda koju osje¢amo u zajednickom
drustvu, povjerenje koje osje¢amo jedna prema drugoj dopustio nam je da dijalog nastavimo uz
diskretnije prisustvo fotoaparata. Kao Sto je i razgovor sa svakom osobom bio drugaciji i
postavljena pitanja donosila su drugacije odgovore, drugacije formulirane recenice, iskustva i
price, tako se i promjenom subjekta pred mojim objektivom dogadala promjena — svaki susret
bio je obiljezen drugacijom atmosferom, dinamikom koja je odrazavala specifi¢nu dinamiku
mojeg odnosa sa svakom od njih pojedinacno. Buduéi da u svakodnevnom zivotu s njima
dijelim vrlo intimne detalje, znala sam kako usmjeriti razgovor te na Sto obratiti paznju i kamo
usmjeriti objektiv. Osim portreta, detalji lica, tijelo, dijelovi tijela i oziljci igraju vaznu ulogu u

prikazivanju mojih subjekata.

10 Prema: Blatter, Harry, Everyday Friendships — Intimacy as Freedom in a Complex World, str. 159



Na samom pocetku rada na seriji fokusirala sam se iskljuc¢ivo na fotografiranje portreta
svojih prijateljica, no tijekom samog rada na seriji, pocela sam raditi i zajednic¢ke autoportrete
s osobom koju sam taj dan snimala, $to bi obi¢no bilo na samom kraju radnog dana. Rad se
temelji na mojoj refleksiji o nasim zajednickim odnosima i o oblikovanju vlastite licnosti kroz
interpersonalne veze, stoga sam odlucila jace upisati sebe u fotografije u seriji. To je rezultiralo
s Cetiri zajednicka autoportreta s prijateljicama koji su uvrSteni u zavrsni izbor fotografija u
seriji. Uz autoportrete, portreti mojih subjekata postaju moji proSireni autoportreti, a seriju

zamis$ljam kao autobiografski zapis.

3. Intimnost u moderno doba

Prema Harryju Blatteru, intimnost je osnovna ljudska potreba.!! Koncept intimnosti
kakav danas poznajemo rezultat je transformacije li¢nosti pojedinca i osobnog zivota, koja je
zapocela velikim strukturnim i kulturoloskim, drustvenim promjenama kroz koje su europska
drustva prolazila od 17. stolje¢a pa nadalje, a vezu se uz fenomen koji nazivamo modernost.
Drustveni autoritet koji je imala religija zamijenjen je autoritetom znanosti, i pod utjecajem
renesanse i reformizma, individualna licnost zamijenila je kolektivni identitet.!

Pocetkom modernizacije, polja ljudske aktivnosti, kao Sto su politika, ekonomija,
razvoj moderne li¢nosti — ljudski identiteti postali su kompleksniji, manje vezani uz pripisane
drustvene uloge te su razvojem poticali pojedince da djeluju i razmisljaju na brojne i razlicite
nacine.!3 Ideja da ljudi gledaju na Zivot kao na projekt osobnog razvoja postala je dio moderne
kulture, no taj projekt nemoguce je ostvariti u izolaciji, ve¢ u interakciji s ljudima. Stoga su
romanticna ljubav i prijateljstvo postali odnosi kroz koje ljudi ostvaruju i obogacuju sebe te na
taj na¢in dostizu ideal osobne slobode.'*

Moderno doba poticalo je kultivaciju individualne licnosti, a ljubav i prijateljstvo razvili
su se kao na¢ini komunikacije autenti¢ne individualnosti.'®> Koncept romanti¢ne ljubavi odigrao
je vrlo vaznu ulogu u razvoju refleksivne li¢nosti. Engleski sociolog Anthony Giddens istice
kako romanti¢na ljubav pretpostavlja odredenu razinu samopropitivanja — kako se ja osje¢am

u odnosu na drugog? Kako se taj drugi osje¢a u odnosu prema meni? Ideje povezane s

! Prema: Blatter, Harry, Everyday Friendships — Intimacy as Freedom in a Complex World, str. 10
12 ibid. str. 12
13 ibid. str. 39
4 ibid. str. 27
15 ibid. str. 69



romanti¢nom ljubavi prvi put povezuju ljubav s idejom slobode i samo-realizacijom jer za oba
procesa privlacenja i pridobivanja ili osvajanja osobe postaju bitne karakterne osobine koje
osobu izdvajaju iz gomile ljudi kao posebnu i koje ¢e u isto vrijeme drugu osobu uciniti
cjelovitom. 16

Giddens uvodi pojmove protocne ljubavi i ¢istog odnosa koji u 20. i 21. stoljecu
zamjenjuju romanti¢nu ljubav kao odnose kojima ljudi sve viSe teze. Proto¢na ljubav je aktivna,
dinamicna, s neizvjesnim ishodom koji ovisi o procesu intimnog otvaranja u kojem sudjeluju
oba partnera. Ona pretpostavlja jednakost u emocionalnom davanju i primanju te se razvija
ovisno o razini intimnosti koju partneri postizu otvaranjem, otkrivanjem svojih briga i
pokazivanjem ranjivosti jedan drugome.!” Giddens pritom definira intimnost kao pitanje
emocionalne komunikacije, s drugima i sa samim sobom u kontekstu medusobne jednakosti.'®

Prema Giddensu, za demokratizaciju osobnog, vazan je koncept autonomije —
autonomija znaci sposobnost pojedinca da bude autorefleksivan i da sam prosuduje, bira i
odlucuje o svojem zivotu. U sferi privatnih osobnih odnosa, autonomija znaci da pojedinci sami
slobodno odreduju uvjete pod kojima ulaze u bliske odnose u kojima, uz pomo¢ autonomije,
uspjesno ostvaruju projekt razvoja vlastite li¢nosti.!” Autonomija je stanje u kojem je pojedinac
u mogucnosti stvarati odnose jednakosti s drugim pojedincima — autonomni pojedinac
dozivljava i druge pojedince autonomnima i prepoznaje kako njihov razvoj osobnih potencijala

ne predstavlja prijetnju.?’

4. Prijateljstvo kao najslobodniji intimni odnos

SrediS$nja znacajka intimnosti, a to je da se sloboda pronalazi u drugom, takoder je

! Prema Harry Blatteru, prijateljstvo

sredi$nja znacajka intimnog prijateljskog odnosa.?
posjeduje najveci potencijal za njezinu realizaciju. Sloboda koju prijateljstvo moze donijeti je
sloboda da budemo ono $to jesmo jer je ono najmanje insceniran i institucionalno ureden odnos
od svih meduljudskih odnosa i kao takav je i najslobodniji.??

Od 19. stoljeca pa nadalje prijateljski odnos pocinje dobivati oblike intimnog odnosa

kakvim ga danas poznajemo. Sloboda prijateljstva odnosi se vise nego samo na slobodu izbora,

16 Prema: Giddens, Anthony, The Transformation of Intimacy: Sexuality, Love and Eroticism in Modern Societies, str. 40
17 ibid. str. 62

18 ibid. str. 130

19 ibid. str. 189

20 ibid. str. 189

2! Prema: Blatter, Harry, Everyday Friendships — Intimacy as Freedom in a Complex World, str. 11

22 ibid. str. 176



ona se odnosi na slobodu da pojedinci konstruiraju i odrzavaju odnos prema vlastitoj viziji.
Prijateljstvo se stvara na temelju karakternih osobina osoba, njihovih interesa i potreba bez
univerzalnog okvira koji mogu primijeniti za stvaranje odnosa. Upravo iz toga proizlaze
potencijalne slabosti odnosa, ali isto tako i1 snaga jer prijateljstvo dopusta slobodu kreiranja
odnosa koju ne posjeduje niti jedan drugi tip meduljudskih odnosa.?*

Usmjerenost na sli¢nosti utemeljena na posStovanju i1 ljubavi omogucava prijateljima
nadilazenje razlika u misljenjima, stavovima i Zivotnim stilovima, ucenje jedno od drugog i
ohrabrenje i podrsku.2* Cinjenica da danas ljudi mogu sklapati prijateljstva koja su toliko ¢vrsta
kao obiteljske veze i da obiteljski odnosi mogu nalikovati prijateljskima, govori i 0 modernom
proSirenom shvacanju obitelji.?> Prijateljstvo je fleksibilan odnos, moze se odrzavati na daljinu
i moze pretrpjeti dulju razdvojenost, moze se nositi s mnogim neizvjesnostima i izazovima
suvremenog Zivota.2¢

Osnovna socioloska premisa je da je li¢nost druStveno konstruirana kroz odnose s
drugim i prema drugim ljudima. Kao specifican oblik intimnosti, prijateljstvo doprinosi
konstrukeiji li€nosti na specificne na¢ine — prijatelji nas mogu potaknuti da ostvarimo svoje
potencijale, krenemo novim Zivotnim putem i sagledamo svoje moguénosti kojih sami nismo
bili svjesni. Sloboda prijateljstva omogucava spontanost i kreativnost, a dinamika prijateljskog
odnosa nudi mogucnost promjene i razvoja licnosti.?” Kroz prijateljstvo upoznajemo svijet
izvan privatnog, intimnog obiteljskog Zivota i gradimo sliku vlastite li¢nosti.?®

Kao odnos, prijateljstvo ima mo¢ izmijeniti odnos prema nas$oj li¢nosti i u isto vrijeme
izmijeniti na§ odnos i poziciju u druStvu. Potencijali prijateljstva proizlaze iz slobode da
budemo svoji upravo zato Sto postoji drugi pojedinac s kojim komuniciramo u intimnom
kontekstu.?’ Prijateljstvo nudi potencijale za razvoj li¢nosti, sve od diskretnih promjena u
ponasanju pa do potpunih Zivotnih transformacija. Blatter tu kvalitetu prijateljskog odnosa
naziva generativnost, termin koji proizlazi iz rijeci generosity, odnosno darezljivosti i rijeci

creativity, odnosno kreativnost.*°

23 ibid. str. 85

24 ibid. str. 47

25 Prema: Blatter, Harry, Everyday Friendships — Intimacy as Freedom in a Complex World, str. 60
26 ibid. str. 181

27 ibid. str. 96

28 ibid. str. 96

2 ibid. str. 103

30 ibid. str. 105



5. Portreti

5.1. Razvoj i znacaj portreta

lako prisutan jo$ od antickog vremena, zanr portreta u modernom smislu pocinje se
razvijati od vremena renesansnog slikarstva pa nadalje. S novim interesom za ljude i svijet oko
sebe, kao i jatanjem nove klase trgovaca i obrtnika, povecao se broj narudzbi portreta Sto je
utjecalo na razvoj stilova i same forme — s detalja vanjstine, koji su trebali simbolizirati
drustveni status i1 ugled portretirane osobe, teziste se sve vise stavljalo na prikaz psiholoskog,
unutarnjeg zivota portretirane osobe, njezine osobnosti, jedinstvenog karaktera.’!

Razvojem fotografije, odnosno razvojem tehnologije za mehani¢ku reprodukciju
prikaza, Zanr portreta postao je najpopularniji fotografski zanr. Zbog dojma da je fotografija
'stvarnija’ i 'to¢nija’ nego slikarski portret, portretirani je imao osjecaj svojeg realnog prikaza,
dok je gledatelj imao osjecaj istinskog kontakta i bliskosti s portretiranom osobom.3?

Popularnost fotografskog portreta samo je potvrdila ono §to je ve¢ bilo vidljivo i u
slikarskom portretu — ¢injenicu da ljudi postoje samo u odnosu na druge.?* Fotografski portreti
ukazuju na veliku znatiZelju 1 zanimanje koje ljudi imaju jedni za druge — svi ljudi su
istovremeno i subjekti i objekti gledanja.

Portreti su nacin za prikazivanje identiteta, pruzaju dokaz o postojanju osobe, a u
njihovoj srzi uvijek stoji odnos izmedu gledanog i gledatelja.’* Njemacki povjesnicar
umjetnosti i izdavac¢ Peter Weiermair u uvodu kataloga izlozbe Photography as Stage navodi
da je sva portretna fotografija rezultat dijaloga te kako je viSestruki dijalog srediSnja tema
portretnih fotografija — dijalog izmedu fotografa i subjekta te nakon toga izmedu gledatelja i
subjekta.’® Ti kompleksni odnosi najintenzivnije su istrazivani u kontekstu fotografskog
portreta u drugoj polovici 20. stolje¢a kada su autori poceli aktivno promisljati transakcijski
odnos koji se odvija kroz prikaz i propitivati uloge autora, subjekta i gledatelja.’® Fotografija

jest dokaz o ¢ovjekovom interesu za druge ljude pa Cinjenica da fotografi za svoje subjekte

31 Prema: Freeland, Cynthia, Portraits in Painting and Photography, u. Philosophical Studies: An International Journal for
Philosophy in the Analytic Tradition, Vol. 135, No.1, Springer, Oberlin, 2007., str. 97-99

32 ibid. str. 104

33 Prema: Jones, Amelia, Eternal Return to Self: Self- portrait Photography as Technology of Embodiment, u: Signs, Vol. 25,
No. 4, The University of Chicago Press, Chicago, 2002, str. 951

34 Prema: Freeland, Cynthia, Portraits in Painting and Photography, str. 98

35 Prema: Weiermair, Peter, On the Exhibition, str. 11

36 ibid. str. 11



Cesto odabiru prijatelje i ¢lanove obitelji nije slucajna’’

, ve¢ govori o ljudskoj potrebi za
bliskos¢u, intimnosc¢u te vaznosti meduljudskih odnosa.

U povijesti filozofije i umjetnosti, prijatelj je Cesto bio opisivan kao ogledalo licnosti,
no Blatter isti¢e da koncept ogledala pojednostavljuje kompleksnost, odnosno prirodu i dubinu
prijateljskog odnosa. Prijatelji ne odrazavaju pasivno karakteristike drugoga, oni ne pruzaju
refleksiju jedan drugome, ve¢ interpretaciju jedan drugoga. Kako bi objasnio dinamiku
prijateljskog odnosa, Blatter se koristi analogijom Zanra portreta — portretist ne kreira zrcalni
odraz subjekta, ve¢ u kombinaciji svojih umjetnickih vjestina i interpretacije prikazuje osobu u
novom svjetlu, tj. onako kako je on vidi, obogacujuci sliku portretirane osobe. Tako i bliski
prijatelji kreiraju i obogacuju li¢nost jedan drugome kroz interpretaciju prijateljske li¢nosti pa

se mozZe reci da prijatelji stvaraju jedan drugoga.’®

5.2. Referentni autori

Tijekom procesa rada na seriji vodila sam se radovima fotografa ¢ije su me serije
fotografija inspirirale i usmjerile prilikom donoSenja umjetnickih odluka. U ovom poglavlju
istaknut ¢u americku fotografkinju Nan Goldin, $vedsku fotografkinju Linu Scheynius,
njemackog fotografa Andreasa Madera te japansko-europskog fotografa Seiichi Furuyu kao
referentne autore koji su bitni za razvoj i interpretaciju serije (Auto)portret ljubavi.

Subjekti svih navedenih autora bili su njihovi bliski prijatelji i ¢lanovi obitelji koji su
prikazani u svakodnevnom okruzenju.

Svi autori pristupaju subjektima na emotivan i osoban nacin, a motivacija proizlazi iz
zelje za biljeZzenjem trenutaka meduljudske bliskosti, ¢ime autori naglaSavaju vaznost
interpersonalnih odnosa u njihovim Zivotima.

Fotografska serija koja se bavi intimnim odnosima i fotografskim portretima bliskih
prijatelja neizbjezno se mora referirati na rad Nan Goldin, koja je bila medu prvim fotografima
koji su na radikalan na¢in usmjerili voajeristicki pogled na svoj vlastiti zivot.>® Fotografska
serija Ballad of Sexual Dependency je nastala u periodu od 1979. do 1986. godine i sastoji se
od 700 portreta koji prikazuju Zivot i meduljudske odnose autorice. Trenutke svoje vlastite

svakodnevnice i svakodnevnice svojih prijatelja Goldin je biljezila u stilu snapshot fotografije,

37 ibid. str. 5
38 Prema: Blatter, Harry, Everyday Friendships — Intimacy as Freedom in a Complex World, str. 110
39 Prema: Gerald, Matt, Biographies, u: The Portrait: Photography as Stage, Kunsthalle Wien, Wien, 2010. str. 217
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¢ime je pojacala osjecaj autenti¢nosti uhvaéenog trenutka. Kroz svoj rad Goldin je proSirila

raspon emocija koje fotografski portreti mogu ukljucivati — njezini upecatljivi portreti prikazuju

.).40

ljubav, mrznju, gubitke, strast, ispade i nasilje (slika 1

Slika 1. Goldin Nan , Rise and Monty Kissing, iz serije Ballad of Sexual Dependency, 1980.

Fotografije su svjedoci emocionalne i fizicke bliskosti medu ljudima, teskih psihickih
stanja i kompliciranih odnosa u kojima se ljudi mogu na¢i.*! Fotografije Nan Goldin pokazuju
ljudsku egzistenciju kao kompleksnu i neizvjesnu — kao Zivot tenzija i anksioznosti koje osjeca
svaka osoba u odredenoj mjeri, a ovise o raznim faktorima kao $to su rasa, klasa, rod, starosna
dob 1 kulturolosko zalede. Takve osjecaje koji se vezu uz modernog covjeka su egzistencijalna
melankolija i ¢eZnja, a Blatter ih opisuje kao osjecaje egzistencijalnog beskuénistva.*? Osjecaj
egzistencijalnog beskuc¢nistva, u koji se ubrajaju osjecaji anonimnosti i osamljenosti, pojac¢ava
zelju za zivljenjem Zivota koji se moze nazvati autenti¢nim i iskrenim, koji se moze nazivati
vlastitim te Zelju za komunikacijom i1 povezanosti s drugima, a koja se moze ostvariti unutar
privatnih, intimnih odnosa kao $to su romanti¢na ljubav i prijateljstvo.*

Njemacki fotograf Andreas Mader, u sklopu svoje fotografske serije Die Tage Das
Leben, (u prijevodu Dani, zivot), fotografira bliske prijatelje, njihove partnere i djecu, a rezultat
je grupa vrlo intimnih portreta. Fotografska serija je Maderov Zivotni projekt koji je nastao u
periodu od 30 godina od 1988. godine do 2018. godine. Mader fotografira uvijek iste subjekte

u duljem ili kra¢em period, u posebnim prilikama ili u svakodnevnim prijateljskim susretima.

40 Prema: Matt, Gerald, Biographies, str. 217

41ibid. str. 217

42 Prema: Blatter, Harry, Everyday Friendships — Intimacy as Freedom in a Complex World str. 96-97
43 ibid. str. 98
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Njegove fotografije pokazuju vaznost odnosa i uzivanja u drusStvu prijatelja i trenucima
bliskosti. Mader prati i vraca se istim subjektima pa je u fotografskoj seriji naglasSen osjecaj
protoka vremena, ¢ime serija dobiva narativni karakter jedne price koja biljezi odrastanje,

starenje, proces zasnivanja obitelji i promjene u vanjskom izgledu (slika 2.).

Slika 2., Mader, Andreas, Udo 2003., iz serije Die Tage Das Leben, 1998.-2018.

Lina Scheynius je Svedska fotografkinja koja na senzibilan, iskren i emotivan nacin
biljezi svakodnevicu obiljezenu bliskim 1 intimnim susretima s prijateljima i ljubavnicima (slika
3.). Susreti bliskosti variraju u osjeéaju i atmosferi, od ugodnih prema anksioznim ili ¢ak
mracnim. U svojem radu Scheynius takoder ukljucuje portrete, detalje, geste i okolinu. Svoje
fotografije prezentira u formi samoizdanih knjiga fotografija koje obuhvacaju fotografije iz
jednog perioda autori¢inog zivota. Izdane fotografije nastajale su u periodu od 1991. do 2018.,
a od 2007. do 2019. autorica je organizirala svoj intimni arhiv u obliku 11 samoizdanih knjiga

fotografija.**

U svojem radu Scheynius kombinira fotografiju u boji s crno-bijelom
fotografijom. Na njezinoj stranici arhiv je organiziran prema kronoloskim i tematskim

kategorijama poeti¢nih naziva poput Diary 2019, Birth 2018, Flowers (2015-2018).

4 Lina Scheynius: Touching, https://www.artbook.com/

12



Slika 3. Scheynius, Lina, fotografija iz serije Birth 2018

Seiichi Furuya je japansko-europski fotograf roden u Japanu 1950. godine. Nakon
zavrsenog fakulteta preselio se u Austriju, gdje u Grazu osniva fotografski ¢asopis Camera
Austria. U Grazu 1978. godine upoznaje svoju buducu zenu Christine, koja je glavna inspiracija
i tema njegovih fotografskih radova. Furuya i Christine proveli su zajedno osam godina, sve do
1985. godine kada je pocinila samoubojstvo. Nakon njezine smrti, Furuya je poceo pregledavati
svoj fotografsku arhivu te stvarati fotografske knjige pod imenom Memoires. Do 2020. godine
Furuya je objavio Sest fotografskih knjiga — memoara — koji se sastoje ve¢inom od portreta

Christine (slika 4.).

Slika 4. Furuya, Seiichi, Graz 1979., iz serije Portrait 1979., 20
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Moje motive za izradu fotografske serije najbolje opisuje izjava Nan Goldin o njezinoj
vlastitoj fotografskoj seriji Ballad of Sexual Dependency: «...Ove fotografije su nastale kao
rezultat odnosa, a ne promatranja... Trenutak fotografiranja, umjesto da proizvodi udaljenost,
za mene je jasan trenutak emocionalne povezanosti... Moja zelja je da sacuvam sjecanja na
ljudske Zivote, da im podarim snagu i ljepotu koju vidim u njima...»*. Svojim subjektima
pristupala sam iz naseg odnosa, a ne iz procesa promatranja. Nasa interakcija na fotografskim
seansama bila je obiljezena dinamikom specifiénom za svaki pojedini odnos, a nastale
fotografije su rezultat naseg medusobnog odnosa, slobode i ogranic¢enja koje osjeCamo u
drustvu jedna druge.

Serija fotografija (Auto)portret ljubavi sastoji se od sveukupno osamnaest fotografija
od kojih su deset portreta subjekata. Kroz fotografiju sam Zeljela prikazati sve viSestrukosti
identiteta koji tvore jednu li¢nost. Uz lica subjekata, fokusirala sam se i na njihova tijela, detalje
1 prostor u kojem se nalaze pa tako i ti elementi igraju vaznu ulogu u prikazivanju slojevitosti
licnosti. Portret nije samo prikaz lica, ve¢ 1 prikaz cjelovite osobe u njezinom Zivotnom
okruzenju, stoga su gestikulacije, govor tijela i prostor u kojem se osoba nalazi jednako vazni

za karakterizaciju li¢nosti.*

5.3. Lice

U procesu rada, prvi element portretnog prikaza na koji sam se fokusirala bila su lica
subjekata. Njemacki kustos 1 autor Ulrich Pohlmann u uvodu u katalogu izlozbe Photography
as Stage navodi da zivimo u drustvu koje je osjetljivo na podrazaje koje izaziva pogled na
ljudsko lice. Lice se dozivljava kao izrazajni instrument ljudskog karaktera, a portreti takoder
otkrivaju §iri odnos izmedu pojedinaca i njihovog svijeta.*’

Lica subjekata — Lune (slika 7.) i bake (slika 6.), na primjerima fotografija osvijetljena
su difuznim prozorskim svjetlom koje dolazi s njihove bo¢ne strane i Katarinino lice (slika 5.),
koje je direktno osvijetljeno, prvi su portreti o kojima ¢u pisati. Igrom svjetla i sjene te
kontrastom izmedu tamnijih tonova pozadine i osvijetljenog lica, naglasila sam samo lice

subjekta i njegovu izraZajnost.

4 Matt, Gerald, Biographies, str. 106

46 Prema: Weiermair, Peter, On the Exhibition str. 11

47 Prema: Pohlmann, Ulrich, On Portraits in Times of Digital Reality, u: The Portrait: Photography as Stage, Kunsthalle
Wien, Wien, 2010., str. 15
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Slika 5. Pukani¢, Sara, Portret Katarine, iz serije (Auto)portret ljubavi, 2023.

Slika 6. Pukani¢, Sara, Portret bake, iz serije (Auto)portret ljubavi, 2023.

Navedene fotografije usporedila bih s fotografijama japansko-austrijskog fotografa
Seiichi Furuye, koji je osam godina redovito fotografirao svoju suprugu Christine kako bi

biljezio njezina razlicita raspoloZenja i Zivotne faze.
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Slika 7. Pukani¢, Sara, Portret Lune, iz serije (Auto)portret ljubavi, 2023.

Furuya je Cesto fotografirao i u boji, no njegove crno-bijele fotografije posebno isticu
Christinino lice i figuru. Na portretu iz 1979. godine (slika 8.), pozadina je u sjeni, tamna i
prociséena, a u prvi plan smjesta se sama Christine. Fotografije pokazuju kako Furuya pomoc¢u
svjetla i sjene prikazuje razli¢ita unutarnja stanja Christine odrazena na njezinom licu, a u

Furuyinim fotografijama posebno se isti¢e Christinina egzistencijalna osamljenost.

Slika 8. Furuya, Seiichi, Graz 1979, iz serije Portrait 1979, 2019.
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Slika 9. Pukani¢, Sara, Portret Sarah, iz serije (Auto)portret ljubavi, 2023.

Slika 10. Pukani¢, Sara, Portret bake, iz serije (Auto)portret ljubavi, 2023.

Na portretima Sarah (slika. 9) i1 bake (slika 10.) svjetlo je i dalje difuzno, blago
osvjetljava subjekte, no sada je interijer u kojem se subjekti nalaze vidljiv. Prostor je prociséen,
bez detalja, kako bi pogled kamere i gledatelja ostao usmjeren na subjekte. Unato¢ osjecaju
izoliranosti subjekata, njihovoj samo¢i unutar prostora, subjekti na mojim fotografijama gledaju

direktno u objektiv kamere te na taj nacin pokazuju svoju vlastitu otvorenost prema vanjskom
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svijetu, zelju za kontaktom i intimnosti. Direktnim pogledom naglaSava se komunikacija 1
ravnopravan odnos izmedu fotografa i subjekta, a naknadno i gledatelja i prikazanog subjekta.
Fotografija tako postaje medij komunikacije i prostor stvaranja znacenja. I fotografirani subjekt
i gledatelj otvaraju se jedan drugome. Takvo njezno otvaranje drugome i interes za drugoga
vidljivo je i na fotografijama njemackog fotografa Andreasa Madera. Kao i ja, Mader svoje
subjekte smjesta u prociséen prostor, a poze subjekata su vrlo stati¢ne. Prirodno difuzno svjetlo
1 njezni balansirani tonovi njegovih fotografija u boji doprinose osjecaju toplih meduljudskih

odnosa koji su obiljezeni ljubavi i paznjom.

Slika 11. Mader, Andreas, Udo 2001., iz serije Die Tage Das Leben, 1998.-2018.

Maderovi subjekti ponekad su u drustvu drugih ¢lanova obitelji — djece ili partnera, no
gotovo uvijek mu uzvracaju pogled na odobravaju¢i i prisan nacin. Budu¢i da se Mader kroz
godine vraca uvijek istim subjektima, on biljezi i prolaznost vremena kroz fizicke promjene i
proces starenja na licima i tijelima svojih subjekata. Takav osjecaj prolaznosti i nepovratnosti
vremena nisam mogla postiéi na isti na¢in kao Mader upravo zbog vremenskog ograni¢enja u
kojem je moj umjetnicki rad morao nastati, no postigla sam ga ukljuc¢ivanjem subjekata razlicite
zivotne dobi pa kontrast u izgledu njihovih lica i tijela svjedo¢i o prolaznosti i smrtnosti.

Egzistencijalna samoca, starenje, spoznaja o prolaznosti zivota i vlastitoj smrtnosti kod Madera
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ne djeluju anksiozno niti depresivno, asocijacije koje nadolaze gledaju¢i Furuyine portrete
Christine. Subjekti na njegovim fotografijama su sjetni, prihvacaju Zivotna razocaranja i
propustene prilike i kao da prihvacaju prolazak vremena, dozivljavajuéi to kao prirodan tok,

obavijeni sigurnom opnom obiteljske i prijateljske ljubavi i paznje (slika 11.).

5.4. Tijelo i detalji tijela

Prolaznost vremena, tragove Zivota, starenje 1 intimnost komunicirala sam i kroz prikaze
tijela svojih subjekata — radi se o ukupno Sest fotografija, od kojih su dva portreta te Cetiri
detalja, na kojima stavljam fokus na odredene dijelove tijela prikazanih subjekata. Tijelo i
detalji dijelova tijela govore o tome kako preko tijela komuniciramo i kako je tijelo u moderno
doba postalo nositeljem identiteta.*® Tijelo je takoder i nositelj nase egzistencije — kroz tijelo i
pomocu tijela zivimo. Americka povjesnicarka umjetnosti Amelia Jones istice kako fotografski
portret koji nudi lice i tijelo drugog pogledu gledatelja potice gledatelja da osvijesti vlastito
iskustvo tjelesnosti.*’ Prema Jones, fotografija nije samo dvodimenzionalni prikaz, ve¢ prikaz
koji upucuje na dubinu i materijalnost tijela subjekta. Sposobnost gledatelja da stvori odnos
prema fotografiji tijela drugog subjekta moguca je zbog koncepta medutijelesnosti koji uvodi
francuski filozof Merleau-Ponty. Merleau-Ponty vidi tijelo kao aparat za verbalnu i neverbalnu
elementarnu komunikaciju medu ljudima.’® Bududi da fotografski portret usmjerava pogled
gledatelja na tijelo i naglasava tjelesnost subjekta, gledatelj osvjeStava vlastitu tjelesnost,
prepoznaje se i povezuje kroz osnovnu ljudskost sebe i subjekta.’! U svojim fotografijama
zeljela sam uhvatiti Siri spektar tjelesnog iskustva subjekata, njihove vlastite njeznosti prema
vlastitom tijelu, prihvacanja sebe, Zivotna iskustva koja su utjecala na njihova tijela ili su na
njima vidljiva, pojedine detalje koji su izvor nezadovoljstva ili traume. Fotografije prikazuju i
moju perspektivu na njihova tijela, ono $to na njima volim i §to primje¢ujem. Na§ odnos je
takoder tjelesan, a fotografije reflektiraju osje¢aj medusobne prisnosti i povjerenja. Tetu (slika
12.) 1 Maju (slika 13.) smjestila sam u srediste kadra, prirodno difuzno svjetlo ih je blago
osvijetlilo, tonovi su neutralni, balansirani i njezni. Obje sjede na mekim povr§inama madraca

1 kauca u koja su njihova tijela lagano utonula $to istovremeno moZze asocirati na udobnost i

48 Prema: Giddens, Anthony, The Transformation of Intimacy: Sexuality, Love and Eroticism in Modern Societies, str. 31
49 Prema: Jones, Amelia, Eternal Return toSelf: Self- portrait Photography as Technology of Embodiment, str. 963

30 Prema: Meyer, Christian, Intercorporeality: Emerging Socialities in Interaction, Oxford University Press, New York,
2017., str. 15

5! Prema: Jones, Amelia, Eternal Return toSelf: Self- portrait Photography as Technology of Embodiment, str. 972
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sigurnost, ali i na svojevrsnu tezinu postojanja. Meko svjetlo reflektira se na njihovoj kozi, ¢ime
je postignut osjecaj teksture koze. Tako sam naglasila i razliku u godinama i zivotnom iskustvu
—u usporedbi s Majinim tijelom, tijelo moje tete oblije je i mekanije. Tekstura koze posebno je
vidljiva na detaljima koji su jednako lagano osvijetljeni kako bi boja, tekstura i napetost koze
(ili gubitak napetosti) dosli do izrazaja — koza je vazan element naSe tjelesnosti, ona stvara
obrise i granice tijela kao vanjska opna koja nas u isto vrijeme S§titi i ostavlja ranjivima, na njoj

tragovi zivota ostaju vidljivi.

Slika 12. Pukanié, Sara, Teta na krevetu, iz Slika 13. Pukani¢, Sara, Maja na kaucu, iz serije

serije (Auto)portret ljubavi, 2023. (Auto)portret ljubavi, 2023.

Detalji koje sam izdvojila — Katarinina leda za vrijeme tuSiranja (slika 16.), dekolte
Sarah s dje¢jom ogrlicom (slika 14.), tetina leda s pjegicama (slika 17.) i Majin trbuh s oziljkom
(slika 15.) od carskog reza — za mene predstavljaju punctum. Amelia Jones tumaci emocionalne
i psiholoske efekte detalja kroz Barthesov koncept punctuma. Punctum je detalj na prikazu koji
otvara gledatelja prema dubinama njegove vlastite tjelesne subjektivnosti pomocu poticanja
sje¢anja. Barthesovim rije¢ima punctum je: «...detalj koji me priviaci...to je detalj koji me
povlaci u bezdan sjecanja...».>* Detalji tijela subjekata na mojim fotografijama funkcioniraju
kao punctum jer prije svega predstavljaju detalje koji mi privlace pogled i vracaju u sjecanje,
kao Sto su pjegice na ledima moje tete koje promatram odmalena. Danas je njezina koza i dalje

puna pjegica, no drugacije je teksture i kroz taj detalj osvjestavam prolaznost vremena, njezino

32 Prema: Jones, Amelia, Eternal Return toSelf: Self- portrait Photography as Technology of Embodiment, str. 961
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1 moje starenje. Koza na ledima moje rodakinje Katarine i dalje je elasti¢na, jo§ uvijek
mladenacka, podsje¢a me na nasSe zajedni¢ko odrastanje i na Cinjenicu da pred nama stoje
godine koje treba prozivjeti.

Detalji tijela Sarah i Maje bave se zenskim iskustvom egzistencije, trudnocom i
majéinstvom, dva transformativna iskustva jedinstvena za zenski identitet, a koja direktno
utje¢u i vidljiva su na Zenskom tijelu. Zenske grudi est su motiv Zenskih portreta, no kod
detalja Sarah Zeljela sam izbje¢i direktnu i o€itu poveznicu grudi i maj¢instva pa samo ogrlica
(u ulozi punctuma) na njezinom dekolteu diskretno povezuje tjelesno iskustvo s majcinskom
ulogom. Detalj Majinog oziljka od carskog reza drugacija je fotografija — za razliku od dekoltea
Sarah koji je ujednaceno i lagano osvijetljen odrazavaju¢i njeznost i prihva¢anje majcinske
uloge, na ovom detalju naglaSavanjem kontrasta izmedu svjetla i sjene na Majinom trbuhu
zeljela sam naglasiti Majine podvojene osje¢aje prema trudno¢i i maj€instvu, a koje je ona
otvoreno izrazila u naSim razgovorima u vrijeme pripremanja serije. Maja se teze nosila s
prihvacanjem svoje nove Zivotne uloge i oziljak od carskog reza na njezinom trbuhu jo$ uvijek
za nju predstavlja izvor nezadovoljstva pri pogledu na svoje tijelo. Iz tog razloga svjetlo je
dinamicnije i ne toliko ugodno. Dio Majinog 'kuénog izdanja' je i donji dio trenirke koji je
lagano spusten na njezinim bokovima kako bi otkrio oziljak kameri, no u isto vrijeme otkriva
teksturu njezine koze na 'bikini zoni' i pocetak stidnih dlacica. Na teksturi koze vidljivi su
tragovi depilacije, radnje koja se veze uz odrzavanje, njegu i1 kontrolu Zenskog tijela. Kao
inspiracija za ovu fotografiju Majinog oziljka posluzile su mi fotografije detalja tijela Line
Scheynius (slika 18.) koja se takoder koristi dinamikom kontrasta svjetla i sjene kako bi

prikazala gor¢inu i ljepotu (tjelesnog) postojanja.
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Slika 14. Pukani¢, Sara, Ogrlica, iz serije Slika 15. Pukani¢, Sara, Oziljak, iz serije
(Auto)portret ljubavi, 2023. (Auto)portret ljubavi, 2023.
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Slika 16. Pukanic¢ Sara, Leda, iz serije Slika 17. Pukani¢ Sara, Pjegice, iz serije
(Auto)portret ljubavi, 2023. (Auto)portret ljubavi, 2023.
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Slika 18. Scheynius, Lina, fotografija iz serije Birth 2018

Usmjeravanje pogleda prema detaljima moze se tumaciti i kao izraz paznje, ljubavi,
njeznosti ili empatije koju autori osjecaju prema svojim subjektima — kako bi neSto primijetio,
mora$ obratiti paznju. Tako i ja usmjeravam objektiv prema bakinim borama na licu, tetinim

pjegicama i1 Majinom oZziljku.

5.5. Prostor 1 odjeca

Uz lice i tijelo, vazan element portretiranja osobe kod navedenih referentnih autora —
Goldin, Furuya, Mader, Scheynius — jest i okolina u kojoj se subjekti nalaze i odjeca koju nose.
Autori koriste prostor i odjecu kako bi kod gledatelja postigli bolje razumijevanje identiteta
subjekta i kako bi se identitet subjekta prikazao slojevitim. Kroz ulazak u privatni, intimni
zivotni prostor subjekta — spavacu sobu, kupaonicu ili kuhinju — naglasava se intimnost izmedu
autora i subjekta. Subjekt dopusta autoru ulazak u njegovu privatnost jer se odnos temelji na
povjerenju i osjecaju sigurnosti. Drustveni procesi modernizacije koje spominje Giddens dali
su novo znacenje privatnosti, privatnom zivotu i intimnosti, a pojavom gradanske klase pocelo
je i odvajanje sfere privatnosti, odnosno obitelji, od javne sfere, odnosno posla.>? Privatna sfera
zivota pocela se dozivljavati kao mjesto koje je vrijedno jer osigurava osobnu autonomiju i

pruza osjecaj kontrole nad vlastitim zivotom i u suprotnosti je s vanjskim svijetom, javnom

33 Prema: Blatter, Harry, Everyday Friendships — Intimacy as Freedom in a Complex World, str. 14
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sferom iz koje prijete anonimnost, osamljenost i izoliranost.>* Kod Nan Goldin spavace sobe
neurednih kreveta, kuhinje pretrpane prljavim posudem i skromne kupaonice prikazuju zivot
njezinih subjekata kao Zivot na marginama, pun neizvjesnosti i tenzija. Goldin na taj nacin
postize osjecaj intenziteta, Zivotne drame i bliskosti izmedu nje i njezinih subjekata. Kod
Furuye, portreti Christine najées¢e su snimani u njihovim razli¢itim kucanstvima u kojima su
pokusavali voditi miran obiteljski zivot unato¢ njezinoj bolesti. Maderovi subjekti, ako nisu u
eksterijeru, prikazani su u svojim ugodnim, urednim i sigurnim domovima srednje klase. Svoje
prijateljice sam tako uglavnom fotografirala u njihovim stanovima, prostorima bitnima za
njihov svakodnevni zivot — interijeri su spavaée sobe, kupaonice i dnevni boravak. Prostori u
kojima se nalaze moji subjekti liSeni su detalja iz zivota svakodnevice koji bi mozda odrazavali
njihove zivotne navike, hobije i interese jer mi je bilo bitno da je u fokusu pogleda osoba koju

portretiram.

Slika 19. Pukani¢, Sara, Maja u dnevnom boravku, iz serije Autoportreti ljubavi, 2023.

Prostore unutar kucanstva koristim kao oznake privatnosti, intimnosti i prijateljstva.
Maja je jedini subjekt kojeg sam odlucila prikazati u prisutnosti druge osobe, njezinog djeteta,
a vidljivo je na fotografiji (slika 19.) koja prikazuje Maju kako sjedi na kaucu dnevne sobe i

pomalo tupog pogleda gleda u smjeru fotelje iz koje viri par dje¢jih nogu u pokretu. Ova

54 ibid. str. 13-14
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fotografija moze se referirati, tematski i vizualno, na fotografsku seriju Nove samoce hrvatske
fotografkinje Jelene Blagovi¢.’> Blagovi¢ na svojim fotografijama postavlja subjekte u
interijere njihovih kucanstava (slika 20.) — spavacée sobe, dnevne boravke i kuhinje. Majke, u
drustvu svoje djece, uhvacene su u sjede¢em polozaju, pogleda kojeg odvracaju od kamere i
usmjeravaju prema izvoru prirodnog svjetla — prozoru. Subjekti ne ulaze u komunikaciju s
fotografkinjom niti se ukljuuju u interakciju s djecom, djeluju melankoli¢no, odsutno i
zaokupljeno mislima. Difuznim svjetlom i kontrastima svjetla i sjene autorica prikazuje svoje
subjekte kao sjene, na pojedinim fotografijama naznaceni su samo obrisi figure. Na taj nacin
autorica uspijeva prikazati subjekte u nadrealnoj i mra¢noj atmosferi, izolirane i odvojene od
stvarnosti. Na fotografiji Maja u dnevnom boravku pozicionirala sam subjekte unutar
fotografije na isti nacin kao i Blagovi¢ — u interijeru kucanstva, sjede¢em polozaju pored izvora
svijetla i bez interakcije s aparatom ili medusobno. Na taj nacin Zeljela sam maj¢instvo prikazati

i kao iskustvo koje moze biti sloZeno i izolirajuée, a dom kao mjesto samoce i neizvjesnosti.

Slika 20. Blagovi¢, Jelena, fotografija iz serije Nove samoce, 2020.

Kao 1 prostor, moji subjekti prikazani su u svakodnevnoj, neformalnoj odje¢i kako bih
naglasila uzajamne osjecaje opustenosti i bezbriznosti. U neformalnom razgovoru, odjeca se
cesto dijeli na odjecu koja je primjerena ‘za van’ i ona koja se koristi ‘za po kuéi’. Vidjeti

nekoga u njegovom kuénom izdanju ili se tako pokazati nekome u nasem drustvu pokazatelj je

335 Blagovié¢, Jelena, katalog izlozbe Nove samode, Jelena Blagovié, vlastita naklada, Zagreb, 2018.
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bliskosti i ukazuje na osjec¢aj slobode, iskrenosti i spontanosti. Odjec¢a 'za po kuéi' takoder moze

prikazivati i sivilo 1 neuzbudljivost, monotoniju svakodnevice.

5.6. Ostale umjetnicke odluke — fotografija u boji i snimanje iz ruke

Budu¢i da okolina, prostor i odje¢a igraju vaznu ulogu u prikazu portretiranih subjekata
1 prikazu odnosa izmedu autora i subjekta, moja umjetnicka odluka bila je da ¢u portrete raditi
u boji. Kod fotografije u boji u jednakoj mjeri moze do¢i do izrazaja subjekt i njegova okolina,
detalji koji ga okruzuju, odjeca koju nosi. Njeznim, balansiranim tonovima i difuznom svjetlosti
postiZe se snazniji osje¢aj uhvacenog stvarnog trenutka svakodnevice upravo zato $to se boja
Cesto veze 1 uz nepretencioznost kuéne snapshot fotografije i obiteljskog albuma kao Sto je to
vidljivo na fotografijama Nan Goldin ili Andreasa Madera. Tako se boja opet moZze vezati i za
sferu osobnog i privatnog.

Navedeni referentni autori razli€itim umjetni¢kim odlukama (upotreba bljeskalice,
snimanje iz ruke, ulazak u osobne prostore subjekata) takoder postizu osjecaj autenti¢nosti $to
kod gledatelja pojacava dojam bliskosti i intimnosti izmedu fotografa i subjekta. Snimanjem iz
ruke postigla sam osjecaj prirodnosti i opusStenosti za vrijeme snimanja i kod sebe i kod samog

subjekta te time smanjila razinu poziranja subjekta pred objektivom aparata.

6. Autoportret

Danasnje shvacanje pojma autoportret temelji se na ideji autonomnog autoportreta u
kontekstu renesansne umjetnosti i humanistickog pokreta koji se javio u 15. stolje¢u na
podrucju zapadne Europe, u vremenu otkrica moderne li¢nosti. Autonomni autoportret jest
prikaz u kojem je umjetnik postavljen kao njegova srediSnja figura, a rezultat je novog
dozivljaja koji su umjetnici razvili sami spram sebe. Renesansni umjetnici su koristili
autonomni autoportret za afirmaciju profesionalnog statusa i promoviranje vlastitih umjetnickih
vjestina.>¢
Na konstruiranim autoportretima umjetnici su prikazivali idealiziranu verziju sebe koriste¢i se

pozama, rekvizitima, kostimima na pazljivo odabranim lokacijama te tako komunicirali svoju

36 Prema: Avgitidou, Angeliki, Performances of the Self, u: Digital Creativity, Vol. 14, No. 3, Swets&Zeitlinger, Letchworth,
2003., str. 131
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ideju liénosti koju su Zeljeli javno prezentirati.’’ Gréka umjetnica i arhitektica Angeliki
Avgitidou u tekstu Performances of the Self razlog pojave autonomnog portreta nalazi i u
renesansnoj interpretaciji starogrékog koncepta brige za sebe (epimelea heautou) te se pojava
autoportreta u renesansi moze interpretirati kao pokusaj brige za vlastitu li€nost u smislu
njezinog propitivanja, istrazivanja i pobolj$anja.>®

Razvoj li¢nosti i pojava psihoanalize krajem 19. stoljeca utjecali su i na nase danasnje
shvacanje autoportreta — umjetnici su medu prvima u svojim radovima prihvatili Freudov
koncept podsvijesti i okrenuli se introspekeiji i refleksiji.>® Koncipiranjem moderne li¢nosti kao
otvorenog, fluidnog i nikad zavrSenog projekta, autoportret je postao nacin promisljanja autora
o samom sebi i njegovom potragom za ‘stvarnim ja’. Avgitidou istice da je kljucna
karakteristika te potrage za samim sobom ¢injenica da ona na kraju nikada ne otkriva i ne moze
otkriti fiksiranu, ¢vrstu li¢nost. Umjetnici 20. stoljea su prihvatili i preuzeli koncept
nefiksirane licnosti i tijekom cijelog stoljeca stvarali autoportrete pomocu kojih su istrazivali,
glumili 1 izvodili vlastitu licnost. U 20. stoljeu autoportreti su postali alat u politikama
vidljivosti kao vizualna izjava o postojanju marginalnih ili diskriminiranih identiteta koji su se
stvarali od 19. stolje¢a nadalje. U 20. 1 21. stolje¢u autoportretima se deklarira i slavi bogatstvo
identiteta i li¢nosti.®

Pod utjecajem socioloskih i filozofskih ideja o licnosti kao otvorenom, nedovr§enom
projektu modernosti, autoportret se odmaknuo od samo vizualne reprezentacije umjetnika kao
jedinstvenog subjekta prema prikazivanju drustveno umrezene konstrukcije li¢nosti. Naglasak
se takoder ne stavlja na krajnji rezultat, odnosno portret, ve¢ je u srediStu rada umjetnicki
proces. Prema Angeliki Avgitidou, za umjetnike portret i dalje ostaje nacin istrazivanja vlastite
subjektivnosti, no on se vise ne veze samo 1 iskljucivo za jednu osobu, ve¢ ulazi u dinami¢nu

interakciju s razli¢itim akterima koji sudjeluju u njegovom stvaranju i interpretaciji.®!

57 Prema: Avgitidou, Angeliki, Performances of the Self str. 133

38 ibid. str. 132

3 Prema: Kelly, Sean, Introduction, u: The Self-Portrait: A Modern View, Sarema Press Limited, London, 1987., str. 5
60 Prema: Avgitidiou, Angeliki, Performances of the Self str. 133

61 ibid. str. 136
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6.1. Zenski autoportreti kao zaseban zanr

U knjizi Seeing Ourselves: Women'’s Self-portraits, britanska povjesnicarka umjetnosti
Frances Borzello govori o Zenskim autoportretima kao o zasebnom zanru. Navode¢i prije svega
primjere Zenskih autoportreta iz povijesti slikarstva, a kasnije i fotografije, Borzello detektira
teme, motive i karakteristike koje se od 16. stolje¢a pa nadalje kontinuirano pojavljuju na
zenskim autoportretima, a koje ih razlikuju od autoportreta muskih umjetnika. Borzello smatra
da je Zanr Zenskih autoportreta rezultat specificne pozicije zena u druStvu. Naime, od srednjeg
vijeka pa nadalje, Zenski identitet bio je usko vezan uz rodno pripisane obaveze, prihvatljivo
ponasanje i kontrolu S§to je ograniavalo ambicije Zzena u javnoj sferi djelovanja. Takva
konstrukcija zenskog identiteta potvrdivala se kroz religiju, medicinu, filozofiju i druge
druitvene konvencije, a zakonski regulirala kroz koncepte braka, vlasnistva i prava. Zene su
odgajane na nacin da se ne istiu, ne natjecu i usavrSavaju u profesijama i vjestinama. Od Zena
se prije svega ocekivalo da budu podrska svojim muzevima i vode brigu o kucanstvu i obitelji.
Za muskarce je bila namijenjena javna sfera djelovanja, a za Zene privatna §to znaci da je svaka
zena koja se Zeljela baviti odredenom profesijom, ukljucujuéi i umjetnost, morala funkcionirati
u kontekstu namijenjenom prije svega za muSkarce i ponaSati se na nacin koji se smatrao

62 Prema Borzello, iz tog razloga umjetnice su stvarale paralelan svijet

nezenstvenim.
umjetnosti. Prije svega, njihovo umjetni¢ko obrazovanje nije bilo standardizirano, umjetnicke
Skole i akademije pocele su prihvacati Zenske studentice tek u drugoj polovici 19. stoljeca, a
kasniji ulazak u umjetnicke ateljee bio je omoguéen samo muskarcima koji su tu nalazili
podrsku ucitelja, asistenata i drugih pocetnika. U nedostatku takvog institucionaliziranog
sistema podrske, Zene koje su se, unato¢ svim druStvenim preprekama, odlucivale na
umjetni¢ku profesiju, podriku su eventualno mogle naci unutar obiteljske zajednice.

Taj paralelan umjetnicki svijet u kojem su se naSle Zene utjecao je na Zenske
autoportrete. U svojim prikazima umjetnice su morale pomiriti kontradiktorne elemente —
privatnost i diskretnost Zenskog identiteta i reprezentativni karakter prikaza. Kroz stoljeca, zene
su se vracale slicnim temama u autoportretnim prikazima pod utjecajem svoje druStvene
pozicije 1 pozicije unutar umjetnickog svijeta, a to su najcesce bile skolovanje, sustav podrske,

umjetnicki talenti, majcinstvo, Sarm 1 izgled. Borzello smatra da se kombinacijom tema i

2 Prema: Borzello, Frances, Seeing Ourselves: Women's Self-portraits, Thames&Hudson, New York, 2016., str. 31
63 ibid. str. 32
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specificnim pristupima tim temama koje se kontinuirano ponavljaju kroz stolje¢a kod Zenskih
slikarica i potom fotografkinja, Zenski autoportret moze definirati kao zaseban Zanr.%*

Borzello izdvaja nekoliko tema koje su kroz stolje¢a prikazivale specificno zensko
iskustvo koje se naslo u rascjepu izmedu privatnog Zivota i profesionalnih teznji. Prva medu
njima je Zenski autoportret koji tematizira obiteljsku zajednicu kao prostor podrske i poticaja
za profesionalni razvoj Zena, a pojavio se sredinom 17. stolje¢a u Engleskoj u autoportretima
slikarice Mary Beale.%® Slikarstvo u 18. stolje¢u u Francuskoj obiljezeno je prosvjetiteljskim
idejama u kojima je idealna Zena Cesto opisivana kao zanimljiva, vrckava, Sarmantna 1 lijepa,
no ne predstavlja konkurenciju ili prijetnju superiornom statusu muskarca §to je rezultiralo
zenskim autoportretima u kojima su umjetnice prikazivale svoj neprijete¢i profesionalizam uz
naglaSavanje svoje fizicke ljepote. 18. stoljece obiljeZeno je tzv. tiranijom ljepote i Zenski izgled
i njegovo isticanje postao je bitan faktor u prezentaciji Zenskog identiteta.®® Prosvjetiteljski
pokret takoder je isticao majcinsku ulogu Zene do razine kulta pasuseu 17.1 18. stoljecu poceli
pojavljivati autoportreti umjetnica u kojima je bila tematizirana njihova roditeljska uloga.®” 19.
stoljece donijelo je ve¢ spomenute promjene u smislu zenskog umjetnickog obrazovanja pa su
zenski autoportreti pokazivali novosteCeno samopouzdanje slikarica i fotografkinja te su
slikarski i fotografski alat — slikarska paleta 1 fotografski aparat — postali neizostavni motiv na
autoportretima koji su naglasavali profesiju autorice.®

20. stoljece otvara prostor za novi tip umjetnice, samostalne i nesputane drustvenim
konvencijama vezanima uz Zensko ponasanje i identitet. U 20. stolje¢u navedenim temama Zene
su pocele pristupati s veCom otvorenos¢u iz ¢ega su se razvile nove teme koje se ne mogu
gledati kao iskljucivo Zenske, no takoder govore o kompleksnom iskustvu bivanja Zenom i
umjetnicom. To su teme koje se bave rodom, seksualno$¢u, pitanjima rase, bolesti i boli.®
Borzello veze pojavu psihoanalize sa sve ve¢om teznjom umjetnika i umjetnica da umjetnost
koriste kao na¢in samospoznaje i introspekcije.”

Za zenske umjetnice tijekom 20. stoljeca autoportret je bio nacin istrazivanja identiteta
pod utjecajem feminizma i borbe za zensku ravnopravnost. Kroz autoportrete, slikarske i
fotografske, Zene su propitivale rodno uvjetovane druStvene uloge, svoju poziciju unutar

patrijarhalnog drustva, odnos drustva prema Zenskom tijelu, izgledu i rodu opéenito.”!

4 ibid. str. 36

%5 ibid. str. 69

% ibid. str. 81

67 ibid. str. 86

%8 ibid. str. 128

% ibid. str. 36

70 ibid. str. 141

7! Prema: Avgitidou, Angeliki, Performances of the Self; str. 134
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Istrazivanje roda kroz autoportrete javilo se prvo u fotografiji, a kasnije u slikarstvu,
upravo zbog prirode fotografije — fotografski aparat pojacao je osjecaj hvatanja trenutka i
pojednostavnio proces izrade autoportreta. Fotografija je postala slika bez elementa vremena,
dugih promisljanja umjetnickih odluka i rada. Fotografski aparat ubrzo je postao lakse prenosiv
1 snimanje se moglo odvijati na razli¢itim lokacijama, ukljucujuéi i u privatnosti doma pa je
njegova prenosivost doprinijela i osjecaju privatnosti unutar fotografskog procesa. Ta
fotografska kvaliteta trenutacnosti potaknula je umjetni¢ku zaigranost — fotografi su sada mogli
hvatati trenutak, djelovati impulzivno, svoje maStarije pretvarati u stvarnost i pred okom
kamere utjelovljavati Zeljene karaktere.”

Fotografkinje kao $to su Alice Austin, Frances B. Johnson, Claude Cahun i kasnije
Cindy Sherman i Nikki S. Lee poigravale su se prikazima stereotipnih Zenskih identiteta
koristec¢i se performativnosc¢u identiteta, a time i samog prikaza te su svojim radom redefinirale

1 sam Zanr autoportreta.

6.2. (Auto)portret ljubavi

Osim portreta, serija fotografija (Auto)portret ljubavi sastoji se i od Cetiri autoportreta
koji prikazuju mene kao autoricu fotografija u drustvu prijateljica koje su portretirane u seriji.
Tijekom procesa rada na portretima, ponekad bih na kraju snimanja odlucila snimiti zajednicki
portret s osobom s kojom sam taj dan radila i provela vrijeme. Prilikom pregledavanja
razvijenih fotografija primijetila sam da sam na svakoj fotografiji na kojoj se nalazim s drugom
osobom i ja sama drugacija, stoga sam se odlucila usmjeriti istrazivanju vlastite licnosti i jatem
upisivanju sebe u seriju kroz fotografiranje zajednickih (auto)portreta.

Moze se zakljuciti da je karakter moje licnosti ovisio o prisustvu druge osobe i gledajuci
fotografije, snaznije sam osvijestila utjecaj druge osobe na mene. U usporedbi s naglaSenom
performativnoS$¢u identiteta kojom se koriste Sherman, Lee ili Cahun, performativnost
identiteta subjekata na mojim fotografijama je diskretnija, neupadljiva i svakodnevna, odnosno
ona na koju smo navikli u svakodnevnom zivotu i kojoj vise ne pridajemo toliko paznje.
Autoportreti u mojoj seriji proizlaze iz ve¢ spomenute ideje autoportreta umjetnika koji

odrazava dru$tvenu umreZenost konstrukcije licnosti.”?

72 Prema: Borzello, Frances, Seeing Ourselves: Women's Self-portraits, str. 137
73 Prema: Avgitidou, Angeliki , Performances of the Self, str. 136
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Takoder, autoportrete iz serije smjeStam u kontekst zanra zenskog autoportreta, onako
kako ga je definirala autorica Frances Borzello. U zajedni¢kim (auto)portretima mogu se is¢itati
teme koje Borzello povezuje sa Zenskim iskustvom — prijateljski i obiteljski odnosi kao sustav
podrske, odnos prema izgledu, starenju i smrti, odnos prema umjetnickoj profesiji autorice.
Motivi kojima se koristim u (auto)portretima takoder se ¢esto ponavljaju unutar zanra Zenskih
autoportreta — a to su ogledalo i prisustvo kamere unutar kadra autoportreta.

Autoportreti iz serije (Auto)portret ljubavi takoder se referiraju na rad ve¢ spomenutih
referentnih autora — Andreasa Madera, Nan Goldin, Seiichi Furuye i Line Scheinyus — no u
analizi radova spomenut ¢u i radove americke fotografkinje Tine Barney, Vivian Maier, Kate
Matthews i llse Bing.

Prvi (auto)portret na koji ¢u se referirati je (auto)portret s Lunom (slika 21.) koji je
nastao u njezinoj spavacoj sobi nakon §to smo zavrsile sa snimanjem njezinih portreta. Obje se
nalazimo u prvom planu kadra i lezimo jedna uz drugu naslonjene na rub kreveta koji ¢ini

veéinu pozadine na fotografiji. Prirodno difuzno svjetlo dolazi nam s boka kroz prozor sobe.

Slika 21. Pukani¢, Sara, (Auto)portret s Lunom, iz serije Autoportret ljubavi, 2023.

Tonovi su neutralni, izbalansirani, samo kontrast nasih boja kosa i1 vrlo jednostavne

odje¢e dodaje dinamici prikaza. Niti nasa odjeca niti bilo koji drugi element fizickog izgleda
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ne naglasava nasu razlicitost ili individualnost, dapace sli¢na odjeca i duljina kose na vizualnoj
razini doprinose osjecaju sestrinskog odnosa i odnosa jednakosti.

Takoder, smjestene smo jedna uz drugu i doti¢emo se nadlakticama i vrhovima ramena
te obje imamo usmjeren pogled ravno u objektiv aparata koji je smjeSten na stativu ispred nas.
Time sam Zeljela naglasiti da i inace u Zivotu obje stojimo jedna uz drugu ‘rame uz rame’ i u
zivotu gledamo u ‘istom smjeru’. Lunu smatram vrlo inspirativnom osobom. Njezina ambicija,
odlucnost 1 brojni talenti i interesi daju mi pozitivan primjer i na mene djeluju vrlo pozitivno i
konstruktivno. U Luninom drustvu osje¢am se opusteno i autenticno, $to je doprinijelo mojem
samopouzdanom izgledu i direktnom, odlu¢nom pogledu dok u desnoj ruci ¢vrsto drzim
samookidac aparata. Moja podignuta ruka, koja je ¢vrsto stisnuta oko samookidaca, naglaSava
¢injenicu da sam ja ta koja kontrolira prikaz i time prihva¢am svoj dio li¢nosti koji tezi tome da
se definiram 1 ostvarim kao fotografkinja. Uz ovu fotografiju referirala bih se na dvije
fotografije referentnih autora koje na sli¢an nacin upucéuju na subjekta koji je u isto vrijeme dio
zajednickog (auto)portreta i1 autor fotografije. Radi se o fotografiji Jill and I (slika. 22) Tine
Barney, koja je dio njezine fotografske serije Theatre of Manners, nastale u periodu od gotovo
jednog desetlje¢a, od 1979. do 1996. godine. Barney se fotografijom sluzila za ponovno
zblizavanje sa svojom obitelji i obiteljskim prijateljima, koje je fotografirala za vrijeme ljetnih
praznika u ljetovalitu Watch Hill na Rhode Islandu u SAD-u.”* Barney pazljivo razmjesta
¢lanove svoje obitelji i obitelji bliskih prijatelja unutar eksterijera ili interijera njihovih ljetnih
kuca te hvata naoko spontane trenutke svakodnevice americ¢ke obitelji visoke srednje klase,
kojoj i sama pripada. Na svojim fotografijama, Barney se rijetko pojavljuje kao subjekt vlastitih
fotografija, no kad se na to odlucuje, najcesce se nalazi u druStvu sestre Jill ili svojih sinova
Tima i Phila. Na autoportretima sa sestrom, koja je subjekt koji se naj¢eS¢e ponavlja na

fotografijama Tine Barney, autorica snaznije govori o njihovom sestrinskom odnosu.

74 Prema: Van Scoy A., Susan, Exteriors, Interiors and Positionality: The Photography of Tina Barney, Stony Brook
University, New York, 2010., str. 1

32



b 3 4
/] np

Slika 22. Barney, Tina, Jill&I, iz serije Theather of Manners, 1993.

Na spomenutom autoportretu, autorica u prvi plan smjesta svoju sestru, dok je sama
autorica pomalo izvan fokusa u drugom planu i zastitnicki stoji iza leda svoje mlade sestre.
Obje stoje i gledaju ravno u objektiv aparata. lako blago izvan fokusa, figura Barney nije
potpuno zamucena ili malena. Takoder, figura sestre Jill je u prvom planu kao subjekt koji prvi
privlaci pogled gledatelja, a ne nalazi se u pozadini kao $to se odluCuje primjerice Lina
Scheynius kad subjekt prisutan na njezinom autoportretu smjesta zamucenog u pozadinu kadra
i naglasava sporednost njegove uloge (slika 23.). Kao i ja, Barney komunicira vaznost i
dinamiku specifi¢cnog odnosa sa svojom sestrom koji nalikuje na ¢vrsto prijateljstvo kroz

pozicioniranje subjekata u odnosu jedan na drugog i smjer pogleda subjekata.
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Slika 23. Scheynius, Lina, fotografija iz serije Diary 2015

Druga fotografija na koju se referiram je fotografija Andresa Madera Selbsportrat mit
llse und Udo 1z 2017. godine (slika 24.), koja je dio njegove serije Die Tage Das Leben, a radi
se o jedinom autoportretu u seriji, odnosno fotografiji na kojoj se Mader pojavljuje u drustvu
dvoje prijatelja. Sva tri subjekta nalaze se u eksterijeru parka na klupi, sjede¢i vrlo blizu jedan

drugome. U sredini, izmedu Madera i njegovog prijatelja Ude, nalazi se Ilse.

Slika 24. Mader, Andreas, Selbstportat mit llse und Udo 2017, iz serije Die Tage Das Leben, 1988.-2018.

Svo troje gledaju ravno u objektiv aparata, koji se vjerojatno nalazi na stativu, a Mader
u svojoj desnoj ruci, naslonjenoj na nogu i dovoljno podignutoj da se jasno vidi, drzi

samookida¢. Mader na taj nacin u isto vrijeme potvrduje sebe kao prijatelja koji postoji, koji
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nije samo oko aparata koje dokumentira zivote bliskih ljudi. U isto vrijeme potvrduje se i kao
autor fotografske serije koji je vise od jednog desetlje¢a uporno i dosljedno pratio Zivote svojih
prijatelja, no to i dalje ¢ini diskretno, samo kroz prisutnost samookidaca. Mader se nakon toliko
vremena napokon jasno upisuje u Zivote svojih prijatelja, njegov autoportret gledatelju daje do
znanja da je on jednako prisutan u njihovim zivotima kao i oni u njegovom. Kao i Mader, moj
motiv za realizaciju autoportreta je bio jasnije upisivanje u prijateljske odnose koje sam
dokumentirala i za koje smatram da su vazni u oblikovanju moje cjelokupne licnosti.
Autoportret s Kate (slika 25.) snimila sam u interijeru Zagrebackog plesnog centra,
mjesta u kojem moja rodakinja Kate provodi puno vremena. Kate i ja smo pozicionirane unutar
neutralnog interijera prostorije za probu, a prirodan izvor difuznog svjetla nalazi se iza Katinih
leda. Prostor je svijetao, a s njim u kontrastu se nalaze nase figure u srednjem planu odjevene
u crnu odjecu te sam izmedu nas pozicionirala crnu ‘figuru’ fotografskog aparata na stativu.
Fotografija je u biti nas odraz u velikom zrcalu prostorije za probu. Autoportret s Kate je ujedno
1 jedini autoportret u kojem nasi pogledi nisu usmjereni prema objektivu aparata, ve¢ gledamo

jedna u drugu.

~

Slika 25. Pukani¢, Sara, Autoportret s Kate, iz serije (Auto)portret ljubavi, 2023.

Pozicioniranje subjekata podsje¢a me pomalo na jo§ jedan autoportret Tine Barney sa
sestrom, Jill and I 1z 1990. Godine (slika 26.), gdje su sestre smjeStene na kaucu, sjedeci jedna
pored druge, okruZene jastucima. No, umjesto u kameru, obje akterice fotografije usmjeravaju

svoj pogled jedna prema drugoj. Barney i Jill izgledaju kao da su uhvacene usred ozbiljnog
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razgovora, a Jill prema Barney usmjerava pogled koji se moze interpretirati kao ispitivacki ili
znatizeljan. Iako udobno smjesStene na kaucu, odnos otkriva neku vrstu tenzija. Barney opet
kroz pozicioniranje subjekata, govor tijela i pogled, upuéuje na unutarnju dinamiku odnosa
izmedu sestre i1 nje same. Fotografije su dokaz kako izmedu ljudi postoji snazna neverbalna
komunikacija — svaki gledatelj] moze interpretirati odnos na temelju govora tijela i smjera
pogleda. Kate i ja dugo se poznajemo, odrasle smo zajedno i na$ odnos Cesto se nade u
konfliktnim situacijama. Na$ odnos uspijeva nadvladati intenzitet sukoba zbog dubokog
osjecaja povjerenja i pripadnosti koje osjeCamo jedna prema drugoj. Odlucila sam nas
pozicionirati jednu nasuprot druge s fotoaparatom izmedu nas upravo kako bih istaknula
prirodu naseg odnosa koja je puna tenzija i pregovora i istovremeno nas razdvaja, ali i vraca

natrag u razgovor i komunikaciju u pokusaju razrjeSenja problema.

Slika 26. Barney, Tina, Jill and I, iz serije Theatre of Manners, 1990.

Nas odnos je ravnopravan i u njemu uvijek postoji uzajamni interes i postovanje. lako
je ova fotografija u boji, igra kontrastima izmedu crnog i bijelog, naglaSavajuéi staticnost figura
subjekata, koju pojacava staticnost samog aparata smjestenog u sredistu prikaza.

Prisutnost fotografskog aparata na ovoj fotografiji je naglasenija u odnosu na druge
autoportrete u seriji. Fotografski aparat nalazi se u samom sredistu prikaza i doseze nam do
razine brade, dok u desnoj ruci opet drzim samookidac. Borzello smatra da je u autoportretnim
prikazima fotografa fotografski aparat zamjena za slikarsku paletu koja se €esto pojavljivala na

autoportretima slikara kako bi istaknula profesiju i naglasila slikarsku vjestinu autora. Dok je
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paletu bilo lakse i diskretnije uklopiti u prikaz te se moglo jednostavnije s njom rukovati zbog
njene veli¢ine, fotografski aparat na stativu predstavljao je izazov za fotografe i fotografkinje
koji su zeljeli autoportret vezati uz svoju profesiju. Takvo uklapanje fotografskog aparata u
autoportretni prikaz predstavljalo je ve¢i izazov za fotografkinje, koje su morale pronaci nacin
kako vizualno prikazati svoj odnos prema umjetni¢kom alatu koji je najcescée bio i veci od njih
samih. Zbog kontrasta izmedu veli¢ine kamere i visine fotografkinje, autoportreti fotogratkinja

s aparatom davali su prikazanim Zenama veci dojam mod¢i i kontrole.”

Slika 27. Matthews, Kate, Self-portrait with Camera, 1900.

Fotografski primjer koji Borzello navodi kako bi ilustrirala kontrast izmedu visokog
aparata koji predstavlja maskulini element i1 autorice koja mora osmisliti nacin na koji ¢e
prikazati sebe kao manju figuru pored kamere jest autoportret americke fotogratkinje Kate
Matthews koji je nastao 1900. godine (slika 27.).

Na crno-bijeloj fotografiji Kate Matthews stoji pored robusnog fotografskog aparata.
Znatno niza, obgrljuje ga i prima rukom za jednu nogu stativa dok u drugoj ruci drzi poklopac
za le¢u. Borzello interpretira ovu fotografiju kao parodiju portreta muza i Zene u kojem su uloge

sada obrnute, pri ¢emu Zenski element kontrolira muski element na fotografiji. Uvodenje

75 Prema: Borzello, Frances, Seeing Ourselves: Women's Self-portraits, str. 128
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motiva fotografskog aparata u Zenski autoportret oslobodilo je novu vrstu poigravanja s
kontrolom i mo¢i te potaknulo jo§ autorica da se uhvate u koStac sa svojom umjetnickom
profesijom na simboli¢koj razini.”®

Na autoportretu s bakom (slika 28.) opet sam ukljucila motiv fotoaparata na stativu, no
sada se jasno vidi da je fotografija nas odraz u ogledalima na vratima ormara. Vrata ormara
dijele prikaz na dvije polovice, a baka i ja smo smjeStene svaka u svoju ‘polovicu’ prikaza.
Fotoaparat na stativu nalazi se na ‘mojoj’ polovici prikaza, blize meni, dok u desnoj ruci drzim
samookida¢. Baka i ja sjedimo, ona u fotelji, a ja na manjem pomoc¢nom stol¢i¢u dok izvor
prirodnog difuznog svjetla dolazi s prozora koji se nalazi pored mene. Takav raspored sjedenja,
odrazava i naSe razli¢ite pozicije unutar obiteljske zajednice i istiCe razliku u godinama. Baka
je glava naSe obitelji, a ja sam njezina unuka, u njenim o¢ima i u prostoru njezine dnevne sobe
uvijek svedena na dijete. Ova fotografija tematizira nas intergeneracijski odnos koji je obiljezen
zivotnom tragedijom koja nas je obje u isto vrijeme povezala i razdvojila, a to je preuranjena
smrt mojeg oca. Ako se aparat moZe interpretirati kao muski element fotografije, kao Sto
sugerira Borzello, tada je moj otac, koji se takoder bavio fotografijom, simbolicki prisutan kroz
motiv fotografskog aparata. SmjeStanjem aparata blizu sebe zelim potvrditi svoju profesiju kao
oblik obiteljskog nasljeda. Pukotine naSeg odnosa i potesko¢e u komunikaciji naglasila sam
crtom koja nas razdvaja po sredini kadra. PoteSkocCe proizlaze iz ve¢ spomenutih zivotnih
okolnosti, ali 1 nasa razlika u godinama oteZzava nam razumijevanje. S godinama baka je
postajala sve teza osoba i gotovo svaki ¢lan obitelji s njom se ¢esto nade u ‘nesporazumu’.
Fotografija takoder isti¢e i naSu razliku u godinama kroz fizicki izgled. Svaki posjet baki i susret
s njom, neizbjezno postaje podsjetnik na prolaznost vremena, starenje i smrt, procese koji su

izvan ljudske kontrole.

76 ibid. str. 131
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Slika 28. Pukani¢, Sara, Autoportret s bakom, iz serije (Auto)portret ljubavi, 2024.

Uvodenjem motiva ogledala dotaknula sam se teme koja je, prema Borzello, jedna od
redovitih tema Zenskih autoportreta, a to je odnos prema starenju i smrti. Ogledalo je ¢est motiv
koji se veze uz Zanr tastine — slike koje su tematizirale prolaznost i smrt, a najcesce bi, uz
ogledalo, uklju¢ivale motive hrane, uvenulog cvijeca, izgorjelih svijeca i lubanju. Tastina, kao
jedna od ljudskih slabosti, ¢esto se vezala uz zene zbog povezanosti zZenskog identiteta s
fizickim izgledom pa je svaki slikarski ili fotografski autoportret autorice koji se sluzio odrazom
u ogledalu, pojednostavljeno tumacen kao pokazatelj kako je autorica podlegla tastini i
povezuje svoj identitet s vlastitom vanjstinom.”” U 20. stoljeéu motiv ogledala napokon se
oslobodio svoje vezanosti za taStinu i postao je motiv koji sugerira kompleksnost ljudskog
postojanja i tendenciju autorica prema introspekciji.”® U svojem radu, motivom ogledala ¢esto
se sluze ve¢ navedeni referentni autori — Lina Scheynius naj¢eSc¢e radi autoportrete u odrazu
ogledala u spavacoj sobi ili kupaoni, snimaju¢i iz ruke ¢ime doprinosi osjecaju ulaska gledatelja
u njezinu privatnost i intimu (slika 23.).

U povijesti fotografije, brojne fotograftkinje, kao Ilse Bing i Vivian Maier, koristile su
se ogledalom i odrazima na vrlo kreativan nacin. U kontekstu svoje fotografske serije, istaknula

bih fotografije Vivian Maier koja je Cesto fotografirala autoportrete u odrazu stakla na ulicama

77 Prema: Borzello, Frances, Seeing Ourselves: Women's Self-portraits, str. 69
78 ibid. str. 159
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New Yorka (slika 29.) . Fotografija odraza u staklu je nejasna i zamucena, kao odraz na povrsini
vode, pa pojacava dojam nestabilnosti, kratkotrajnosti i krhkosti uhvaéenog prikaza. Maier

¢esto snima u hodu, za vrijeme Setnje gradom pa se radi o fotografijama snimljenima iz ruke

Sto Cesto utjece na ostrinu fotografije.

Slika 29. Maier, Vivian, Self-portrait, nepoznata godina

Kao autoportreti Vivian Maier, Autoportret s Majom (slika 30.) jedini je snimljen u

odrazu prozorskog stakla i fotografskim aparatom iz ruke.

Slika 30. Pukani¢, Sara, Autoportret s Majom, iz serije (Auto)portret l[jubavi, 2023.
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Maja i ja zauzimamo vecinu kadra i smjestene smo vrlo blizu jedna drugoj. Maja lagano
naslanja glavu i ruku na moje rame i nase ruke izgledaju isprepletene. Na ovoj fotografiji fizicki
kontakt izmedu mene i druge prikazane osobe je najintenzivniji. Majino lice vidljivo je u
potpunosti, dok je moje djelomi¢no zakriveno fotografskim aparatom kojeg drzim u svojoj
desnoj ruci u visini ramena. Aparat je i ovdje prisutan, no buduci da nije izdvojen na stativu, tu
izgleda kao produzetak mojeg tijela. Fotografija je neoStra, a nasa tijela, zbog odraza u staklu,
djeluju transparentno, njezno i krhko. Ona odrazava prirodu Majinog i mojeg odnosa koji se
temelji na emocionalnoj podrsci jer smo obje sklone depresijama, anksioznosti i Cesto nas
obuzme strah od neizvjesnosti i zivota. Maja i ja razumijemo se bez puno razgovora ili
propitivanja, nas odnos je pazljiv i njezan, vazno nam je da odrzavamo medusobni osjecaj

povjerenja.

7. Fotografija kao autobiografija

Fotografsku seriju (Auto)portret ljubavi koncipirala sam kao vlastiti proSireni
autoportret koji se sastoji od fotografija bliskih osoba koje utje¢u na moj Zivot i moj identitet.
Moji motivi, kao i motivi spomenutih referentnih autora da objektiv fotoaparata usmjere prema
svojem privatnom zivotu 1 ljudima s kojima ulaze u intimne i bliske odnose, proizlaze iz
spoznaje kako se ljudi nalaze u kompleksnoj mrezi medusobnih odnosa koji ¢ine nas kao osobe,
a fascinacija drugima i interes za druge ljude takoder proizlaze iz Zelje da kroz druge spoznamo
1 shvatimo sebe.

Takoder, fotografije predstavljaju moju perspektivu na prikazane subjekte i nacin na
koji vidim naSe odnose. Svaka fotografija moze se interpretirati kao samoprojekcija fotografa,
fotograf prezentira stvarnost onako kako ju on/ona vidi. Unutar fotografije, podzanr portretne
fotografije specifican je jer je ponekad teSko razluciti Sto je portret, a Sto je autoportret. Svi
fotografski portreti na neki su nacin autobiografski jer uvijek ukljucuju odnos izmedu fotografa
i fotografiranog subjekta, odnosno odnos fotografa prema fotografiranom subjektu.” O snaznoj
povezanosti izmedu fotografije i autobiografije u kontekstu portretne fotografije puno govori
izjava Richarda Avedona koji je za svoju seriju fotografija pod nazivom Autobiografija, a koja
se sastojala isklju¢ivo od portreta drugih osoba, rekao sljedece: ,,Portretni fotograf uvijek ovisi
o drugoj osobi kako bi dovrSio svoju fotografiju. Zamisljeni subjekt, koji je u neku ruku ja,

mora biti otkriven u nekom drugom koji je voljan sudjelovati u fikciji o kojoj on ne moze nista

79 Prema: Dow Adams, Timothy, Introduction: Life Writing and Light Writinig; Autobiography and Photography, u: Modern
Fiction Studies, Vol.40, No. 3, The Johns Hopkins University, Baltimore, 1994., str. 473- 474
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znati. Moje brige nisu njegove. Mi imamo razli¢ite zamisli o fotografiji. Njegova potreba da
ostvari svoj cilj, jednako je duboka kao i moja, no u toj situaciji, samo ja posjedujem
kontrolu.

U tom smislu, portreti 1 autoportreti vizualna su forma autobiografije. Portreti se mogu
ujedno tumaciti na proSireni nacin i kao autoportreti autora, odnosno portreti se mogu ¢itati kao
autobiografija samog fotografa. Primjerice, Andreas Mader fiksira prisustvo prijatelja u svojem
zivotu, a njihovi prikazi takoder postaju nacin isticanja vazne uloge koju oni igraju u Maderovoj
(auto)biografiji.?!

Kako bi se objasnila povezanost autobiografije i fotografije, vazno je objasniti §to je
autobiografija. Autobiografija, podZanr biografije, knjizevna je vrsta u kojoj osoba, autor, u
prvom licu piSe o dogadajima iz vlastitog Zivota, ¢esto kronoloskim slijedom. Autobiografija
se moze javljati u formi memoara, odnosno sjecanja, dnevnika, putopisa, pisama i
dokumentaraca.

Prema ameri¢kom autoru Timothy Dow Adamsu autobiografija se dugo smatrala
nefikcijom, odnosno vjerovalo se kako autor autobiografije iznosi objektivne Cinjenice i
dogadaje iz svojeg zivota. No, posljednjih godina, znanstvenici koji se bave zanrom
autobiografije dosli su do zakljucka kako autobiografija definitivno nije nefikcija — licnost koja
se nalazi u centru autobiografskog narativa je fiktivna struktura jer su fikcija i proces stvaranja
fikcije klju¢an ¢imbenik istine svakog Zzivota koji je Zivljen i svake umjetnosti posvecene
prezentaciji tog Zivota. Zivot, odnosno ideja Zivota veé je strukturirana kao narativ — moglo bi
se re¢i da svatko od nas konstruira i Zivi narativ te da je svatko od nas biografija, odnosno prica
o jedinstvenom Zivotu.’?

Prema ameri¢koj autorici Natalie Edwards, autori koji se izraZzavaju putem
autobiografije naglasavaju kontrolu koju imaju nad narativom, podsjecajuci Citatelja da ne
Citaju ¢vrstu licnost, ve¢ da €itaju djelomicnu konstrukciju verzije licnosti koju strogo kontrolira
autor. Pisanjem autobiografije autori takoder sakrivaju koliko i otkrivaju jer u procesu pisanja
moraju odluciti koja sje¢anja ¢e ukljugiti, a koja potisnuti ili odbaciti.®> Autori autobiografije
mogu cenzurirati odredene dogadaje iz svojeg Zivota, a druge mogu naglasavati, dramatizirati

ili uljepSavati — skrivanje i otkrivanje su dio autobiografskog ¢ina. 3
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Zanr autobiografije doZivio je velike promjene pod utjecajem poststrukturalisticke
filozofije koja je propitivala pojmove autora, li€nosti, subjekta i reprezentacije, a ta struja
filozofije utjecala je i na percepciju medija fotografije.®*> U svojim pocecima, fotografija se zbog
uskog vezanja uz tehniku i tehnologiju smatrala objektivnim medijem koji biljezi 1 prenosi
istinite ¢injenice te se dugo dozivljavala kao informativni, a ne umjetnicki medij.

Prema Barthesu, svaka fotografija dokaz je prisustva, odnosno fizicki trag stvarnog
objekta,® no teoreticari fotografije isti¢u kako je fotografija jednako problemati¢na po pitanju
pouzdanosti i objektivnosti kao i autobiografija.}” Reprezentacija i svjedo¢anstvo nikada nisu
neduZni: fotoaparat nikada ne biljeZi stvarnost.®® Jednako kao §to je autobiografija ,,fiktivna“
reprezentacija Zivota, tako su i fotografije konstruirani prikazi.** Prema tekstu ,,Notes on love
and photography*, ako fotografija upucuje na sli¢nost s odredenim identitetom, taj identitet je
uvijek neprecizan.”® Americki povjesni¢ar umjetnosti Joel Snyder upozorava kako je portret
samo neuspjesni pokusaj prikaza osobe i kako fotografija pruZa samo iluziju prisustva osobe.”!
U Umijec¢u ljubavi Fromm konstatira kako u isto vrijeme poznajemo sebe i ne poznajemo sebe,
kako silno Zelimo upoznati drugog, uéi u srz njegovog bica, no to nikada ne¢emo uspjeti.*?

Unato¢ ogranienjima fotografije da prikaze sve aspekte identiteta, pojedini portretni
fotografi vjeruju u mo¢ individualnog portreta. Takav pristup najbolje opisuje izjava Wolfganga
Tillmansa: «Za mene, moje fotografije su autenticne jer autenticno reproduciraju (prikazuju)
moju fikciju trenutka...».”® Fotografija pruza priliku autorima da kroz vlastitu perspektivu na
svijet prikazu svoj zZivot koji je, kao 1 pisana autobiografija, vrsta fikcije, odnosno igra izmedu
skrivanja i otkrivanja, ogoljavanja i cenzure, dramatiziranja i umanjivanja.

Kao i pisana autobiografija, fotografska autobiografija sadrzava narativni element,
pogotovo ako se radi o seriji fotografija koja je nastala prema odredenoj zamisli kroz dulji
vremenski period.

Fotografske serije navedenih referentnih autora Seiichi Furuyje, Nan Goldin, Andreasa
Madera i Line Scheynius nastajale su kroz period od vise od jednog desetlje¢a tako da su autori

dokumentirali fizicke promjene subjekata pa gledatelj moze vidjeti fizicku i psiholoSku
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promjenu subjekata Sto kod gledatelja pojacava osjecaj protoka vremena. Svaka fotografija
postaje trenutak u vremenu i prostoru, isje¢ak koji moze nalikovati filmskom kadru, zapisu u
vizualnom dnevnik, poglavlju memoara ili kronike.

Spomenute fotografske serije tako su se priblizile pripovijedanju o zivotu. U smislu

naracije Goldin funkcionira kao spisateljica ili redateljica — razmislja u odvojenim, izoliranim
prikazima, ali i u sekvencama. U njezinom radu cjelovitost Zivota raspala se u manje dijelove,
upaméene trenutke, kadrove iz Zivota, povezane prikaze koji tvore pri¢u.** Njezin rad u isto
vrijeme moze se Citati kao forma dnevnika i memoara i interpretirati kao obiteljski album, ako
se obitelji pristupa u njezinom proSirenom znacenju. Fotografije Tine Barney sadrze bezbrojne
tragove koji ¢ine narativnu strukturu prikaza, a sama Barney koristi se izrazima kao $to su saga
ili roman kako bi prezentirala svoju seriju u cjelini i time naglasila protok vremena i knjizevnu,
odnosno pripovjedacku kvalitetu serije.”> Kao i Nan Goldin, umjetni¢kim odlukama i
fotografskim postupcima Tina Barney uspijeva stvoriti dojam da je narativna struktura njezine
fotografske serije sastavljena od niza uhvacenih dijelova svakodnevice. Barney na velikom
formatu postize dojam kuéne snapshot fotografije pa fotografska serija nalikuje obiteljskom
albumu ili vizualnom dnevniku kao i kod Nan Goldin.
U katalogu izlozbe Photography as Stage Peter Weiermair navodi da Spanjolski povjesnicar
umjetnosti Alberto Martin detektira period od 1980ih pa nadalje kao vrijeme u kojem je
prikazivanje i tumacenje subjekta kroz njegovu pripadnost odredenoj grupi, skupini ili Siroj
zajednici postao uobicajeni model prikaza. 1z tog modela proizasao je podzanr fotografskog
dnevnika ¢iji koncept podrazumijeva da se ne radi o jednom izoliranom prikazu/fotografiji, ve¢
o seriji fotografija koje se moraju promatrati kao cjelina proizasla iz autorovih istrazivackih
namjera, motiva i interesa.’® U taj podzanr vizualnog/fotografskog dnevnika mogu se smjestiti
i fotografske serije Nan Goldin Ballad of Sexual Dependency, Tine Barney Theater of Manners,
Memoirs Seiichiya Furuye, Sentimental Journey Nobuyoshi Arakija i Die Tage Das Leben
Andreasa Madera i mnogobrojni zapisi u dnevnicima Line Scheynius.

Primjerice, Furuya svoje fotografske knjige prezentira u obliku autobiografske forme
memoara, odnosno sjecanja, koja sama po sebi asociraju na nepotpunost i nestabilnost podataka
jer se baziraju na rekonstrukciji osobne memorije. Kopajuéi po svojoj fotografskoj arhivi,
Furuya prestaje biti fotograf i postaje detektiv koji slijede¢i tragove zabiljezene na

fotografijama rekonstruira Christinin i svoj zivot. Furuya koristi fotografiju kao uredaj za
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pohranu vanjske memorije kroz koju prolazi kako bi do$ao do osobnog ispunjenja.”’” Kao
inspiraciju za stvaranje Araki navodi japanskog pisca Kafu Nagaia i njegovo djelo Dantchotei-
Nichijou koje je pisano u formi dnevnika, no u opisivanje svakodnevnice Nagai je ubacivao i
izmisljene dogadaje. Romani Kafu Nagaia primjer su japanskog Zanra I-novel, odnosno Ja-
romana, koji je pisan u prvom licu i odraZzava japanski pristup pisanju autobiografije.”® Taj
japanski zanr direktno je utjecao na nastanak I-photography pokreta, odnosno Ja-fotografije
koja naglasak stavlja na iskustvo umjetnika izrazeno kroz medij fotografije, a Sentimental
Journey je fotografska knjiga Nobuyoshi Arakija koja predstavlja pocetak njegovog nacina rada
i pocetak Ja-fotografije u Japanu, a to je ,,pokazivanje‘ privatnosti svijetu.”

Za Arakija fotografija je autobiografija — njegov rad sastoji se od niza fotografija
stvaraju¢i autobiografiju koja prenosi prolazne, unutarnje emocije fotografa. PokuSao je
zabiljeziti svaku emociju i zelju koju posjeduje, svaki odnos, svaki dogadaj koji vidi i dozivi u
svom svakodnevnom Zivotu.!'%

Gotovo svi fotografi na koje sam se u radu referirala ‘posuduju’ nazive knjizevnih formi
kako bi opisali ili nazvali svoje fotografske serije. Takoder i u samom procesu rada referiraju
se na nacin naracije. Svoju fotografsku seriju definirala bih kao autobiografski fotografski zapis
u vremenu. lako moja serija fotografija nije mogla nastati u dugac¢kom vremenskom periodu, u
umjetnicki postupak uvela sam takav nain fragmentiranja portreta kombiniranjem fotografija
lica, tijela 1 detalja upravo kako bih naglasila slojevitost identiteta, a protok vremena uvela sam
kao element odabirom subjekata razlicite zivotne dobi i fizickog izgleda. Na taj nacin htjela
sam posti¢i narativni karakter fotografske serije u cjelini. lako se fotografije u seriji
(Auto)portret ljubavi mogu gledati i interpretirati zasebno, smatram da najbolje funkcioniraju
kao jedna narativna cjelina o bliskosti i intimnosti i isprepletenosti odnosa, a na to upucuje i
naslov serije koji se referira na jedinstveni (auto)portret. Moj rad moze se citati kao kolaz ili
mozaik sacinjen od dijelova koji ¢ine jednu osobu i u isto vrijeme prikazuju osobe koje Cine
moju svakodnevicu. Taj kolaz fotografija ¢ini dnevnik osobnih prica i nasSih medusobnih
odnosa. Fotografije odrazavaju moju osobnu perspektivu na prikazane osobe tako da se ja
upisujem na svaki portret, detalj i gestu, a doslovno sam prisutna na zajedni¢kim portretima.
Takvo Citanje serije odrazava i dinamiku meduljudskih, intimnih prijateljskih odnosa koji su

igra udaljenosti 1 bliskosti, poznavanja i nepoznavanja, skrivanja i otkrivanja.
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8. Zakljucak

Prijateljske odnose koje prikazujem u fotografskoj seriji (Auto)portret ljubavi vidim kao
slobodan odnos temeljen na ljubavi, povjerenju, posStovanju, komunikaciji i otvaranju
ravnopravnih pojedinaca koji pruza sigurnost, podrsku i razumijevanje, a u sebi nosi i
transformativne potencijale, odnosno na nacin na koji ga interpretira ve¢ puno puta citirani
Harry Blatter u knjizi Everyday Friendships — Intimacy as Freedom in a Complex World"!.

Prijateljstvo nam pomaze da se razvijemo u autonomne i autenticne osobe, potpune
licnosti. Kroz portrete i autoportrete s bliskim prijateljicama Zeljela sam ukazati na
mnogostrukost i slojevitost li€nosti, na vaznost interpersonalnih odnosa, intimnosti i emocija.
U fotografijama tematiziram i neka opceljudska egzistencijalna pitanja kao S$to su osjecaji
osamljenosti, anksioznosti, suoavanje sa smréu i traumama, no uvodim i teme koje moje
portrete 1 autoportrete smjestaju u Zanr Zenske portretne i autoportretne fotografije — trudnoca,
majc¢instvo, odnos prema tijelu i starenju.

Koristim se fotografijom kako bih kroz estetske i vizualne elemente izrazila svoju
osobnu perspektivu na svijet oko sebe. Kroz fotografije drugih ljudi, portrete, stvaram svoj
autobiografski zapis. Takoder, zbog prisustva autoportreta (i fotografskog aparata) u samoj
seriji, gledatelj je uvijek svjestan kako sam ja kao autorica u kontroli narativa. Proces rada na
fotografskoj seriji i finalne fotografije vodile su me kroz gotovo terapijski proces.

Rad na seriji pomogao mi je da djelomicno razrijeSim pojedine unutarnje nesigurnosti i
traume, da neke odnose sagledam iz druge perspektive i da s bliskim ljudima produbim odnos
jer nas sad veZe jo§ jedno Zivotno iskustvo razmjene intimnosti. Zivimo u svijetu u kojem su
najvece vrijednosti racionalnost i produktivnost, a emocije i bogatstvo unutarnjeg Zivota i
meduljudskih odnosa ostaju u njihovoj sjeni. Svojom fotografskom serijom Zeljela sam
podsjetiti sebe, svoje prijatelje, prijateljice i gledatelje, kako je bitno zastati, provesti vrijeme s
prijateljima i obitelji te istinski voditi brigu o kvaliteti odnosa jer su intimni odnosi ono §to nas
Stiti od osjecaja osamljenosti, pomaze nam da se razvijamo i rastemo kao osobe i ¢ine zivot

smislenim i potpunim.
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11. Sazetak

Diplomski rad (Auto)portret ljubavi bavi se intimnim prijateljskim i obiteljskim odnosima.
Prijateljskim 1 obiteljskim odnosima pristupa se kroz teorijsku interpretaciju sociologa
Anthony Giddensa i Harry Blattera koji isticu vaznost emocija i intimnosti za formiranje
licnosti pojedinca. Li¢nost je koncipirana kao drustveni konstrukt koji nastaje i razvija se u
mrezi meduljudskih odnosa u kojima su prijatelji kao ravnopravni pojedinci ukljuceni u
dinamican proces medusobne interpretacije i oblikovanja. Unutar meduljudskih odnosa,
umjetnost, odnosno portretna i autoportretna fotografija, nacin je neverbalne komunikacije
kojom se pokazuje temeljni ljudski interes za druge i teznja Covjeka prema propitivanju
vlastite licnosti 1 osobnom razvoju. Portretna i autoportretna fotografija je izraz osobne
perspektive autora na svijet i ljude oko njega, ona postaje vizualni autobiografski zapis

autora.

Abstract

The photography series (Self-)Portrait of Love explores the dynamics of intimate friendships
and familial relationships. The series examines ideas of friendship and family through
theoretical interpretations introduced by sociologists Anthony Giddens and Harry Blatter.
Giddens and Blatter emphasise the significance of emotions and intimacy in shaping an
individual's personality. Personality is conceived of as a social construct arising from and
developing in a network of interpersonal relationships in which friends, who are regarded as
equals, partake in a dynamic process of mutual interpretation and influence. Within
interpersonal relationships, art, i.e. portrait and self-portrait photography, is a form of non-
verbal communication. It shows the fundamental human interest towards others while also

reflecting the tendency of human beings to question their own personality and personal
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development. Portrait and self-portrait photography are an expression of the author's personal
perspective of the world and the people around them. As such, they become a visual

autobiographical record of the author.
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