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SAZETAK:

Inspiriran romanom Neimenjivi Samuela Becketta, te drustvenom optere¢enoscu bukom, ovaj
rad istrazuje mogucénosti tiSine u prostoru glumacke igre i autorskog stvaranja. Kroz rad se
analizira pojam tiSine unutar jezika i govora, a potom glazbe i kazalista. Radom se pokusSava
skrenuti pozornost na visestrukost znacenja tiSine u suvremenom kazaliSnom izrazu te potcrtati
vaznost tiSine kao elementa glumackog govora koji unato¢ svojoj akusti¢ckoj manjkavosti, moze

postati snazan materijal.

Kljuéne rije¢i: Neimenjivi, Samuel Beckett, jezik, govor, Sutnja, ti§ina, John Cage, suvremeno

kazaliste, glumacki rad s tiSinom, suradnja s publikom

SUMMARY:

Inspired by the novel The Unnamable by Samuel Beckett, and the social burden of noise, this
work explores the possibilities of silence in the field of acting and creating. The paper analyzes
the concept of silence within language and speech, and then music and theater. The work tries
to draw attention to the multiple meanings of silence in contemporary theatrical expression and
to underline the importance of silence as an element of actor's speech which, despite its acoustic

shortcomings, can become a powerful material.

Key words: The Unnamable, Samuel Beckett, language, speech, silence, stillness, John Cage,

contemporary theater, acting with silence, cooperation with the audience



1.Uvod

Tko nema ni tijela ni duse, on ima nesto drugo, mora imati neSto drugo, mora biti negdje,
sacinjen je od tiSine, kakva lijepa analiza, on prebiva u tiSini, njega treba traziti, treba biti poput
njega, o njemu treba govoriti, ali on ne moze govoriti, stoga bih se mogao zaustaviti, ja ¢u biti

on, ja ¢u biti tiSina, ja ¢u biti u tiSini, bit ¢emo sjedinjeni... (Beckett, 2012: 166).

TiSina je u danaSnjem svijetu fenomen koji pobuduje razli¢ite dozivljaje. Zbog uzurbanosti
zivljenja, kod mnogih je ona prijeka potreba povezana s potragom za odmakom i smirajem.
Nakon dugog radnog dana, bu¢nog prometa, mnogo susreta s raznim ljudima, odlazak u tiSinu,
u prostore koji akusti¢ki ne nadrazuju, nudi sabiranje misli, i odmor od svih ometanja. S druge
pak strane, tiSina, u specifiénim uvjetima moze biti izvor nelagode i nemira. Provodenje
vremena u tiSini, u samo¢i ili nepoZeljnom druStvu, moze izazvati uznemirenost, koja je za neke
neizdrziva. Ta viSestrukost ti§ine u stvarnome svijetu, uéinila mi se nevjerojatno zanimljivom,
ponajviSe jer sam kroz vlastita promatranja uoc¢io da se vrlo sliéno manifestira 1 u svijetu
kazaliSta, odnosno dramskog stvaranja.

Istrazujuéi dramska i1 prozna djela Samuela Becketta, susreo sam se s pojmovima samoce,
¢ekanja, izolacije, ponavljanja, odustajanja, pokuSavanja, ali povrh svega s pojmom tiSine.
Tisina se kao pojam intenzivno pojavljuje u romanu Neimenjivi, i to zapravo kao potraga za
tiSinom. Potraga za prostorom bez postojanja zvuka, bez postojanja zvu¢nog podraZaja,
prostorom odmora i spasa. Prostorom koji paralelno moZze biti i uto¢iSte 1 muciliSte. Tako
raznolika, nametala se kao neuhvatljivi ideal. Uo€avajuéi tu viSestrukost znacenja, zaintrigirao
me taj pojam. TiSina kao fenomen kojeg valja podrobnije istraziti. lako je akusti¢ki manjkava,
tiSina sadrzajno nudi mnoge mogucénosti, narocito kada govorimo o glumackom stvaranju. 1z
tog razloga Neimenjivi postaje predmet mog istrazivanja u okviru stvaranja diplomskog ispita
iz kolegija Scenski govor, a tiSina, odnosno sve ono ¢ime glumac govori kada ne koristi rijeci,

postali su predmet istrazivanja ovog pisanog rada.

Kako bismo $to konkretnije iznijeli ovu temu, pokusat ¢emo kroz rad strukturirano iznijeti sve
elemente glumackog izraza koji su povezani uz govor. Ono §to ¢emo spomenuti bit ¢e elementi
koji su dalji od rijeci, koji nemaju jasno znacenje u jeziku, ali su sadrzajno bogati. Rijec ¢e biti

o neartikuliranim glasovima, mrmljanjima, zamuckivanjima, glasovima koji se javljaju kao



rezultat raznih emotivnih stanja. Naglasak ¢e konacno biti na samoj tiSini, i razjasnjavanju svih
njenih moguénosti u glumackom stvaranju. Na samome pocetku valja napomenuti kako ¢e rije¢
biti o kazalisnim formama koje u svojoj ideji nemaju optereéenost narativom, vec
uspostavljanje atmosfera i istrazivanje kazaliSnih i dramskih mogu¢nosti onkraj konvencija. U
svrhu temeljitosti ovoga rada, usporedit ¢emo glumacku tiSinu, tiSinu Neimenjivog s
tendecijama suvremene glazbe 20. stoljeca, koje implementiraju tiS§inu kao bitan element
glazbenog stvaranja. Koristit ¢emo se primjerima glazbe Antona Weberna, Luigija Nonoa te
Johna Cagea. Kroz tekst ¢e biti iznesena i vlastita iskustva rada na ovome romanu, koja su
izmedu ostalog 1 bila poticaj za podrobnije istrazivanje. Ono $to nas zanima jest na koje nacine
je sve mogucde tretirati tiSinu u kazalistu, koliko ju se moze i smije rastegnuti te na koji nacin
tretirati publiku u takvim izvedbama. Postoji li u tiSini razmjena izmedu publike i izvodaca?
Sto se dogada u $utnji? Kako glumac govori u $utnji? Sto je ono §to je jezikom neizgovoreno
kada glumac govori? PokuSat ¢emo obgrliti tiSinu i shvatiti moguénosti koje ona nudi. “Kazimo

koju o tisini, za ono ispod tiSine, to je najgore, govoriti o tiSini” (Beckett, 2012: 155).



2. Jezik - govor - Sutnja

Kako bismo zaronili u tiSinu i njezin potencijalno Siroki spektar mogucnosti, najprije se moramo
pozabaviti onime $to je na prvi pogled njezina apsolutna suprotnost, a to je govor. Ljudski govor
specifi¢an je fenomen koji je, naravno, usko vezan i uz fenomen jezika. Na samome pocetku,
nije s gorega izuciti njihove definicije. Prema mreZznom izdanju Hrvatske enciklopedije govor
je “sustav verbalnih i neverbalnih znakova koji imaju znacenje i koji se koriste medu ljudima”
(Govor, 2024). Uz ovo Sire objaSnjenje postoje i definicije govora iz aspekata pojedinih
znanosti, pa tako recimo “fonetski pristup tumaci govor kao glasovno-sluhovnu pojavu
namijenjenu jezicnomu sporazumijevanju: proizvodi se govornim organima i prenosi do
slusnih, koji jezicno obraduju zvu¢ne znakove” (Govor, 2024). S druge strane, prema istoj
enciklopediji “jezik je sustav glasovnih znakova, specifican za svaku jezi¢nu zajednicu i
povijesno uvjetovan, koji sluzi ponajprije za sporazumijevanje (komunikaciju; razmjenu
obavijesti, misli, osjec¢aja isl.), ali i samo za izrazavanje” (Jezik, 2024). Takoder, govor se ¢esto
karakterizira i kao zvucna realizacija jezika (Jezik, 2024). Definicija je mnogo 1 nisu nevazne,
ali njihovo gomilanje unijelo bi ovdje bespotrebno prosirivanje polja naseg istrazivanja. Ono
Sto je razvidno je da su jezik 1 govor svakako u uskoj vezi pa ¢emo se na tome zadrzati. Branko
Vuleti¢ u svojoj knjizi Lingvistika govora postavlja zanimljivo pitanje koje nam je od velike
koristi za ovo istrazivanje. “Ima li govora bez jezika? Ima! I to u krajnjim oblicima ljudskog
krika, koji ili uopée nemaju jezicnog oblika ili taj oblik uopce nije vazan, jer se cjelovita
obavijest nalazi isklju¢ivo u govornom ostvarenju” (Vuleti¢, 2007: 11). Kroz ovaj rad zanimat
¢e nas upravo ta podrucja koja su onkraj rijeci i jezika, a koja itekako nose znacenja i sadrzaje,

te uspijevaju prenijeti poruku.

2.1. Elementi govora, govorne vrednote i neverbalna komunikacija

Da bismo $to cjelovitije uronili u spomenuta podrucja, prije svega je vazno razvrstati elemente
govora. U ovome slucaju, zapocet ¢emo s distinkcijom verbalna komunikacija - neverbalna
komunikacija.

Verbalna komunikacija je “oblikovanje i prenos$enje poruke jezi¢nim znakovima”, a neverbalna
je “oblikovanje i prenoSenje poruke svim drugim vrstama znakova osim jezi¢nih” (Vuleti¢,
2007: 24). “Neverbalni znakovi dijele se na one koji su vezani uz fizicku realizaciju jezicnog
znaka 1 one koji prate verbalnu komunikaciju; to su paralingvisticki ili uzjezi¢ni znakovi i

ekstralingvisticki ili izvanjezi¢ni znakovi” (Vuleti¢, 2007: 24-25). Ovi potonji vezani su uz



mimiku, gestikulaciju te prostorno ponaSanje unutar komunikacijskog polja. Prvi pak, vezani

su uz elemente koji su nam posebno zanimljivi za ovaj rad i glumacko stvaranje, oni imaju

direktne veze s prostorom iza jezika. Naime, “paralingvisticke znakove u uzem smislu ¢ine

zvukovi 1 Sumovi koji nastaju pri izgovaranju rijeci ili reCenica: boja glasa, smijeh, plac, uzvici.

Ti su znakovi signali: nesvjesni nositelji obavijesti o govorniku. Paralingvisticki znakovi u

uzem smislu odgovaraju ekspresivnoj razini govornog znaka” (Vuleti¢, 2007: 25). U

glumackome radu baratanje takvim nijansama govora omogucuje slojevitiju razradu materije

kojom se glumac bavi. Samim time, namece se velika vaznost neverbalne komunikacije kako u

stvarnom Zzivotu, tako i u onom umjetnickom. To isti¢e 1 Vuleti¢ navodec¢i funkcije neverbalne

komunikacije:

Uz razvijeni sustav verbalne komunikacije potrebna je i neverbalna.

1.

Neverbalnim je znakovima moguce izraziti neke pojave koje je tesko izraziti verbalno:
oblike predmeta, veli¢inu, osobine li¢nosti, odnose prema drugima. Neverbalni znakovi
u cijelosti zamjenjuju verbalne, kada je verbalna komunikacija onemogucena zbog buke
ili udaljenosti. Samo govorno ostvarivanje u uzvicima u cijelosti zamjenjuje verbalnu
komunikaciju.

Neverbalna komunikacija nadopunjava, pojacava ili mijenja verbalnu poruku. Pracenje
verbalnog izraza ukljucuje oblikovanje pitanja, zapovijedi, molbe, sumnje, ironije,
sigurnosti; pozornost se oznacava kimanjem glave, usmjeravanjem pogleda, facijalnom
ekspresijom i orijentacijom tijela. Sto je verbalna komunikacija siromasnija, bogatija je
neverbalna komunikacija.

Neverbalni se znakovi slabije kontroliraju; oni su pretezito signali, pa zato viSe govore
0 osobi koja ih upotrebljava. Neverbalno je izrazavanje izravnije i izaziva izravnije
reakcije. Zato su neverbalni znakovi Cesti pri izrazavanju emocija te uzajamnih stavova
u komunikacijskoj interakciji. Neverbalna komunikacija ima veliku ulogu u
neposrednoj interakciji; bez nje je komunikacija siromasnija i manje ucinkovita.
Neverbalni znakovi ¢esto omogucéavaju da se stavovi ne izraze tako eksplicitno kao
rije¢ima; stavovi naklonosti ili odbojnosti izraZeni rije¢ima mogu biti nepristojni.
Neverbalni znakovi dominantni su u konvencionalnim izrazavanjima raznih socijalnih
aktivnosti: pozdravljanju, Cestitanju, upoznavanju i opcenito ponaSanju U raznim
situacijama. Neverbalni se znakovi koriste 1 u prezentiranju vlastitih osobina: na¢inom
odijevanja 1 izgleda, te izrazavanjem osobina li¢nosti, poput introvertiranosti,

ekstrovertiranosti, dominantnosti (Vuleti¢, 2007: 27-28).



Nakon istaknutih funkcija neverbalne komunikacije, valja razjasniti i vrednote govornog jezika
kako bismo otkrili jo§ jedan element govora koji nam je bitan za ovaj rad. Prema Vuleti¢u
postoje auditivne i vizualne vrednote govora. Vizualne vrednote obuhvaéaju mimiku, geste i
stvarni kontekst, koje trenutno ne¢emo detaljno obradivati. Koncentraciju ¢emo staviti na one
auditivne: intenzitet, tempo, intonacija i pauza (Vuleti¢, 2007).

Kada govorimo o intenzitetu, rije¢ je zapravo o glasno¢i govora. Stoga, intenzitet moze biti
srednji (do 65 dB), oslabljen ili pojacan. Tempo je pak brzina govorenja, koja moze biti srednja
(4 do 7 slogova u sekundi), usporena ili ubrzana. “Intonacija u osnovnom znacenju rijeci
zapravo govori o kretanju osnovnog tona, i njezina je osnovna funkcija odredivanje recenice;
intonacija je klju¢na auditivna vrednota govornog jezika; ona ukljucuje i druge auditivne
vrednote; a kako je govorni znak globalan, i sve se govorne vrednote (osim pauze) ostvaruju
istovremeno” (Vuleti¢, 2007: 78).

Pauza kao govorna vrednota zauzima posebno mjesto jer se ona, kao §to je ve¢ istaknuto, ne
dogada istovremeno s ostalim vrednotama. “Pauzu mozemo definirati kao odsutnost akusticke
realizacije, ali ona nije negovorenje: njezina je vrijednost uvijek u odnosu na izgovoreni dio
poruke (Vuleti¢, 2007: 79). Pauza unutar govora ima dvije funkcije, prva je logicka, a druga
stilisticka. Logicka funkcija pauze izrazena je kod oblikovanja smislenih govornih cjelina.
Uporabom pauze duzi iskazi dijele se na manje logicki oblikovane cjeline, Sto olakSava
primanje poruke. Stilisticka funkcija sluzi za posebno isticanje nekog dijela iskaza, medutim
logicki se sadrZzaj ne mijenja (Vuleti¢, 2007).

Vratimo se malo na Vuleti¢ev opis pauze u kojemu kaZze da pauza “nije negovorenje”. Takav
odnos spram ove govorne vrednote otvara nam prolaz ka glumackom stvaranju. Neobi¢no
zanimljivim se ¢ini to shvacanje koje zapravo daje znaCenjsku vrijednost fenomenu koji je
akusticki manjkav. Naravno, Vuleti¢ istice da je “njezina vrijednost uvijek u odnosu na
izgovoreni dio” (Vuleti¢, 2007: 79). Upravo taj odnos, taj prostor izmedu izgovorenog rije¢ima,
1 1zgovorenog pauzom, stvara intrigantno mjesto za razvoj neverbalnih znakova 1 tumacenja
sadrzaja onkraj rijeci.

ProSirimo li taj prostor pauze, pa dodemo do prostora Sutnje nai¢i ¢emo na jo§ zanimljivija
tumadenja. “Sutnja ne podrazumijeva samo muk, mir, odsutnost zvuka - ona je u svom pravom
smislu drugo govora, a ne samo drugo zvuka, upisana je u registar govora gdje oznacava

odredeno stajaliste, stav - Stovise, ¢in”” (Dolar, 2009: 146).



2.2. Sutnja

U svojoj knjizi Glas i nista vise Mladen Dolar, naslanjajuci se na nasljedstvo Freuda i Lacana,
pise upravo o Sutnji. “Sutnja je naizgled nesto jednostavno, nesto gdje se nema §to razumjeti ili
interpretirati. A ipak, nikad se ne pojavljuje u tom obliku, uvijek funkcionira kao negativ glasa,
njegova sjena, njegovo nali¢je i, stoga, nesto §to moze evocirati glas u njegovom cistom obliku”
(Dolar, 2009: 147). Ovo tumacenje se sjajno slaze s Vuleti¢evim objasnjenjem vrijednosti pauze
(Sutnje) koja je sadrzana u izgovorenom koje joj prethodi. Svakako treba dodati da Sutnja
uvelike utje¢e i na ono izgovoreno Sto ¢e uslijediti. Mnoga su znacenja i vrijednosti Sutnje,
ovisno o kontekstima u kojima se javlja. Tako Dolar kaze da postoji “pragmatika Sutnje, koja
istrazuje razli¢ite upotrebe Sutnje u “komunikaciji” i u€inkovitosti Sutnje kao unutarnjeg
elementa govora. Sutnja kao jednostavna odsutnost zvuka moZe poprimiti najvise znacenje,
moze se shvatiti kao znak nadmoéne mudrosti. Sutnja moze biti iznimno rje¢it odgovor koji
govornika upucuje nazad na njegovo/njezino pitanje i njegove/njezine pretpostavke, ali isto
tako moze biti znak neznanja, najviSe se lako moze pomijesati s najnizim” (Dolar, 2009: 148).
Mnogostrukost zna¢enja Sutnje neobicno je vrijedna, jer otvara prostor glumackog stvaranja, i
interpretacija koje odmicu od konvencionalnih.

U danasnje vrijeme jako je mnogo govorenja u svim sferama zivota, i to govorenja koje ne nudi
nuzno kvalitetan sadrzaj. Sve ¢eS¢e su u pravu oni koji glasno govore, bez obzira na to Sto
govore. Dolar u sliénom kontekstu istice Abbéa Dinouarta i njegovo djelo Umjetnost Sutnje.
Rije€ je o autoru iz doba prosvjetiteljstva koji je umjetnost Sutnje shvac¢ao kao oruzje protiv
“poplave govorenja u stoljecu prosvjetiteljstva. Ta ogromna poplava koju je napajao goli razum
za njega je bila puko blebetanje, besmisleno brbljanje koje je prijetilo da ¢e potkopati valjanost
duhovnog 1 autoritet vjere” (Dolar, 2009: 148). Za Dinouarta je govor stvar razuma, a ono van
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razuma, van logike, dogada se u Sutnji. Sutnja je “umjetnost, nije nimalo laka, ne dolazi
prirodno... Sutnja trazi velik trud, podrazumijeva etiku ¢ije je prvo nacelo: Ne smijemo
prekidati $utnju osim ako ne mislimo re¢i neito bolje od nje. Sutnja bi tako bila mjerilo smisla,
ali moze li se i jedna rije¢ mjeriti s tim mjerilom? MoZemo li u tom slu¢aju uopée govoriti? Sto
god da kaZzemo ima manju teZinu u odnosu na pozadinu Sutnje” (Dolar, 2009: 148). Medutim
Dolar naglasava kako Dinouart nije sasvim strog u svojoj etici, u prvom planu je zapravo
umjerenost, vaganje rije¢i 1 odabiranje pravog trenutka, naime drugo nacelo glasi: “Postoji
vrijeme za Sutnju, kao §to postoji vrijeme za govor” (Dolar, 2009: 148). Umjetnost Sutnje u
svojoj je srzi sastavni dio retorike - umjetnosti koja nas uci kako utjecati na sugovornika. “Vec

su stari retoriari $utnju smatrali jednim od retori¢kih trikova. Sutnja djeluje kao uginkovita

potpora koja nekolicini odabranih rijeci daje prikladnu tezinu” (Dolar, 2009: 148).



Dinouart nadalje u svojemu djelu razraduje fenomenologiju Sutnje i njezinih ucinaka te navodi

¢ak deset razlicitih tipova Sutnje:

razborita Sutnja - Covjek zna kada treba Sutjeti, a kada govoriti

smisljena Sutnja - kojom se Zeli zbuniti drugoga i prikriti vlastite misli
popustljiva Sutnja - kako ne bismo razbjesnili drugoga i upali u probleme
podsmjesljiva Sutnja - izrazava kritiku i ironi¢nu distancu

duhovna Sutnja - prenosi duhovnu otvorenost i prisutnost uma

glupa Sutnja - otkriva tupost duha

odobravajuca Sutnja - pokazuje odobravanje i pristanak

prezirna Sutnja - pokazuje prezir i hladnocu

© © N o g &~ w D e

hirovita Sutnja - kod ljudi koji ovise o svom raspoloZenju

=
o

. politicka Sutnja - Sutnja mudrog ¢ovjeka koji vlada sobom, ponasa se oprezno, koji nije
uvijek otvoren, koji ne govori sve §to misli, ... koji ne odgovara uvijek jasno, kako se

ne bi otkrio, ali pritom ne ugrozava prava istine (Dolar, 2009: 149).

Kao sukus svojih misli, kroz svoje djelo, Dinouart izrazava dva pola Sutnje - S jedne strane
taktiziranje kako Sutnjom posti¢i intenzivan ucinak i koristiti je kao sredstvo, odnosno oruzje,
a s druge strane etika somoovladavanja; uc¢enje kako Sutjeti, jer “nauciti Sutjeti znaci nauciti
vladati sobom, nauciti se umjetnosti prisutnog duha, za razliku od govora koji nas uvijek
prepusta mo¢i drugoga; ¢ovjek koji govori manje pripada sebi nego drugima” (Dolar, 2009:

149).

Ve¢ ovim kratkim izlaganjem nekoliko autora koji se bave govorom, Sutnjom i tiSinom, na tragu
smo vrijednih otkrica za kasnije autorsko glumacko djelovanje. TiSina kao ravnopravni element
govora postaje masa za modeliranje s kojom treba znati raditi. Vazno je uociti njezinu
viSeznacnost s obzirom na kontekst, te ne zanemariti njezinu snagu u odnosu na ono izgovoreno
prije ili poslije nje. S tim na umu mogu¢ je konkretan glumacki rad.

Sabiranje svih ovih ideja i misli, od jezika, preko govora, govornih vrednota pa do pauze i
Sutnje, odvest ¢e nas jo$ korak dalje 1 pomo¢i ¢e nam u daljnjem analiziranju u kontekstu

Neimenjivog Samuela Becketta kako bismo kona¢no dosli do igre s tiSinom.



3. Beckett i Neimenjivi

Preko pojma tiSine nezaobilazno dolazimo do Samuela Becketta. TiSina je tema koja je mnogo
puta obradena kroz njegova djela, kako dramska, tako i ona prozna i lirska. Samuel Beckett
irski je knjizevnik roden u Dublinu 1906. godine, a umro u Parizu 1989. Autor je velikog broja
knjizevnih djela na engleskom, ali 1 francuskom jeziku. Kada je rije¢ o autorima 20. stoljeca,
on je jedan od onih koji je iza sebe je ostavio opus najkompleksnijih radova. Medu Sirom
publikom najpoznatiji je po svojim dramama U ocekivanju Godota i Svrsetak igre, a uz lonesca
i Geneta jedan je od najznacajnijih predstavnika “kazalista apsurda”. Svojim je radom snazno
utjecao na razvoj kazaliSta, uvodenjem do tada nevidenih postupaka i ideja. Teme kojima se
bavio usko su vezane uz ¢ekanje, nemoguénost komunikacije, beznade, protjecanje vremena,
banalnost svakodnevice. Njegove drame su “stati¢ne, cikli¢ne, parodiraju dramati¢no i tragi¢no,
ali i temu apsurda. Likovi se pojavljuju u parovima i vode duge nepovezane dijaloge, sve do
raspada leksika... a onda ostaje samo glas” (Beckett, 2024). Iako je najsnaznije zapazen njegov
dramski opus, treba skrenuti pozornost i na njegova prozna djela, koja ponekad jo§ snaznije
obraduju spomenute teme, i to kroz likove, koje Beckett, u nekim slucajevima uspijeva toliko
apstrahirati, da ih liSava i njihovog tijela. Rije¢ je u prvom redu o trilogiji romana Molloy,
Malone umire i Neimenjivi. Ovaj potonji - Neimenjivi, roman je koji nastaje 1953. godine,
izvorno na francuskom jeziku, naslova L innommable. Kasnije, 1958. Beckett ga prevodi na
engleski jezik, daju¢i mu naslov The Unnamable. Roman je to je koji je najvise obojan temama
odsutnosti, nemogucénosti izrazavanja, ali istovremeno 1 potrebe za izrazavanjem kako bi se
prezivjelo, kako bi se nastavilo. U pogovoru hrvatskog izdanja iz 2012. godine, Denis Perici¢
kaze kako se Neimenjivi naizgled ¢ini kao djelo - ni o ¢emu. “Zacijelo, i u takvom lakonskom
tumacenju ima mnogo istine, jer ako govori (a govori) o smislu (Zivota, egzistencije, kulture...),
Beckett nije daleko od slike svijeta u kojemu smisao - ne postoji” (Beckett, 2012: 169). Roman

zapocinje pitanjima:

Kamo sada? Kada sada? Tko sada? Ne pitati se to. Re¢i ja. Ne misliti to. Nazvati to pitanjima,
hipotezama. Napredovati odvazno, nazvati to napredovanjem, nazvati to odvaznim” (Beckett,

2012: 5).

To preispitivanje kojemu svjedocimo na samome pocetku gotovo da ne staje do kraja romana.
Tekst je pun ponovljenih pitanja, sabiranja misli, pa opet raspletanja ve¢ naizgled razrijeSenih

ideja. Sadrzaj djeluje nejasno i zbunjujuce, kako za Citatelja, tako i za “pripovjedaca”. To istice



i Peri¢i¢ u pogovoru: “Formalno gledajué¢i, Neimenjivi je dugotrajan, kao u dahu ispisan
solilokvij, u kojemu ¢itamo da “sadrzaj nije vazan, njega nema”. Ispisan je u prvom licu jednine,
pri ¢emu odmah nailazimo na zbunjujuéi, a vjerojatno i temeljni problem. Ako dijelom i
razumijemo (ne uvijek u potpunosti) Sto nam se pripovijeda, nije nam bas jasno tko nam to
pripovijeda. Stovise, zarana se razotkriva da to nije jasno ni samom pripovjeda¢u. Zato on ne
samo da nema imena nego je i ‘neimenjiv’” (Beckett, 2012: 170). Medutim ta temeljna
nerazumljivost vjerojatno je pogonsko gorivo za dublje istrazivanje i opetovano citanje, a na
neki nacin 1 stvaranje novog sadrzaja. Sve §to je nerazumljivo pokuSavamo bolje objasniti,
prona¢i odgovarajuce rijeCi, koje bi mogle kvalitetnije razjasniti materiju. Upravo ta
karakteristika ovo djelo ¢ini znac¢ajnim. “U tom Sumu jednosmjernog komunikacijskog kanala
i u toj Sumi rije¢i od kojih ne vidimo stabla, u toj namjernoj i zlokobnoj odsutnosti detektora,
Neimenjivi je mozda kljuéno djelo u detekciji cjelokupnog Beckettovog opusa, a $to -
paradoksalno kao S$to je i sam paradoksalan - ponajbolje govori o njegovoj kompleksnosti”
(Beckett, 2012: 173).

U knjizi Beckett At Sixty, objavljenoj povodom Beckettova Sezdesetog rodendana objavljen je
i zapis Jeromea Lindona, First Meeting with Samuel Beckett, koji je za sarajevski ¢asopis Dalje
prevela Monik Popovi¢. U tom zapisu Jerome objavljuje prepisku s Samuelom Beckettom, u

kojoj pisac zahvaljuje za interes za objavu Neimenjivog.

Veoma sam zadovoljan §to Zelite da objavite Bezimenog® §to pre mozete. Kao §to sam Vam
rekao, najvise volim to poslednje delo, mada me je uvalilo u gomilu prljavog vesa. Pokusavam
da se izvuCem iz toga. Ali, ne uspeva mi. Ne znam da li ¢e od toga moéi da nastane knjiga.

Mozda ¢e ovo ispasti vreme ni za §ta” (Lindon, 1983: 4).

Osim zahvale, vidljiva je i izvjesna zabrinutost oko same knjige. Za pretpostaviti je da je
Beckett, unato¢ ljubavi spram ovog djela, itekako svjestan njegove kompleksnosti i
potencijalnog otpora od strane publike. Unato¢ tomu, ovaj roman do danas je ostao neiscrpan

izvor analiza, razmatranja i interpretacija.

1 Rije¢ je o naslovu srpskog prijevoda.



3.1. Neimenjivi - glas i tiSina

Citaju¢i Neimenjivog susre¢emo se s mnoStvom tema i motiva, koji asocijativnim nizom
otvaraju podrucja opet novih tema i motiva. Na samom pocetku to su motivi, prostora, vremena,

drustva, pokusavanja i odustajanja. Tekst obiluje pitanjima koja se nerijetko ponavljaju.

Kamo sada? Kada sada? Tko sada?” ... Mozda je to tako pocelo. Vise si necu postavljati pitanja.
... Izgleda kao da govorim, to nisam ja, o sebi, ne govorim o sebi.” ... MozZe li se biti efekti¢an

bez da to Covjek i zna? Ne znam. Da i ne su nesto drugo... (Beckett, 2012: 5).

Nerijetko susre¢emo i spominjanja drugih likova, o kojima sporadicno saznajemo poneku

informaciju ili naznaku moguceg odnosa s Neimenjivim.

Malone je ovdje. Ostao je tek pokoji trag njegove ubitacne zZivahnosti... On prolazi pokraj mene,
na udaljenosti od nekoliko koracaja, polagano, uvijek u istom smjeru... Ne bi li to ipak prije bio

Molloy? (Beckett, 2012: 6-7)

Posebno je zanimljiv odnos spram drustva 1 predmeta koji Beckett naznacuje ve¢ na samom

pocetku, paralelno provode¢i liniju vlastitog propitkivanja koja je stalno prisutna.

Imat ¢u drustvo. Za pocetak. Nekoliko lakrdijasa. Poslije ¢u ih odbaciti. Budem li uzmogao. A
predmeti, kako se treba odnositi prema predmetima? I za pocetak jesu li oni uopce potrebni?
Kakvo pitanje. Ali slazem se da ih treba predvidjeti. Najbolje je nista ne tvrditi u vezi s tim
sadrzajem, ne unaprijed. Pojavi li se neki predmet zbog ovog ili onog razloga, valja s njim
racunati. Kaze se da tamo gdje ima ljudi ima i stvari. Znaci li to da prihvacajuéi njih treba
prihvatiti i stvari? To jos valja vidjeti. ... Najjednostavnije bi bilo ne zapocinjati. Ali prisiljen

sam poceti. To jest prisiljen sam nastaviti (Becket, 2012: 6).

Cini se to¢nom Peri¢i¢eva tvrdnja iz pogovora hrvatskog izdanja Neimenjivog da je “rije¢ o
obracunu izmedu razli¢itih aspekata jedne, ali nikako ne i jedinstvene osobnosti. Ta borba ima
svoju $iru, univerzalniju dimenziju u kojoj se unato¢ krajnjoj idiosinkrati¢nosti teksta, moze
prepoznati i Citatel;” (Beckett, 2012: 170-171). Ono §to jos dodaje je da “jedna pripovjedaceva
tvrdnja odmah potire drugu, ilustriraju¢i nepostojanost bilo kakve ¢vrste okosnice koja bi nam
olaksala citanje, a kamoli tumacenje” (Beckett, 2012: 171). No, upravo u toj nemogucnosti
lakog tumadenja se skriva bogatstvo ovog djela. Citatelj/gledatelj od samog pocetka mora

odustati od trazenja narativne linije, jer ta potreba za konvencionalnom pricom, zapravo
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oduzima srz ovog romana i ne daje prostor za otkrivanje nekonvencionalnih nacina gradenja i

konzumiranja materijala.

Dva nezaobilazna motiva ovog romana su glas i tiSina. Nebrojeno puta “Cujemo” Neimenjivog
koji trazi svoj glas, koji tvrdi da govori glasom koji nije njegov, a zapravo cijelo vrijeme samo
zeli zasutjeti, spasiti se u tiSini. Ve¢ pri samom pocetku postaje nam jasno da je Neimenjivi
zapravo ne-0soba, ne-tijelo, od njega je ostao samo glas, kao jedino moguce sredstvo njegova
izrazavanja. Medutim 1 taj glas je nesto Sto vremenom postaje nepoznato, nesto Sto Cime se ne

uspijeva izraziti u svojoj punini.

Taj glas koji govori, znajuci da je lazan, ravnoduSan spram onoga §to kazuje, mozda ve¢ prestar
1 odve¢ ponizen da bi ikad napokon mogao izgovoriti rijeci koje su ga usutkale... moze li se on
uopce smatrati glasom? ... Glas dolazi iz mene, ispunjava me, nije moj, ne mogu ga zaustaviti.

Nije moj, ja ga nemam, nemam glasa, a moram govoriti, jedino to znam (Beckett, 2012: 26).

Osim stalnog pokuSavanja uspostavljanja veze sa svojim glasom (Sto je u velikoj mjeri jedan
od stalnih motiva glumackog posla), s tim u vezi rada se i potreba za uSutkavanjem tog istog
glasa, potreba za tiSinom - nastaje konflikt, nemogucnost djelovanja. “Kako bi bilo da zaSutim?
Sto bi mi se dogodilo? Bi li bilo gore od onoga §to mi se dogada? Ali to su opet pitanja. To mi
je svojstveno. To se dogada zato da se govorenje ne zaustavi, to beskorisno govorenje koje me
ni za jedan slog ne priblizava tiSini” (Beckett, 2012: 27). “Mozda bih mogao zaSutjeti, jednom

zauvijek” (Beckett, 2012: 35).

U svome radu, Silence in Beckett, José Carnero Gonzales, isti¢e kako je cijeli Neimenjivi
upravo potraga za tiSinom. Ono S§to ju uzrokuje je kompleksnost misli koje joj prethode 1
Neimenjivi koji govori, koji mora govoriti, iako ne Zeli govoriti i nema §to za reci. To je potreba
1 potraga za tiSinom koja se manifestira kroz bujicu rijeci koje joj ne omogucavaju da se ostvari
(Carnero Gonzales, 1993). Prema kraju romana Neimenjivi kaze da su u njegovu Zivotu
postojale tri stvari: “nemogucnost govorenja, nemogucénost Sutnje i samoca” (Beckett 2012,

149) na temelju tih misli Gonzales zakljucuje:

The Unnamable is contradiction and paradox carried to unthinkable extremes; it is impotence

urged by overriding need to do and to achieve things; it is the shell of vain and empty wordiness
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that does not establish communication. The Unnamable is, in short, solitude and silence?
(Carnero Gonzales, 1993: 7).

Izmedu ostalih, treba izdvojiti i, kako Beckett piSe - sivu i crnu tiSinu. Ta podjela bit ¢e nam
kasnije vazna za usporedbu s tretiranjem tiSine u glazbenom svijetu. Tu razliku spominje i
David Metzer u svojem ¢lanku Modern Silence. Za Becketta je siva tiSina, sve ono ispunjeno
dodatnim zvukovima, mrmljanjima “iza prozora i vrata”. Ista tiSina koju mozemo sresti i kod
Johna Cagea. S druge strane, crna ili prava tiSina je za njega nesto nedostizno, on postavlja
pitanje postoji li ona uopce. Crna ti§ina postoji izvan ovog djela, to je prostor u koji Neimenjivi
nece zakoraciti (Metzer, 2006).

Za potrebe ovoga rada 1 istrazivanja, zanimljivi su nam upravo ti prostori. Prostori koji odmicu
od literarnog, koji se dogadaju u bjelinama papira, u kojima glumac kreira materijal dalje od
rijeci 1 kojima se sukobljava s tiSinom, supostoji s njom, stvara ju i vodi. To su oni isti prostori
koje smo sreli kroz analizu pojma Sutnje odnosno tiSine u govoru. Spajanjem tih veza ras¢istit
¢emo put prema najasnim sferama neopipljivog djelovanja i potrage za onime §to se rijeCima

ne da objasniti.

2 Neimenjivi je kontradikcija i paradoks doveden do nezamislivih razmjera, nemo¢ potaknuta prevladavajuéom
potrebom da se stvari u¢ine i dosegnu; to je ljustura isprazne rjecitosti koja ne uspostavlja komunikaciju.
Neimenjivi je ukratko samoca i tiSina. (prev. a.)
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4. Glazba i tiSina

TiSina je kroz povijest umjetnosti bila Cesto obradivan pojam, medutim nikada tako Cesto kao
od modernizma na ovamo. Nove umjetnicke tendencije otvorile su nove poglede promisljanja
umjetni¢kog materijala i baratanja njime. StoviSe, valja zamijetiti da se okretanje ka tisini u
ovom sveop¢em gomilanju podrazaja 1 sadrzaja za mnoge ¢ini kao najlogicniji slijed. Gotovo
kao postupno Sirenje svemira u niSta. TiSina koja je bliska pojmu niStavila, tiSina koja je
potencijalno pojam povezan s onim §to je nista, tema je koja se opetovano pojavljuje kod
Becketta. Medutim, nije samo Beckett, i nije samo literatura podrucje koje istrazuje tiSinu.
Jednako zanimljivo istraZivanje te pojavnosti dogada se i na polju umjetnosti koja je u svojoj
srzi potpuno suprotna od ti$ine - naravno rijec je o glazbi. David Metzer u svom ¢lanku Modern
Silence za casopis The Journal of Musicology pise upravo o tome. On sabire nekoliko
skladatelja novije glazbene povijesti koji na razli¢ite nacine ostvaruju ili pokuSavaju docarati
tiS§inu. Za ovaj rad bit ¢e nam vrijedni primjeri glazbe Antona Weberna, Luigija Nonoa i Johna
Cagea, koji nas svojim primjerima dijalekticki dovode do manipuliranja tiSinom kao

fenomenom glumackog stvaranja.

Prva dvojica svojim radom na neki nacin zapravo prizivaju tiSinu, koriste sredstva koja nam
daju, iako paradoksalno, zvucnu sliku tiSine, ali ne i tiSinu samu. Metzer to naziva “kvalitetama
tiSine” (Metzer, 2006). Kod Weberna susre¢emo poigravanja s do€aravanjem tiSine koja su
najviSe izrazena u djelima Bagatele za gudacki kvartet, op. 9 i Pet komada za orkestar op. 10,
obaiz 1913. godine. TiSina je velik dio tih kompozicija iako se prave glazbene stanke pojavljuju
tek povremeno. “Kvalitete tiSine” on postiZe sluZe¢i se klasterima akorada u vrlo tihoj dinamici,
kratkim melodijskim linijama, fragmentarnim temama, 1 “mrmljaju¢im” melodijskim linijama
koje odlaze u nestajanje. SluSatelja se tim postupcima cijelo vrijeme drzi na tankoj granici
izmedu glazbe 1 tiSine (Metzer, 2006). Nemoguce je ne primijetiti vezu izmedu glazbenih
postupaka koje koristi Webern 1 onih literarnih kojima se koristi Beckett, a koje jo§ uvijek
nemaju veze s interpretacijom - kratke recenice, nedovrSene teme, motivi koji se pojavljuju pa

nestaju, klasteri nepovezanih misli.

Sljede¢i skladatelj, Luigi Nono, u svojim skladbama ide korak dalje prema glumackom
stvaranju. U njegovoj kompoziciji Fragmente Stille iz 1980. godine, koristi sli¢éne postupke kao
Webern, medutim uvodi i nekoliko inovacija koje stavljaju izazove pred izvodace. Naime, kako

bi postigao dojam tiSine, Nono eksperimentira s izuzetno zahtjevnim nacinima izvodenja kao
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Sto je sviranje alikvotnih tonova, nespretnih akorada, u krajnje tihoj dinamici i s posebnim
tehnikama sviranja gudalom. Potom zahtjeva da se spomenuti elementi izdrzavaju i po dvadeset
sekundi ili, kao u nekim sluc¢ajevima, koliko god je dugo moguce. Takvi zvukovi su beskrajno
krhki, a na ove nacine izvodenja jos 1 viSe. SluSatelj svjedo¢i njihovoj krhkosti 1 potrebi da se
odrze iznad tiSine, medutim zbog teskoce njihova izvodenja, tiSina im postaje sudbina (Metzer,
2006). Zanimljivo je povezati Nonoov princip s razvijanjem glumackog materijala. Postoje
emotivni prostori vazni za glumacki izraz, koji u svojoj srzi mogu biti toliko krhki da zapravo
nema nacina da se pronade rije¢ kako bismo ih izrazili, ve¢ se najbolje ocituju u odsustvu glasa
1 rijeci. S tim u vezi, ¢ak i najintenzivnije emocije, koje su kod drugih skladatelja, primjerice
Beethovena, uvijek podebljanje i snazno iznesene, kod Nonoa nalazimo gotovo u potpunoj
tiSini. Time isti¢e delikatnost 1 suptilnost unutarnjeg sadrzaja, Sto lako mozemo povezati s
nac¢inom gradenja sadrzaja kod Becketta.

Osim nabrojanih, Nono pred izvodace stavlja jo§ jedan zahtjev. Uz spomenutu kompoziciju
stoje stihovi koje izvoda¢i moraju “pjevati u sebi” dok izvode komad. Na taj nacin stvara se
unutarnji sadrzaj koji na ovaj ili onaj nacin utjece na izvodenje ¢ujnog materijala. Ovaj princip

u velikoj mjeri podsjeca na gradenje podteksta u glumcevoj pripremi i radu.

The performers are to “ ‘sing” them inwardly,” within their “hearts.” The “silent chants” will
resonate within the individual players and perhaps by doing so inflect the music that they
produce® (Metzer, 2006, 354).

Kao sinteza dvojice prethodnih skladatelja javlja se John Cage. Za razliku od prethodnika on
koristi stvarnu tiSinu, ne pokuSava je docarati ili izgraditi njezinu zvu¢nu sliku. No s druge
strane, Cage govori kako Cista tiSina ne postoji. Postoji tiSina koja je ispunjena, zvukovima,
mrmljanjima, SuStanjima 1 sl., medutim apsolutna tiSina ne. Dakle, nema ciste tiSine, ali ima
tiSine koja ostvaruje razli¢ite oblike - tiSina kao ideal (odsustvo), kao simbol (misterij, smrt),
kao senzacija (nemir, mirnoéa), pa ¢ak kao i zvuk (stillness*). Valja primijeti ve¢ spomenutu
vezu s Beckettovim Neimenjivim, u kojemu takoder postoji dioba tisine - siva i crna, koje
opisom odgovaraju Cageovoj podjeli. Siva je ona ispunjena mrmljanjima, a crna ona koja je
nedostizna. (Metzer, 2006) U svojemu komadu 4°33 ", Cage kroz tri stavka testira zvuk tiSine,
ovisno o ambijentu u kojemu se izvodi. TiSina koja ovisi o kontekstu, tiSina koja stvara zvuk.
Izvodaci koji ne djeluju, nego pustaju vrijeme da prolazi i pustaju da se “zvuk” stvara. Metzer

istice kako Susan Sontag kaze da tiSina u modernoj umjetnosti, pa i ova gore spomenuta, znaci

3 1zvodati ih trebaju ““pjevati’ u sebi”, u svojim “srcima”. Tihe melodije odjekivat ée unutar svakog izvodaca i
mozda na taj naCin utjecati na glazbu koji izvode. (prev. a.)
4 pojam koji ne ozna¢ava samo mirnoéu, nego i zvuéni ekvivalent mira.
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kraj stvaranja, odnosno jednostavno utiSavanje (Metzer, 2006). Tu tvrdnju treba pazljivo
sagledati jer kada je rije¢ o Beckettovim, i nekim Cageovim djelima (koja su bliza kazali$noj
nego glazbenoj umjetnosti), odnosno kada je odgovornost na glumcu, izvodacu, onda je ta tiSina
upravo rezultat stvaranja. Ona postaje materijal koji se gradi i modelira, uz nju postoji jos
sadrzaja koji idu uz bok sadrzaju koji je akusti¢ki manjkav. Upravo ta veza svih elemenata je
ono §to nas zanima kroz ovaj rad.

Jedno od takvih djela je i Cageovo Predavanje ni o cemu. Komad je to, ija je partitura zapravo
tekst ispisan u taktovima - ¢etrdeset osam cjelina, sa po Cetrdeset osam taktova, svaka cjelina
sadrzi dvanaest redova. Fraze teksta ispisane su u taktovima s velikim razmacima (bjelinama)
koji su prostori tiSine. U uputi za izvodenje Cage kaze: “Ovo ne bi trebalo cCitati na umjetan
nacin (Sto moze proizaci iz pokusaja da se previse strogo drzi za tocne pozicije rije¢i na stranici),
nego s rubatom® koji se koristi u svakodnevnom govoru” (Cage, 2010: 107). Ova “glazbena”
partitura, odnosno ovaj “glazbeni” komad istrazuje upravo sadrzaj koji se dogada kada nema
rijeci, kada nastupi tiSina, ali ona ti$ina koja Zivi u odnosu na sadrzaj rijeci, to je narocito jasno

kada prouc¢imo tekst komada (slika 1).

PREDAVANJE NI O CEMU

Ja sam ovdje R i néemam nista za red b
. Ako medu vama ima
onih koji Zele nckamo stiéi . pustite ih da odu u
bilo kojem trenutku 8 Mi zahtijevamo
tilinu i ali tidina zahtijeva
da nastavim govoriti
Dajte bilo kome da
je gurne = ona lako pada
: ali onaj koji gura i ono gurnuto stvo-re zaba-
vu koja sc zove rasprava
Hoéemo li jednu odrzati kasnije 4
m
i , jednostavno mozemo odludili da neéemo imali raspra-
vu . Kako god Zelite . No,
sada su tidine i
ri)'cd mogu pomoti
lifinama
Nemam nifta za re&

i govorim upravo to itoje

poczija kakvu trebam
Ovaj je vremenski prostor organiziran
z Ne tebamo sec bojati ovih tidina, —
»

PREDAVANIJE NI O CE/\U / 107

(slika 1: prva stranica Predavanja ni o cemu)

5 Oznaka za naéin izvodenja u glazbi koji izvodacu dopusta da oznaku za tempo ne shvaéa sasvim striktno, nego
da po osjecaju (ubrzavajuci i usporavajuci) izvodi zapisane note.
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Skladatelji nove glazbe hrabro istrazuju moguénosti raznih medija i ne plaSe se posljedica koje
ta istrazivanja donose. Postavljaju pitanja i smiono docekuju odgovore, kako i dolikuje

ozbiljnom i odgovornom umjetnickom radu.

Kamo idemo odavde? Prema kazali§tu. Ta umjetnost viSe nego glazba nalikuje na prirodu.
Imamo o¢i kao i usi i posao nam je da ih koristimo dok smo zivi. A koja je svrha pisanja glazbe?
Jedna je, naravno, ne baviti se svrhama nego zvukovima. Ili odgovor mora uzeti oblik
paradoksa: svrhovita nesvrhovitost ili nesvrhovita igra. Ta je igra, medutim, afirmacija Zivota -
ne pokusavaj da se u kaos uvede red, niti da se predloZze poboljSanja u stvaranju, nego
jednostavno nacin budenja o zivotu koji Zivimo, koji je odlican jednom kad otklonimo

razmiSljanja i Zelje i pustimo da da djeluje u svome ritmu” (Cage, 2010: 11-12).

5. KazaliSte i tiSina

Nakon tumacenja pojma tiSine kroz jezik pa govor, onda 1 kroz glazbu, red je da ju napokon
protumacimo 1 kroz medij kazaliSta, odnosno glume. Ve¢ smo kroz djela Johna Cagea lagano
zakoracili u to polje i naceli razjasnjavanje odnosa kazalista i tiSine. Njegovo djelo Lecture On
Nothing (Predavanje ni o ¢emu) najbliskije je polju naseg istrazivanja, gdje je prostor tiine ne
samo akusticki pojam, ve¢ i pojam povezan s glumackom odgovornoséu, odnosno stvaranjem
1 autorskim oblikovanjem materijala. Budu¢i da smo zakljucili da je Sutnja/tiSina dio govora,
treba provjeriti na koje sve nafine ona funkcionira u kazaliSnom izrazu te koje sve kvalitete
donosi. Pero Kvrgi¢ piSuci za ¢asopis Kazaliste u svom ¢lanku Iskusenje stanke pise kako tiSine
¢esto znaju biti “vaznije i rje€itije od rijeci” (Kvrgi¢, 2006: 70). U poeti¢nom, ali niSta manje
konkretnom izrazu, Kvrgi¢ biljezi svoja kazaliSna iskustva, komentiraju¢i snagu tiSine kao
govornog sredstva. “TiSine, Sutnje, zastoji, prekidi jezika-govora u stankama u razli¢itim
funkcijama i znaCenjima predstavljaju zaseban jezik drame, predstave i glume - neverbalni jezik
u jeziku drame” (Kvrgi¢, 2006: 68). Valja primijetiti kako i Kvrgi¢, slicno kao i Vuleti¢ stavlja
rije€ 1 tiSinu u blizak odnos. Vrijednost 1 znacenje tiSine, pauze, stanke, uvijek je u specificnoj
vezi s onim $to joj je prethodilo i s onim $to slijedi. “Stanka je okvir, nijema pozornica prije,
poslije ili izmedu rijeci na kojoj se preplecu i proturjece tiSina i Sutnja u napetosti, dramaticnosti,
kada prije dramskog udara, dramati¢nog dogadaja, sve zanijemi u tisini i Sutnji” (Kvrgi¢, 2006:
68). Budu¢i da mnogi isticu snagu tiSine, i njenu ekspresivnu mo¢, unutar teksta autori ju ¢esto

upisuju kao uputu. Kada je rije¢ o dramskim tekstovima upisivanje pauza ili tiSine u
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didaskalijama nije rijetka pojava, medutim, bas kako kaze Kvrgi¢, one svoju puninu

dozivljavaju u izvodackom prostoru, tek kad ozive i odjeknu scenom.

Zanimljivo je da u dramama Cehova, Becketta i Ionesca i u njihovim dramskim parafrazama, u
takozvanoj fragmentiranoj drami, mozemo uociti pri prvom ¢itanju mnostvo stanki koje autori
izrijekom upisuju u svoje drame, drame-komedije, antidrame, groteskne tragedije, apsurdne
drame. To progresivno umnazanje stanki, usred reCenice, prije i iza pojedine rijeci, govori nam
o vaznosti stanke, o znacenju stanki o kojima mozZemo tek naknadno spekulirati, buduci da one
u tekstovima svojim golim znakom niSta ne znace izrijekom, nista ne obja$njavajuci, one su kao
neka tajna, kao i kod velikih glumaca, koji nose tajnu uo¢ljivu upravo u stankama (Kvrgic, 2006:
70-71).

Osim generalnog karakteriziranja pauze kao iznimno snaznog scenskog, “govornog” sredstva,
Kvrgi¢ pokusava i specifi¢nije odrediti znacenja pauza u odredenim kontekstima, na temelju

svojih glumackih iskustava.

U mnogim dramama susreo sam se sa stankama - njihovom ti§inom i Sutnjom iskusavajuci sebe
glumca, mo¢ i nemoc¢ rijeci, primjec¢ujuci da nakon podulje stanke rijeci i re€enice, zvuce i znace
drugacije: dramske recenice postaju komic¢ne, apsurdne apsurdnije, stanka umanjuje ili uve¢ava
rije¢, ozbiljnu rije¢ pretvara u smijesnu, tragi¢cnu u grotesknu, autorske stanke svojom
umnozenom koli¢inom donose dijalekticki kvalitet, odnosno kvartitet vladavine govora
potkopavajuci jezik, kao da vrse jezi¢nu subverziju, autodestrukciju literature nad kazaliStem,
jer koliko god one bivaju sastavnim dijelom dramskog pisma, one su i scenske, potencijalne
redateljske upute, koje otvaraju prostor za ono §to je autonomno u kazalistu, a to je igra koja se

ne pokriva literaturom, tekstom (Kvrgi¢, 2006: 71).

Neobi¢no su zanimljive mnogostruke kvalitete stanke (tiSine) unutar komada i svakako treba
potcrtati njezinu snagu u odnosu na rijeéi i buku koje ju okruzuju. Cak i kada joj je logikom
nedohvatljiv smisao, ona privlaci pozornost i ima mo¢ sasvim promijeniti sadrzaj. Kada potraje
preko mjere, moZe izroditi potpuno nove ideje pa ¢ak i samu publiku pobuditi na aktivnost kojoj

mozda do tada nije bila sklona.
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5.1. Oblikovanje tiSine

No i dalje, unato¢ saznanjima o vrijednosti i snazi tiSine u kazaliStu, ostaju neodgovorena
pitanja: kako raditi s ti§inom, kako ju (koliko god se ¢inilo banalnim) proizvesti, kako ju
oblikovati. Ako je tiSina dio govora, ako je ona izraz koji je akusticki manjkav, ali bogat
unutarnjim sadrzajem, onda je unutarnji sadrzaj ono od Cega trebamo krenuti. MoZzemo se
posluziti Gavellinim objasnjavanjem glumackog rada s organskim ocutima u vezi s govorom i
pokretom. Gavella u Teoriji glume kaze da su “organski o¢uti duboko vezani s nasim osje¢ajnim
zivotom. Promjena govornih registara, mijeSanje raznih vokala i s time povezano ulaZzenje u
svijest procesa inace mehaniziranih znaci budenje cijelog niza s time povezanih procesa koji su
u najdubljoj vezi s izraZzajem naseg najskrivenijeg bivstva. Budeéi organske procese govora i
kretanja, mi budimo sve ono §to u vezi s govorom i kretanjem u nama i iz nas trazi svoj izrazaj.
I glumac time ne prenosi gotove sadrzaje tog izrazaja, ve¢ vezanost sadrzaja s naSim
unutra$njim Zivotom, tako rec¢i unutarnje intimno lice tih sadrzaja” (Gavella, 2005: 37).

Nekoliko smo puta ve¢ spomenuli kako se tiSina javlja kada vise nema potrebe za govorom, u
situacijama kada rije¢ima ne mozemo objasniti svoja stanja, ili kada ono $to zelimo rec¢i ne zZeli
izaci iz nasih usta (jer je preintimno, preemotivno, ili nikad ne izreceno). U tim situacijama
upravo ta odluka da nastupi Sutnja zapravo govori viSe od samih rijeci. Iz tih Zivotnih situacija
treba crpiti materijal za glumacko oblikovanje tiSine. Nase tijelo je u takvim situacijama
potpuno ispunjeno dozivljajima koji poticu tu Sutnju. Dogada se neobiCan koloplet izraza,
naime rije¢ je o stanjima koja su nama u potpunosti jasna, medutim kada ih Zelimo opisati
rije¢ima, nailazimo na prepreke, ne nalazimo niti jednu dovoljno dobru, stoga nastupa tiSina.
Javlja se lice koje u prostoru daje mnogo vise informacija u Sutnji nego kad upotrebljava rijeci.
“Nama fale zapravo govorni izrazi za odredivanje tih naSih dozivljajnih stanja. Mi smo u tom
pogledu upuéeni na posudivanje izraza iz objektivne sfere, mi svoje unutarnje stanje obicno
opisujemo metaforicki, siromasnost govornog izraza za ta stanja uvjetovana je i time da su ona
zapravo vrlo intimne naravi i zapravo vazna za samog dozivljavaca... kako god ih je tesko
opisati ili rastumaciti drugima, tako su oni nama samima neobi¢no jasni, i ba$ ta jasnoca i
intimnost su njihova najvaZznija karakteristika” (Gavella, 2005: 65). Prepoznavanje tih situacija
u stvarnome zivotu kod sebe i kod drugih, olakSava implementaciju u autorskom izvoda¢kom

radu.

Podijelit ¢u u kratkim crtama svoje iskustvo rada na romanu Neimenjivi. Kako je rije¢ o

proznome djelu, koje dakle ne sadrzi nikakve glumacke upute i koje je svojim opsegom
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preveliko za iznoSenje u cijelosti u kontekstu diplomskog ispita iz govora, trebalo ga je najprije
adaptirati. Kroz prva Citanja uo¢io sam motive koji me zanimaju, a to su: nejasnoca govora,
nejasnost tema i motiva, nepovezanost misli, tok svijesti, pokusavanje, odustajanje i ti§ina. U
odnosu na to napravio sam odabir odlomaka, u trajanju od gotovo dva sata.

Izvedba se odvijala u dvorani F22, ali tako da je zatvorena crnim paravanima sa svih strana, u
oblik pravilnog Cetverokuta. Publika je bila smjeStena sa svake strane cetverokuta (po jedan red
sa svake strane). Ja sam bio u srediStu ¢etverokuta na malenom crnom stoci¢u. Izvedba je bila
zamisljena kao konstantni 1 aktivni rad s publikom. Na raspolaganju sam imao znatnu koli¢inu
teksta koju sam odabirao prema nahodenju (iako je u finalnim varijantama, ipak to bio ustaljeni
redoslijed). Vazno je naglasiti da nacin izvodenja nije bio fiksiran, fiksiran je bio samo princip
rada, a to je da aktivno osje¢am “gibanja” publike i u odnosu na to produciram materijal.
Ponekad je to tekst, a ponekad je to tiSina. Crpeci atmosferu publike (a s obzirom na postav
scene, i iz pojedinaca) stvarala se izvedba. Taj rad izuzetno je delikatan jer maksimalno ogoljuje
glumca, ne postoji skrivanje ili laziranje izvedbe. Gotovo da grani¢i s performansom.
Zanimljivo je uociti Gavelline rije¢i o glumackoj iskrenosti koje se jako povezuju s ovim

nac¢inom rada.

Glumacka je iskrenost uglavnom nesmetano prepustanje samog sebe unutraSnjem zivotu i mirno
saslusavanje kucanja bila tog duSevnog dozivljavanja. U tom smislu glumac ne smije nikada
biti sam prema sebi nasilan, brzoplet, ne smije od svoga aparata traziti rezultate prije no $to oni
po naravi svoga funkcioniranja mogu dozrijeti. Prerano trganje plodova u tom smislu znaci
prekid naseg unutarnjeg dozivljavanja, znaci umrtvljivanje toga dozivljavanja. Isto tako znaci
neiskrenost umjetno skretanje pravca nasSeg dozivljavanja u smislu nedotjeranih, neprozivljenih,
sadrzajno praznih ciljeva, koje smo, pobravsi ih na polju raznih praznih, Cisto intelektualnih
analiza, nametnuli a priori nasem dozivljavanju. Takva iskrenost zna¢i doduse stalan napor, ona
se ne postizava sama od sebe, ali taj napor nije uzaludan. Samo preko toga napora dolazimo do

one jasnoce, lakoce u stvaranju - dolazimo do prave umjetnicke radosti u stvaranju (Gavella,

2005: 74).

Mitspiel o kojemu govori Gavella mozda je najrazvidniji kroz ovakav delikatan rad s publikom,
gdje se dogada stvaranje 1 utjecaj u oba smjera. Crpljenje iz publike, i1 iskreno otvaranje
pogledom omogucuje konekciju u kojoj gledatelj razumijeva glumca bez da ovaj iSta govori
(rijecima), shvaca da ovaj ne moze govoriti, ne Zeli govoriti ili nema Sto za re¢i (ovisno o
kontekstu prije ili poslije). “Mi moZemo pustiti glumca da ude u nas samo onda ako ono §to on
u momentu na pozornici reprezentira dozivljujemo istom neposredoS¢u i jasnocom, istim

intimitetom kao Sto dozivljujemo sami sebe. Taj vrhunac koncentracije koji znaci potpuno
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medusobno prodiranje glumca i gledaoca postizava se samo u rijetkim momentima” (Gavella,

2005: 39).

To su momenti kada glumac u neku ruku, pripravljajuci svoje glavne efekte, pipa bilo gledaocu.
Glumac se jo$§ ne podaje sasvim svojoj igri, on ju tek sprema, organizira, on tek stupa u prve
faze kontakta s gledaocem. I sad nastaje obostrano i inverzno pojacavanje i podupiranje
intenziteta prozivljavanja. Prvi poceci djelovanja glumacevog na publiku dolaze natrag na
pozornicu kao motivi ne samo za kontrolu onog $to je ve¢ ucinjeno, nego i kao poticaji za
produbljivanje momentanog stvaranja. To produbljavanje naravno pojacava intenzitet gledanja

i tako nastaje obostrano potenciranje (Gavella, 2005: 40-41).

Takvim obostranim stvaranjem, otvara se dublji prostor za tiSinu, publika (konvencionalno)
Suti, ali se susrece 1 s glumcem koji €ini to isto. Dogada se izvjesna napetost, neka nategnuta
zZica koja je puna sadrzaja. SadrZaja koji klizi po toj Zici s jedne strane na drugu. Naravno,
osnovni je preduvjet da glumac odgovorno nosi svoj zadatak i sa svoje strane nudi sadrzaj, u
protivnom postoji samo prostor vakuuma, u kojem nema ni komunikacije niti sadrzaja pa takva
nasilna razmjena postaje samo teret i nezanimljiva obaveza. Umjetnost Sutnje, ispunjavanja
prostora tiSinom zahtijeva veliki napor, konstantno neverbalno postavljanje pitanja publici: a
kako ste vi? a znate li kako je meni?, ali s druge strane i govorenje: razumijem kako ti je, vidim
kako se osjecas. Stalni necujni unutarnji govor, nalik onome kojeg smo susreli kod Nonooa pod

nazivom singing inwardly. Unutarnji pjev koji se odrazava u oku, na licu i tijelu.

Veliki glumci u mojemu sjec¢anju nisu bili samo majstori govora, nego i majstori Sutnje, u
stankama kada se sudbina neminovno svali na njihova dramska lica, kada rije¢ zaSuti, kada je
preslaba da izrazi tezinu usuda ili kada se stanka uplete u trivijalne i banalne dijaloge zbog kvara
i nesporazuma u komunikaciji medu dramskim likovima, kad ono o ¢emu ne moZzemo govoriti,

o tome treba “Sutjeti” - kako kaze Wittgenstein, kada se u dramama oglusuje velika tiSina svijeta,

praznina, nistavilo (Kvrgi¢, 2006: 70).
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6. Zakljucak

Kroz ovaj rad pokusali smo prikazati tiSinu kao izuzetno vaznu komponentu glumackog
stvaranja. PoCevsi od jezika, pa preko govora i govornih vrednota, susreli smo tiSinu (Sutnju)
kao pojam koji je nezaobilazan dio svakodnevnog govora, a onda i govora sa scene. TiSina kao
takva pokazala se znaCajnim elementom glumackog stvaranja, uspjeli smo razjasniti njezinu
ulogu u prostoru izmedu rijei te ju upoznati kao element koji moze pojacati, umanjiti ili
razjasniti sve one rije¢i 1 misli koje joj prethode ili slijede. Sa svim tim viSeznacnim
karakteristikama, tiSina ostaje neiscrpno vrelo igre i istrazivanja kao $to to potvrduju 1 autori
koje smo naveli. Posebno zanimljivim podruc¢jem istrazivanja pokazala se glazba Johna Cagea
koja postoji negdje na granici teatra i koncerta pa se tim neznatnim udaljavanjem od izricito
kazaliSnog konteksta, snaga tiSine pokazala jo§ znacajnijom i zagonetnijom.

Na samome pocetku citirali smo Becketta koji kaze da nema gore stvari nego govoriti o tisini,
a evo ipak smo to ucinili. Na sre¢u ne nuzno govorili, nego pisali, ali ipak objasnjavali. Mozda
zaista i nema gore stvari nego ne dopustiti tiSini da Zivi, da osvaja prostor i obja$njava stanja,
emocije, probleme, a na koncu i Zivot mnogo uspjesnije nego §to to ¢ine rijeci. Ali evo, ne daju
se, i opet ih koristimo. Bez obzira na to, valja istaknuti da je ipak bilo vazno objasniti vaznost
Sutnje 1 tiSine u kontekstu glumackog stvaranja, a da bismo ju objasnili i obranili njezinu mo¢
(a kasnije 1 upotrebljavali), nuzno je ipak koristiti rijec¢i. UZurbanost 1 buka svijeta od kojih smo
krenuli u ovaj rad, bez mnogo truda uspijevaju izgurati tiSinu i sve blagodati koje idu uz nju.
Gomilanje nepotrebnog sadrzaja u svim medijima, gomilanje glasnoce tog sadrZaja posve jasno
vode prema besmislu svega izrecenog, gradi se veliko smetliSte rijeci, informacija i sadrzaja.
Danas tko glasno govori, on je u pravu. Ako mu je sadrzaj dovoljno glasan i prividno uvjerljiv,
njegove rijeci se ne propituju. Upravo zbog toga bitno nam je njegovanje tiSine u kazalisStu, i to
ne samo u formama o kojima smo govorili, koje su na margini naSeg umjetnickog, geografskog,
politi¢kog i1 socioloskog konteksta, nego i u onima koje konzumira Siroka publika. Na taj nacin
otvaramo, njegujemo 1 odgajamo drustvo.

Ovaj rad samo je ovla$ dotaknuo pojavnost tiSine u literaturi, glazbi i kazalistu. Razlucili smo
kvalitete govora i kvalitete tiSine, shvatili kako je tiSina vrijedan dio glumceva govorenja sa
scene 1 na taj nacin mozda potakli na daljnju potragu i istrazivanje. Budu¢i da je kazaliSte joS§
uvijek medij koji nudi beskrajne moguénosti, nasa je zadaca kao umjetnika da to potpuno
iskoriStavamo. Beckettovi tekstovi, ali i tekstovi mnogih drugih otvaraju nam prostore za
komunikaciju problema danasnjice, na nama je da kao glumci, redatelji, izvodaci, umjetnici

upotrijebimo sredstva koja nam omogucuju taj kontakt. Kroz ovaj rad uvidjeli smo da je Sutnja,
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odnosno tiSina sredstvo koje unato¢ svojoj akustickoj manjkavosti, moZze proizvesti neobi¢no

glasne dozivljaje. Glumac je taj koji svojom odgovornoscu, vjestinom i svijeS¢u, manipulira i

oblikuje sadrzaj. Iskrena i potpuna razmjena dogodit ¢e se u odsustvu rijeci.

Na samome kraju mozda bi najlogi¢nije bilo ostaviti prazne redove, i dopustiti bjelinama da

razjasne sve ove dosad ispisane rijeci.

bujica uzrokuje

da svaka stvar

dok postoji

svaka stvar

dakle ona tamo

¢ak i ta tamo

dok postoji

ne postoji

razgovarajmo o tome (Beckett, 2001: 31)
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