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0. SaZetak / Summary

Prakti¢ni dio diplomskog rada pod nazivom Cetiri zida odnosi se na fotografski projekt u
kojem igru bocanja koristim kao tematski okvir putem kojeg, u Sirem smislu, prikazujem kulturni
identitet zajednice balotasa. U pisanom dijelu diplomskog rada pod nazivom Fotografski prikaz
kulturnog identiteta na primjeru zajednice balotasa analiziram vlastite metode fotografskog
prikaza kulturnog identiteta putem usporedbe s radovima nekih od suvremenih autora. Takoder
istrazujem 1 biljezim na koje se nac¢ine manifestiraju odredene socijalne konstrukcije koje nastaju
zbog i oko same igre bocanja te na taj nacin tematski okvir projekta ujedno i prosirujem na pitanja

roda, tradicije, socijalne pripadnosti, koriStenja javnog i urbanog prostora i sl.

Kljuéne rije¢i: bocanje, zajednica, kulturni identitet, tradicija, rekreacija, slobodno vrijeme

The practical part of this thesis entitled Four walls consists of a photo project in which,
using the game of bocce as a thematic framework, | portray the cultural identity of the community
of bocce players in a wider sense. In the written part entitled Photographic representation of
cultural identity on the example of the community of bocce players | analyze my own methods of
photographic representation of cultural identity comparing them to the works of some of the
contemporary authors. Additionally, | explore and record the ways in which certain social
constructions that arise due to and around the game of bocce are manifested, which allows me to
expand the thematic framework of the project to issues of gender, tradition, social affiliation, use

of public and urban space, etc.

Key words: bocce, community, cultural identity, tradition, recreation, leisure



1. Uvod

Pisani dio diplomskog rada pod nazivom Fotografski prikaz kulturnog identiteta na
primjeru zajednice balotasa odnosi se na objaSnjenje fotografskih metoda i analizu umjetnickih
procesa koje sam koristio u prakti¢nom dijelu diplomskog rada pod nazivom Cetiri zida. Takoder
u pisanom dijelu diplomskog rada usporedujem vizualna i konceptualna obiljezja vlastitog
diplomskog fotografskog projekta s radovima relevantnih suvremenih autora kao i s obiljezjima

nekih od umjetnickih pravaca prema kojima pronalazim sli¢nosti u vlastitom radu.

U prvom poglavlju Umjetnicko istrazivanje fotografskog projekta Cetiri zida objasnio sam
ulogu umjetnickog istrazivanja u kontekstu proSirenja kreativnih moguénosti fotografskog
projekta. Takoder, analizirao sam razloge zasto koriStenje specifi¢nih znanja iz razli¢itih stru¢nih
podrucja smatram vaznim te sam ih potkrijepio konkretnim primjerima. U prvom poglavlju iznio
sam razloge interesa prema temi s kojom sam se u projektu bavio te sam objasnio razvoj i pristup
umjetni¢kom istrazivanju koje je prethodilo stvaranju metode koju sam koristio kao osnovnu

strukturu prakti¢nog dijela diplomskog rada.

U drugom poglavlju Kategorije (de)konstrukcije kulturnog identiteta preciznije sam
pojasnio rezultate umjetniCkog istrazivanja te sam ujedno uveo i kategorije putem kojih

(de)konstruiram kulturni identitet te razradujem temu kao i cjeloviti fotografski rad Cetiri zida.

U kategoriji Identitet bavio sam se pojmom identiteta i na¢inima na koji se identitet
manifestira na primjeru zajednice osoba koje igraju bocanje. Takoder, pojasnio sam neke od
specifinosti te zajednice koje su posljedi¢no rezultirale proSirenjem znacenja kulturnog identiteta

prema kategorijama roda, uloga, ostvarivanja osjecaja socijalne pripadnosti i sl.

U kategoriji Pejzaz na osnovi teorije geografa Edwarda Relpha istrazio sam uzajamni odnos
ljudi 1 mjesta u kreiranju identiteta te objasnio razloge zasto se sve kategorije koje koristim u
projektu trebaju promatrati u neraskidivom odnosu jedne naspram drugoj. Takoder, putem
fotografskog prikaza utjecaja na pejzaz, kao i1 prikaza njegova oblikovanja, objasnio sam nacin na
koji prostor 1 njegova obiljezja utjecu na stvaranje cjelovitog prikaza kulturnog identiteta zajednice

balotasa.
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Kroz obiljezja umjetni¢kog pravca Arte Povera u poglavlju Igra objasnio sam vaznost
pojedinacnih predmeta koji se koriste za potrebe igre te ih stavio u kontekst s potroSacki

orijentiranim suvremenim druStvom.

U poglavlju Nelinearna narativna metoda objasnio sam razloge zbog kojih tu metodu
smatram pogodnim odabirom za vizualno bavljenje temom rada. Takoder, koriStenjem narativa
pokuSao sam objasniti nacin na koji sam usmjeravao generiranje znacenja pojedinih fotografija,

kao i manjih tematskih cjelina, te $to sam time postigao.

2. Umjetni¢ko istraZivanje fotografskog projekta Cetiri zida

Na fotografski projekt Cetiri zida potaknulo me promatranje neobi¢nog objekta koji se
nalazi u urbanom pejzazu grada Splita. Tom objektu nisam znao svrhu, ali me svojim vizualnim
obiljezjima zaintrigirao i privukao. Doimao mi se kao neka vrsta konstruirane prostorne skulpture
ili zaCudno sloZzenog asamblaZa. U isto vrijeme taj me objekt podsjetio i na djecje ,,logore* koji
nastaju iz potrebe za skrivanjem, igrom, vlastitim prostorom, odnosno potrebom za odmakom od
uobicajene svakodnevice i sl. Intrigiran vlastitom predodzbom o nepoznatom objektu odlu¢io sam
saznati o cemu je to¢no rije¢. Ta nastamba nalazi se tik uz teren za bocanje te sluzi kao svojevrsni
dnevni boravak i osobni prostor za ljude koji igraju boce. Svojim izgledom i funkcijom podsjetila
me na zivotni prostor doma, tj. dnevnog boravka. Intervjuiranjem osoba koje sam zatekao u samom
prostoru saznao sam da takvi objekti nisu neuobi€ajena pojava i na drugim terenima za bocanje.
Gradnja takvih objekata dio je kolektivne odluke i nastaje iz potrebe zajednice za prostorom koji
¢e im sluZiti kao, prvenstveno, zaklon od vremenskih uvjeta te kao skladiste ili kao prostor u kojem
svakodnevno mogu provoditi zajednicko vrijeme, druZiti se, zabavljati. .. Isto tako ti objekti nastaju
1z tzv. kuéne radinosti jer se nalaze u urbanom prostoru grada u kojem takav objekt nije predviden
niti se za njegovu gradnju lako moZe dobiti dozvola. Osim toga, osobe koje grade takav objekt
najc¢esce financiraju gradnju iz vlastitih, privatnih sredstava §to zasigurno uvjetuje finalni izgled
objekta, njegovu veli¢inu i dodatni sadrZaj koji objekt posjeduje. Dobivene informacije motivirale
su me na obilazak drugih terena za bo¢anje u potrazi za slicnim nastambama kako bih mogao vidjeti
njihove poveznice, razlicitosti, jedinstvena obiljezja i zanimljivosti. Osim vizualnog interesa prema
objektu na koji sam naiSao, razmisljao sam na koji nacin taj objekt moze posluziti kao pocetna

tocka istrazivanja o ljudskim potrebama i aktivnostima koje se ti¢u zajednice koja te prostore i
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objekte konstruira i koristi. Dakle, za potrebe projekta umjetnickom istrazivanju trebalo je pristupiti

jednim dijelom 1 iz socioloske perspektive.

Polazna tocka razrade umjetniCkog istrazivanja ovog projekta bila je umrezavanje s
krajobraznim arhitektom Matom Rupi¢em. Zajednicki razgovori odnosili su se na metode
urbanistickog planiranja gradnje kvartova na primjeru grada Splita te sam pokusao saznati na koje
nacine planiranje javnog urbanog prostora neke sredine utjece na razinu kvalitete Zivota stanovnika
tog prostora. BocaliSta su bila, a 1 dalje jesu, paravan za ljudsku interakciju koja omogucava
ostvarivanje vaznih segmenata drustvenog, ali i osobnog zivota, posebice osoba starije Zivotne
dobi. U publikaciji Zivi gradovi: projektiranje za zajednice starijih autori Greyson Clarks, Michael
Amabile 1 Zach Postone kroz prizmu inkluzivnog prostornog planiranja tumace odnos utjecaja
arhitekture, tj. prostora, na povecanje razine kvalitete Zivota ljudi. Drugim rije¢ima, spomenuti
autori objaSnjavaju da oblici dizajniranja urbanog prostora osmisljeni prema potrebama osoba
starije zivotne dobi imaju direktan utjecaj na poveéanje razine socijalne brige prema korisnicima
tih prostora, odnosno prema osobama starije zivotne dobi. ,,Osjecaj drustvene povezanosti medu
starijim ljudima u gradovima ogranicen je okruzenjima koja poticu izolaciju, procesima planiranja
koji iskljuéuju struénost i perspektive starijih ljudi.“! Time balotana, koja je smjestana u lako
dostupno urbano okruzenje, postaje mjesto susreta i razmjene razliCitih oblika drustvenih
interakcija. Dakle upravo suprotno od onih javnih prostora koji svojim projektantskim metodama
nemaju druStvenu funkciju, ve¢ poticu nista vise nego dodatnu meduljudsku izoliranost. Autori
istog €lanka takoder navode sljedece: ,,Izolacija 1 usamljenost veliki su izazovi za starije ljude
diljem svijeta. Istrazivanja pokazuju da su zdravstveni ishodi poput depresije, kardiovaskularnih
bolesti i smrtnosti povezani s usamljenos¢u i drustvenom izolacijom.*? Stoga, funkcija balotana
premasuje ono na prvi pogled ocito, prostor za rekreaciju i druzenje, a ukljucivanje u takvu vrstu
aktivnosti moZe imati znatno Siri opseg mentalnih i fizickih pogodnosti za Covjeka, posebice za
osobe starije zivotne dobi koji su najces¢i korisnici takve vrste prostora. O slojevitim funkcijama
prostora za bocanje detaljnije ¢u govoriti naknadno u tekstu. Nadalje, veliki doprinos razvoju
umjetni¢kog istrazivanja omogucio mi je uvid u digitalnu GPS mapu na kojoj su mapirana sva

bocaliSta koja postoje u Splitu te sam rad na projektu zapoc€eo obilaskom preko 70 terena za bo¢anje

1 Greyson, C. — Amabile, M. — Postone, Z (2019). Cities Alive; designing for aging communities. ARUP, str. 13.
[prijevod I. B.]
2 1bid.
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s namjerom stjecanja uvida u raznolikosti i specifi¢nosti svakog od tih terena iako su ona po svojoj

prirodi vrlo jednostavna (Slika 1).
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Slika 1. Mate Rupi¢, Nacrt bocalista, 2020.

Uvid u pozicioniranje terena u urbanom i javnom prostoru neke sredine omogucava spoznaju o
vaznosti takvog prostora za zajednicu, posebno prema starijoj generaciji kojoj boc¢anje sluzi kao
paravan za provodenja slobodnog vremena, kao prilika za socijalnu participaciju i ostvarivanje
osjecaja pripadnosti, za rekreaciju, zabavu i sl. Zakljuc¢io sam da se igra bo¢anja moze promatrati
kao jedna vrsta drustvene konstrukcije putem koje njezini protagonisti izraZavaju vlastite potrebe
I interese koji se mogu promatrati u odnosu na identitet zajednice, ali i u odnosu naspram ostatku

drustva.

Smatram da je vazno napomenuti da je princip rada s kojim sam zapoceo ovaj fotografski

projekt intuitivan i istrazivacki, a koriStenjem umjetni¢kog istrazivanja, kao polaziSta rada na



6

projektu, postigao sam bolje razumijevanje teme te usvojio razlicita strucna znanja. Posljedi¢no,
takav pristup omoguéio mi je ostvarivanje ¢vrs¢ih temelja za fotografsko bavljenje odabranom
temom. U prilog tome ide tvrdnja preuzeta iz knjige Umjetnicko istraZivanje; teorije, metode i
prakse koja se odnosi na prednosti koriStenja umjetni¢kog istrazivanja kao okosnice rada na
umjetnickom projektu: ,,Istodobno s pruzanjem istrazivacu intelektualnih izazova 1 iskustava
ucenja, umjetnicko istrazivanje takoder sudjeluje u razvoju teorijske osnove podrucja. Takoder
moze obogatiti zivotnu i profesionalnu praksu i dovesti do razlicitih znanja i vjestina ¢ija znacenja
nadilaze granice disciplina i oblika.“® Smatram da je koristenje umjetni¢kog istrazivanja pri
umjetnickom bavljenju kompleksnim temama od velike vaznosti jer se njegovom implementacijom
u radu omogucava strukturirano, koncentrirano i detaljno bavljenje temom rada. Iz navedenog
proizlazi daleko Siri spektar kreativnih moguénosti koje se ostvaruju uvidom u razli¢ita stru¢na
podrudja, a ne rezultiraju ocekivanim, ustaljenim i uobi¢ajenim metodama razrade fotografskog
projekta. ,,To podrazumijeva izazov sagledavanja istrazivanja iz perspektive istrazivaca, s

umjetnickim radom kao sredinjom tockom.**

3. Kategorije fotografske (de)konstrukcije kulturnog identiteta

Rezultat umjetnickog istraZivanja sastoji se od nekoliko osnovnih kategorija kojima
(de)konstruiram kulturni identitet zajednice balotasa. Sadrzaj svake kategorije ograniio sam
tematski kao i vlastitim interesom prema obiljezjima koji su sadrzani u odredenoj kategoriji.
Takvim nacinom dekonstrukcije igre bo¢anja, kao i1 dekonstrukcije socioloSkih manifestacija koje
se ostvaruju zbog i oko same igre, omogucio sam si ostvarivanje strukture kojom ¢u se koristiti pri
fotografskom bavljenju temom rada. U isto vrijeme metode kojima razlazem igru bocanja

rezultirale su stvaranjem osobnog te ujedno novog pogleda na tradicionalnu igru kao Sto je bocanje.

Kategorije (de)konstrukcije su:
3. 1 Identitet — dob, rod, nacin odijevanja...
3. 2 Pejzaz — intervencije i oblikovanje, nastamba...

3. 3 Igra — ru¢no radeni predmeti za potrebe igre, recikliranje i prenamjena...

3 Hannula, M. — Suoranta, J. — Vaden, T (2005). Artistic research: theories, methods and practices. Helsinki, Finland:
Academy of Fine Art — Sweden: University of Gothenburg, str. 19. [prijevod I. B.]
4 Ibid.



3. 1. Identitet

Identitet ili identi¢nost definira se kao odnos po kojem je neko bice, pojava, svojstvo
jednako samom sebi.> Pojam i rije¢ identitet vrlo je kompleksan u humanistickim znanostima zbog
mnogovrsnog znacenja koje mu se pridaje, zavisno od toga na koji se objekt odnosi.® Francuski
intelektualac, knjizevnik i filozof Alain de Benoist u Matici hrvatskoj odrzao je 14. travnja 2014.

godine predavanje na temu buducénosti identiteta, a za pojam identiteta navodi sljedece:

,Dodatan razlog zasto je pitanje identiteta kompleksno lezi u tome Sto se identitet, bilo identitet
pojedinca, bilo zajednice, ne moze svesti na jedan vid zivota. Identitet nikada nije jednodimenzionalan, ve¢
je visedimenzionalan. Na$ identitet obuhvac¢a dijelove koji su naslijedeni i dijelove koje sami biramo.
Imamo nacionalni identitet, jezi¢ni identitet, politi¢ki identitet, kulturni identitet, etnicki identitet, seksualni

identitet, profesionalni identitet...*’

U Sirem smislu osnovna je tema fotografskog projekta Cetiri zida prikaz kulturnog
identiteta na primjeru zajednice balotasa. Osnovno obiljezje tog kulturnog identiteta, u projektu
prikazano na ponesto suptilniji nacin, pripadnost je pojedinca skupini u koju je aktivno ukljucen i
s njom dijeli ista ili sli¢na obiljezja. Za bolje razumijevanje potrebno je razjasniti znacenje pojma
kulturnog identiteta jednom od definicija. ,,Kulturni identitet pojam je kojim se izraZava
jedinstvenost i autenti¢nost neke kulture te pripadnost pojedinca ili drustvene skupine toj kulturi.
Drustvo se odreduje putem njegovih vlastitih kulturnih osobitosti 1 vrijednosti, poput jezika,

knjizevnosti, glazbe obicaja i sl.“® Takoder, pojam kulturnog identiteta mozemo shvatiti i kao:

»kontinuitet duboke svijesti oko nekih vrijednosti koje ¢ine neku kulturu, kontinuitet svijesti koji
nam govori da smo isti usprkos razli¢itosti. Radi se ipak o dinami¢nom pojmu koji podrazumijeva i
razliCitosti i slicnosti s drugima. Tako je kulturni identitet kao neki svakodnevni plebiscit jer se svaki dan

dograduje i reformira prema ¢lanovima zajednice.

® Filipovi¢, Vladimir (1984) Filozofski rjecnik. Zagreb: Nakladni zavod Matice hrvatske, str. 136.

6Juréevi¢, Marijan (2004). ,,Nacionalni i kulturni identitet u europskoj zajednici®. Rijeka: Rijecki teoloski asopis,
Vol. 24, no 2, str. 325-336.

" Benoist de, Alain (2004). ,,Sto je to identitet?” Zagreb: Vijenac. https://www.matica.hr/vijenac/526/sto-je-to-
identitet-23182/ (pristupljeno 24.7.2022.)

8 Vidi https://proleksis.lzmk.hr/511/ (pristup 25.7.2022.)

9 Jurgevié, Marijan (2004). ,,Nacionalni i kulturni identitet u europskoj zajednici®. Rijeka: Rijecki teoloski asopis,
Vol. 24, no 2, str. 325-336.
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Prema tome, promatranjem zajedni¢kih osobina balotasa koji se nalaze na gradskim,
urbanim 1 javnim prostorima bocalista jasno je vidljivo kako je vecina njih, gotovo svugdje,
muskog roda te pretezito starije zivotne dobi. Takoder, na¢in njihova odijevanja sli¢an je i dodatno
ukazuje na pripadnost skupini. Pri fotografskoj razradi kategorije identiteta u vlastitom projektu

odlucio sam se koristiti metodom vizualne redukcije 1 gledateljima ponuditi samo one informacije

koje ukazuju na prethodno spomenute elemente, a koji zajedno konstruiraju identitet osoba na
bocalistu (Slika 2).

Slika 2. Ivan Buvinié, Balotasi, 2022.

Nadalje, autorskom odlukom o vizualnom procis¢avanju i ujednac¢avanju pozadine pri portretiranju
osoba dodatno sam pojacao dojam o pripadnosti skupini svake portretirane osobe. Taj izbor
smatram vaznim jer se u projektu Cetiri zida bavim fotografskim prikazom onih elemenata koji su
prisutni na svim bocalistima koja posjecujem te informacije o kojoj se to¢noj lokaciji na fotografiji
radi ne donose dodatnu znacajnu vrijednost projektu, dapace, namjerno ih izostavljam. Dakle nisam
se bavio faktografijom, ve¢ prikazom odredenih druStvenih aspekata igre, bez obzira o kojoj
lokaciji u Hrvatskoj je rije¢. Tom odlukom proSirio sam projekt na univerzalnu razinu i izmjestio
ga iz specifi¢nog lokaliteta. Isto tako, na fotografijama koje sam snimio vidljivo je da subjekti ne
gledaju u smjeru fotografskog aparata, ve¢ svatko od njih ima razli¢iti smjer pogleda. Odlukom o
usmjeravanju subjekata pri pozicioniranju u odnosu prema aparatu, tj. usmjeravanjem njihova
pogleda od fotografskog aparata, postigao sam interpretaciju pogleda koji se zaista dogadaju na
bocalistu, odnosno u vrijeme dok igrac¢i promatraju igru. Drugim rijeCima, osobe koje stoje s jedne

i druge strane terena za bocdanje, za vrijeme igre, imaju usmjeren i koncentriran pogled prema
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dogadanjima vezanim za igru dok im tijelo stoji stati¢no 1 mirno. Osobe koje s velikom dozom
paznje prate tijek igre vlastiti pogled usmjeravaju prema zbivanjima na terenu, odnosno prema
balotama koje se izmjenjuju na bocalistu. Navedene autorske odluke pokazuju kako sam pristupio
razradi projekta. Za vrijeme umjetni¢kog istrazivanja posebnu paznju posvetio sam promatranju te
vodenju biljeski o onim stvarima koje sam uocio na svim bocaliStima koja sam posje¢ivao. Taj dio
radnog procesa nije ukljucivao fotografiranje, nego sam sve uoc¢ene situacije naknadno analizirao
te neke od njih odbacio, a neke od njih fotografski rekonstruirao. Takvim radnim procesom
omogucio sam puno vecu kontrolu svih onih elemenata koji grade znacenje fotografske slike. U
fotografskom smislu, u projektu Cetiri zida nisam se Koristio standardnim dokumentarnim
metodama biljezenja situacija koje se dogadaju u trenutku mog prisustva, ve¢ sam te uocene
situacije naknadno rekonstruirao. Te naknadno rekonstruirane situacije namijenjene za biljeZenje
fotografskim aparatom sastavio sam s onim elementima koji su bili dio situacije kojoj sam
prethodno prisustvovao. Takvim postupkom postigao sam potpunu kontrolu vizualnih elementa
koji sacinjavaju fotografirani prizor. Prema tome, smatram da se projekt Cetiri zida moze
promatrati na razmedi objektivnog dokumentarizma i rezirane fikcije jer sam, izmedu ostalog, u
fotografije naknadno unio sitne pomake 1 intervencije vlastite slobodne interpretacije videnih

prizora.

Kao primjer sli¢nosti, ali 1 bitnih razlika s vlastitim projektom posluzit ¢u se primjerom
njemackog suvremenog fotografa Thomasa Ruffa. Thomas Ruff bio je student Bernd i1 Hilla
Bechera pri Diisseldorfskoj umjetni¢koj akademiji 1970-ih godina. Radovi umjetnika koji su
nastali u tom periodu odrazavali su dokumentarnu objektivnost i to koriStenjem onih vizualnih
elementa kao §to je ujednaceno osvjetljenje, frontalni prikaz subjekta te ponavljajuceg i serijskog
pristupa. Te karakteristike tipi¢ne su za Becherovu fotografiju, a sam fotografski stil razvio se
1920. godina pod utjecajem prethodne tradicije njemackih realista pod nazivom Nova
objektivnost.’® U Ruffovoj fotografskoj seriji Portreti (Slika 3) autor subjekte pri portretiranju

tretira jednako, na standardizirani nacin.

10'vidi https://www.tate.org.uk/art/artworks/ruff-portrait-1986-stoya-p78091 (pristupljeno 14. 8. 2022).



https://www.tate.org.uk/art/artworks/ruff-portrait-1986-stoya-p78091

Slika 3. Thomas Ruff,. 1986. Portreti.

Svaki portret iz serije identicne je veliCine te prikazuje musku ili Zensku osobu koja gleda direktno
prema fotografskom aparatu. U svakom portretu veli¢ina glave 1 ramena popunjava identicnu
koli¢inu kadra kao i na drugim fotografijama iz serije. Stoga Ruffovi portreti djeluju i kao
reprezentacija pojedinca i standardizirani zapis lica i tijela te se mogu smatrati odrazom istinitosti
fotografskog portreta.!* Medutim, Ruffove autorske odluke nastale su iz potpuno drugacijih
konceptualnih zamisli nego one koje sam osobno koristio u vlastitom radu, iako vizualni bi se
pristup mogao smatrati donekle referentnim. Naime, likovni kriticar Regis Durand o Ruffovim
portretima navodi: ,,Ruffovi portreti su savrSeno 1 masivno realisticni 1 upravo zbog tog realizma
potkopavaju svaki pokusaj trazenja tragova koji bi omoguéili da se ode dalje od njih“.? U
portretima koje sam snimio kao dio fotografske serije Cetiri zida usmjeravanjem pogleda subjekta
dalje od fotografskog aparata i1 interpretacijom stvarnog zbivanja videnog i preuzetog s terena za

bocanje u odredenoj mjeri trazim izlaz od promatranog subjekta, iz povrSinske razine fotografske

1 vidi isto.
12 vidi isto.
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slike. Dakle, upravo suprotno od Ruffove konceptualne zamisli. Taj izlaz pronasao sam u
mogucnosti usmjeravanja gledatelja u vlastito zamisljanje situacije koja se odvija u vrijeme igre na
terenu za bocanje. Stoga, gledatelj se vise ne nalazi u odnosu sa slikom ograni¢enom na iskljucivo
promatrani prizor ve¢ se u fotografskoj slici nalaze smjernice koje gledatelja posredstvom
imaginacije ,,odvode* u prostor u kojem se radnja zbiva, bez obzira na to Sto se taj prostor ne
reprezentira u samoj fotografskoj slici. Tako, ali i u odnosu portreta s drugim fotografijama iz
serije, omogucio sam ulaz u prostor imaginacije, interpretacije i Sirih moguénosti ¢itanja fotografija
iz serije. Likovni kriticar Regis Durand u eseju iz 1977. godine Sekularne slike Thomasa Ruffa
takoder navodi: ,,Ruffove slike, osobito njegovi slavni Portreti, 'ne izraZzavaju' nista... ne govore
nikakve price, nikakve anegdote. I stoga ne govore niSta o fotografu, o njegovim mislima ili
zeljama u vezi s njegovim subjektima.“*® U portretima iz vlastitog projekta htio sam izbje¢i moguéi
nacin ¢itanja fotografske slike kao onaj koji ,,ne izrazava nista“ zato $to sam u snimljene fotografije
unio osobni pogled i vlastitu interpretaciju teme. Suprotno od Ruffovih portreta prikazom balotasa
omogucio sam gledatelju promatranje fotografija i u odnosu prema meni kao autoru. Osim toga,
metoda analize i prikaza kulturnog identiteta osobna je interpretacije bocaliSta umjesto neka stru¢na
i prethodno ograni¢ena kategorizacija. Stoga smatram da je te Cinjenice trebalo integrirati u nacin

na koji portretiram svaki subjekt.

3. 2.Pejzaz

Jedna od kategorija putem koje prikazujem elemente kojima konstruiram vlastiti
fotografski projekt odnosi se na pejzaz. Fotografski zanr pejzaza smatram pogodnim za prikaz
uzajamnog odnosa prostora i ljudi, u ovom sluc¢aju zajednice balotasa i1 prostora koji izgraduju 1
koriste. Kanadski geograf Edward Relph u svojoj kultnoj knjizi Place and placelessness naglasava
uzajamni odnos prostora i ljudi u konstruiranju identiteta. Relph opisuje ovaj identitet u kontekstu
odnosa triju komponenata: a) fizicko okruZenje myjesta; b) aktivnosti, situacije i dogadaje; c)
individualna i grupna znacenja stvorena kroz ljudska iskustva i namjere u vezi s tim mjestom.'*

Upravo te elemente zelim naglasiti kao klju¢ne za promatranje osnove ideje ovog projekta, a to je

13 Regis, Durand (1997). The Secular Imagery of Thomas Ruff. Paris: Centre National de la Photographie, str. 15-17.
14 Relph, Edward (1976). Place and placelessness. London: Pion, str. 45.
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prikaz kulturnog identiteta i to tako da se sve kategorije, odnosno cjeline koje sam obradio,

promatraju u uzajamnom i neraskidivom odnosu jedne naspram drugoj.

U projektu Cetiri zida bavio sam se urbanim i javnim prostorom na kojem se nalaze bocaliita,
prvenstveno grada Splita, Sibenika i Zagreba. Split sam izabrao zato $to je najveéi dalmatinski grad
u kojem se nalazi daleko najveéi broj aktivnih terena za bocanje te mi je iz toga razloga bio izrazito
pogodan za vodenje biljeski 1 za najobuhvatniji pregled dinamika koje se odvijaju na prostoru
bodalista. Sibenik, grad u kojem sam roden i odrastao, bio je pogodan za povremene odlaske na
teren jer su mi lokacije poznate jo$ od djetinjstva te sam se u tom gradu najviSe mogao zbliziti s
protagonistima svojeg projekta. Isto tako, moj djed bio je aktivni igra¢ te sam se nerijetko kao dijete
mogao i sam zate¢i na terenu za boéanje. lako u projekt fotografijama ne unosim komponentu koja
se odnosi na osobnu poveznicu s bo¢anjem, ona je vazna u kontekstu mojeg interesa prema temi i
motivacije za razradu projekta. Naposljetku, fotografirao sam i u Zagrebu, gradu u kojem bocanje
nije tradicijska igra, ve¢ su je donijeli doseljenici iz juznijih krajeva. Tereni za boc¢anje u Zagrebu
posluzili su mi kao najblize mjesto za odlazak na bocaliste i rad na projektu jer studiram i zivim u
Zagrebu. Odabir gradskog, javnog prostora umjesto onog seoskog nije bio slu¢ajan iako je bocanje
kod nas prvenstveno bilo zastupljeno na selima. Usmenom predajom saznao sam kako je
iseljavanje iz sela i seoba ljudi u grad utjecala na brojnost i razvoj aktivnih gradskih terena za
bocanje. Takoder, dinamika koja se odvija na selu nije ni priblizno intenzivna kao ona gradska s
obzirom na to da su u gradovima bocalisSta integralni dio kvartova u kojima Zivi veliki broj ljudi.
Osobama koje Zele tamo provoditi vrijeme treba tek nekoliko koraka da prisustvuju svakodnevnim
zbivanjima vezanim za igru bocanja. Vazno je napomenuti kako se tereni za bocanje uglavnom
nalaze u javnom prostoru te su dostupni svim zainteresiranima bez ikakve naknade, dakle besplatni
su. Velika vecina javnih povrSina danas nije dizajnirana tako da direktno i besplatno omogucava
ljudsku interakciju, pogotovo ako govorimo o ve¢ prethodno spomenutim dinamikama koje su
prisutne na bocaliStima. Primjerice, Zelimo 1i se u nekom gradu rekreirati najvjerojatnije trebamo
platiti termin nekom od prostora za sport i rekreaciju te na njemu provesti odredeno, ograni¢eno
vrijeme. Bocanje je izvrstan primjer mozda jednog od posljednjih dostupnih nacina druZenja,
rekreacije, zabave i socijalne participacije koja je ljudima dostupna i ne iziskuje dodatne troskove,
a ukljucuje veci broj sudionika. U suvremenom kontekstu bavljenje ovom temom moze posluziti
kao direktni komentar na oblike 1 na€ine upravljanja drustvenim dinamikama i1 odnosima koje kao

posljedica imaju direktan utjecaj na covjeka, na mentalnoj i fizickoj razini.
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Kao §to sam u drugom poglavlju ve¢ spomenuo, u kategoriji Pejzaz bavio sam se
nastambama koje balotasi samoinicijativno izgraduju, njihovim obiljezjima kao i neposrednim
utjecajem na pejzaz u kojem se balotane nalaze. Nastambe, u svojem projektu, interpretirao sam
sliénima prostoru doma, ali njihova detaljna obiljezja ili svakodnevne promjene nisam prikazivao
na fotografijama. Razlog tomu pronasao sam u Cinjenici da balotasi te prostore tretiraju na nacin
slican prostoru u kojem inace zive, ali ono §to mi je vazno u kontekstu teme rada su obiljezja koja
se ti¢u konstrukcije takvog prostora. On se unaprjeduje, obnavlja, prosiruje te najcesce ispunjava
svoju prvobitnu namjenu, a to je zaklon od vremenskih uvjeta. Takoder, takav prostor omeden s
Cetiri zida, kako i sam naslov rada sugerira, balotasima sluzi kao prostor izmaka iz uobicajene
svakodnevice. Nastambe pritom sluze kao mjesto za odmor, za medusobnu interakciju, za zabavu
i sl., daleko od obaveza i zahtjeva svakodnevice koje balotasi imaju u privatnom zivotu. Takve
konstrukcije ¢esto su smjestene tik uz teren za bocanje te su napravljene tzv. uradi sam metodom

(Slika 4).
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Slika 4. Ivan Buvini¢, Nastamba, 2021.

Uradi sam metoda u ovom slucaju najpogodniji je oblik gradnje nastambe s obzirom na
sredstva i uvjete koji su na raspolaganju balotasima. Putem prikaza ovakvih nastambi htio sam
gledatelje potaknuti na razmisljanje o snalazljivosti koju balotasi ispoljavaju gradnjom takvih
objekata. Preko njih vidljive su njihove moguénosti, potrebe, ambicije, vjestine i razli¢iti nacini
izrade u kojima se oni koji ih grade izrazavaju te ujedno tako doprinose zajednici ¢iji su aktivni
sudionici. Potrebu za njihovim fotografskim biljezenjem nisam pronasao samo u kontekstu obrade
teme projekta, ve¢ ih smatram bitnim primjerom samoinicijativnog organiziranja i djelovanja u
korist zajednice. Takoder, te nastambe dobar su primjer koliko je uradi sam estetika ponekad, a u
ovom primjeru zasigurno, dovoljna da se potrebne stvari realiziraju te da imaju direktnu korist za

zajednicu bez obzira na to §to takvi objekti svojim vizualnim obiljeZjima ne prate neke suvremene
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zahtjeve i trendove drustva o tome kako bi stvari trebale izgledati i cemu bi se 1 na koji nacin trebalo
teziti. Kanadski geograf Edward Relph u svojoj knjizi Place and placelessness na tu temu navodi
sljedece: ,,AutentiCan osjecaj mjesta je izravno 1 istinsko iskustvo cjelokupnog kompleksa
identiteta mjesta — nije posredovano i iskrivljeno kroz niz sasvim proizvoljnih drustvenih i

intelektualnih moda o tome kakvo bi to iskustvo trebalo biti, niti slijedi stereotipne konvencije*.*®

Govorimo li primjerice o poveznici identiteta ljudi s mjestom, Relph takoder navodi da: ,,Identitet
mjesta odnosi se na stalnu istovjetnost i jedinstvo koje omogucuje da se to mjesto razlikuje od
drugih.*1® Time razli¢ite nastambe svjedode o potrebama balotasa, ali u isto vrijeme njima se na
specifi¢an nacin obiljezava i oblikuje prostor bocalista te se tako ujedno i omoguéava razlikovanje
tih prostora od nekih sasvim drugih. Odnosno takvi prostori imaju vlastiti i autentican identitet. Iz
toga proizlazi da te nastambe postaju univerzalan oblik djelovanja i utjecaja na prostor bocalista
koji ima svoj repetitivan modus operandi. Iz tog razloga u projektu Cetiri zida odlu¢io sam koristiti
fotografiju eksterijera samo jedne od nastambi jer time ,,Citanje* tog prikaza tretiram univerzalno.
Odnosno, tu nastambu tretiram kao reprezentativan model metode konstrukcije i oblikovanja
socijalnog pejzaza. Takoder, pri vizualnom tretiranju nastambi odlu¢io sam se voditi istim
fotografskim metodama kao i kod portreta te tako imati dosljedno provedene vizualne odluke u
cijelom projektu. Pozicijom fotografskog aparata prema snimanom objektu i izborom kadra
ponovno sam reducirao sadrzaj dovodeci u fokus samo one informacije koje komuniciraju Zeljeni
sadrzaj i grade znacenje fotografske slike. U ovom slucaju, to je prikaz koriStenih materijala i
nacina izrade nastambe kao i prikaz njezinog pozicioniranja tik uz teren za bo¢anje. S obzirom na
to da sam se pri fotografiranju nastambi bavio socijalnim pejzazom, odnosno covjekom
oblikovanim pejzazom, za usporedni primjer koristim se radovima fotografa Lewisa Baltza s kojim,
vjerujem, dijelim neke od konceptualnih sli¢nosti. Iako je pejzaz u kojem je vidljiv ljudski utjecaj
poznat kao fotografski motiv jo§ od samih pocetaka razvoja fotografskog medija, klju¢no mjesto u
fotografskoj povijesti zauzima izlozba pod nazivom Nova topografija: fotografije covjekom
izmijenjenog krajolika odrzana 1975. godine u George Eastman House International Museum of
Photography and Film u Rochesteru u New Yorku. Kustos izloZzbe bio je William Jenkins koji je
za tu prigodu odabrao deset autora koji su svojim radovima nagovijestili znatne promjene koje su

se u tom periodu dogadale u pejzaznoj fotografiji. Autori koji su sudjelovali na izlozbi bili su:

15 Relph, Edward (1976). Place and placelessness. London: Pion, Str. 45.
16 Isto, str. 45.



16

Robert Adams, Lewis Baltz, Joe Deal, Nicholas Nixon, Henry Wessel, Bernd i Hilla Becher, Frank
Gohlke, John Schott te Stephen Shore koji je jedini od autora zastupljenih na izlozbi izlagao radove
u boji. Na toj izlozbi fotografije Cesto videnih transcendentnih prirodnih vidika zamijenile su
fotografije neromantiziranih industrijskih krajolika, predgrada i uobicajenih svakodnevnih
prizora.l’ Do tada velika veé¢ina autora birala je Zanr pejzaza kako bi na zadivljujuéi i uzvisen nadin
prikazali netaknutu 1 predivnu prirodu najces¢e onu zateCenu u nacionalnim parkovima i sl., no
tom izlozbom dogodila se znatna konceptualna promjena u shvaéanju pejzaza te posljedi¢no tome
1 promjena u likovnom smislu, odnosno promjena u nacinu na kojem fotografi pristupaju razradi
neke teme u Zanru fotografskog pejzaza. Kustos izlozbe William Jenkins, u osvrtu na fotografski
stil prisutan u izloZenim radovima na izlozbi, opisuje fotografije kao neutralne, hladne i reducirane
na topografsko stanje prenose¢i znatnu koli¢inu vizualnih informacija, ali u potpunosti
izbjegavajuci aspekte emocije, ljepote i misljenja. Upravo takav pristup fotografiranim objektima
u projektu Cetiri zida smatram pogodnim s obzirom na naéin na koji sam pristupio fotografskoj
razradi teme s kojom se bavim. Objekte sam fotografski tretirao s odredenom distancom bez
koriStenja onih informacija koje bi mogle sugerirati §to se u prikazanom objektu odvija. Tako sam
nastambe sveo na odredene vizualne informacije koje su uobicajene, ali ipak specifi¢ne za prostore

vezane uz igru bocanja. Takvu tvrdnju mogu ilustrirati sljede¢om fotografijom (Slika 5).

17 Jenkins, William (1975). Introduction; New Topographics: Photographs of a Man altered Landscape, International
Museum of Photography and Film, George Eastman House.
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Slika 5. Ivan Buvini¢, Interijer, 2022.

Izlozba Nova topografija: fotografije covjekom izmijenjenog krajolika oznatava pomak u
redefiniranju predmeta pejzazne fotografije s onog prirodnog i netaknutog na onaj oblikovan

ljudskom rukom.*® Primjer koji moze ilustrirati tu tvrdnju je fotografija pod nazivom Morgan Hill
Lewisa Baltza (Slika 6).

18 Jenkins, William (1975). Introduction; New Topographics: Photographs of a Man altered Landscape,
International Museum of Photography and Film, George Eastman House.
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¥

Slika 6. Lewis Baltz, Houston, Texas, 1973.

Na odabranom primjeru Baltzove fotografije, kao i preko njegova fotografskog opusa opéenito,
vidljivo je da se, osim promjena u percepciji pejzaznog zanra, simultano odvija, izmedu ostalog, i
biljezenje americkog identiteta u odredenom vremenskom razdoblju. Usporedno s vlastitim radom,
vjerujem da se sli¢na situacija odvija i s fotografskim prikazom nastambi balotasa kao i s
projektom Cetiri zida u cjelini. Utjecaj prolaznosti vremena i promjene koje nastaju s pojavom
modernih trendova, veca kontrola i utjecaj na urbani i javni prostor mogu rezultirati nestankom
takvih objekata. Time fotografije iz projekta Cetiri zida potencijalno mogu poprimiti funkciju
svojevrsnog dokumenta vremena. Isto tako, promatraju li se prikazane fotografije objekata u
kojima balotasi borave s, primjerice, njihovim portretima moguce je stvoriti Siru sliku o identitetu
te zajednice. To je jos jedna metoda koju sam svjesno koristio u radu s ciljem redukcije likovnog i
informacijskog sadrzaja svake pojedine fotografije te ujedno time pokuSao omoguciti gledateljima

prostor za interpretaciju i povezivanje sadrzaja u projektu.
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3. 3.Igra

,,Igra je pojam koji pripada mnogim podrucjima teorijskog diskursa od biologije do teologije,
estetike i politike, izmedu ostalih, a takoder predstavlja i naziv aktivnosti, lako prepoznatljiv u svojim
razli¢itim pojavnim oblicima te ga je nemoguce odrediti u jednoj konac¢noj definiciji. Razumijevanje toga

Sto igra jest moze biti stereotipno ili pod utjecajem jednog od suprotstavljenih povijesnih pogleda na igru.

Iako je igra donekle ono §to mi odlu¢imo da ona jest.”*°

Katarzyna Zimna u svojem se doktorskom radu pod nazivom Play in the theory and practise of art
koristi izjavom Johana Huizinge, jednim od utemeljitelja moderne kulturne povijesti te autorom
poznate knjige Homo Ludens: ,....igri treba pristupiti kao funkciji vlastite kulture, kao drustvenoj
konstrukciji te kao jednoj od glavnih osnova civilizacije.“?® Huizinga se kategori¢ki protivi
shvacanju igre kao iskljucivo fizioloskoj i materijalnoj. Za njega je igra smislena aktivnost koja
podrazumijeva nematerijalisticku kvalitetu.?! Omedenu pjescanu povrsinu, s Eetirima zidovima,
nasutu pijeskom, u vlastitom sam projektu tretirao kao drustvenu konstrukciju putem koje se moze
prikazati kulturni identitet zajednice balotasa. S obzirom na to da sam do sada u projektu sve
elemente koji saCinjavaju kategorije (de)konstrukcije kulturnog identiteta razlozio na proste
faktore, istu metodu koristio sam u i ovom poglavlju. Dakle, poglavlje Igra sastoji se od
fotografskog prikaza objekata koji se koriste za potrebe igre bocanja. Ova kategorija jedina je u
kojoj sam se koristio elementima same igre bocanja, a na fotografijama prikazujem objekte koji su
potrebni za realizaciju igre. Ostale su kategorije prikaz razli¢itih manifestacija koje se dogadaju
oko same igre bocanja, a s obzirom na to da se ipak radi i o igri s kojom se takoder bavim u svom
projektu, smatram vrijednim fotografski obraditi 1 neke od njezinih obiljezja. Igra bocanja ,,potjece
1z anticke Grcke, a danas se igra u 80-ak zemalja. Ve¢ u srednjem vijeku boc¢anje se njegovalo u
primorskom dijelu Hrvatske, gdje je ostalo popularno duz cijele obale poznato po nazivu balote.*??
Bocanje kao tradicionalna mediteranska igra opce je poznata zbog toga Sto postaje razlogom za
okupljanjem 1 druZenjem, posebice za osobe starije Zivotne dobi. Igra bocanja, osim §to najcesce

sluzi kao besplatan i jednostavan oblik rekreacije, najCeS¢e prelazi granice igre te se prostor

19 Zimna, Katarzyna (2010). Play in theory and practise of art. Doktorska disertacija. Loughborough: Loughborough
University, str. 14. [prijevod |. B.]

20 Huizinga, J (2007). The Nature and Significance of Play as a Cultural Phenomenon. London — New York:
Routledge, str. 137-138. [prijevod I. B.]

21 Zimna, Katarzyna (2010). Play in theory and practise of art. Doktorska disertacija. Loughborough: Loughborough
University, str. 20. [prijevod I. B.]

22 vidi https://enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=8306 (pristupljeno 12. 11. 2022).
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bocaliSta pretvara u svojevrsni druStveni fenomen putem kojeg se manifestira pojedinac, ali i
zajednica u cjelini. ,,Razigranost i dokolica imaju klju¢nu ulogu u izgradnji nasih osobnosti i nasih
zajednica: kontinuirano planiramo i preuzimamo uloge na osobnoj i grupnoj razini, zauzimajuéi
stavove i pozicije temeljene prema mjeri u kojoj igramo prema pravilima ili ih kr§imo.“%® Kao §to
sam veé spomenuo, projekt Cetiri zida zapoéeo sam pronalaskom jedne od nastamba koja me je
svojim obiljezjima podsjecala na nekakav zacudno sloZeni asamblaz. Time sam poceo istrazivati
vezu izmedu obiljezja i ciljeva umjetnickog pravca Arte Povera s elementima i ciljevima vlastitog
fotografskog projekta. Arte Povera naziv je umjetnickog pravca koji se javlja 1960. godina.
Najprepoznatljivije odlike tog pravca vidljive su kod autorica i autora koji su se u svojim radovima
koristili uobi¢ajenim, dostupnim materijalima koji su evocirali vrijeme predindustrijalizacije te
koje prenamjenjuju za potrebe vlastitih umjetnic¢kih radova. Osim toga, neke od znacajnih obiljezja
tog pravca temelje se na uporabi neobradenih materijala kontrastirajuci ih referencama na pojavu
potrosacke kulture.?* Autori Arte Povere zalagali su se, u velikoj mjeri, za materijalnost te su
nerijetko posudivali i koristili oblike 1 materijale iz svakodnevnog Zivota te tako utjecali na brisanje
granica izmedu umjetnosti i Zivota. Arte Povera, kao pravac, najéesce se povezuje s asamblazom
koji, kao pretezito kiparska tehnika, nastaje pocetkom 20. stolje¢a. KoriStenje smecéa i
svakodnevnih objekata bilo je uobic¢ajeno za autore koji su stvarali tehnikom asamblaza, primjerice
Marcela Duchampa, koji je svoje ready-madeove, predmete izvan umjetni¢kog porijekla koji s ili
bez intervencije bivaju preuzeti, oznaceni 1 izloZeni kao umjetnicko djelo, vidio kao priliku da

umjetnost oslobodi tradicionalnih okvira ukusa i ljepote (Slika 7.). ®

23 Medde, Elisa (2019). All Work and No Play. FOAM 54.
24 Vidi https://www.theartstory.org/movement/arte-povera/ (pristupljeno 24. 10. 2022).
25 Suvakovi¢, Misko (2005). Pojmovnik suvremene umjetnosti. Zagreb: Horetzky, str. 534.
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Slika 7. Marcel Duchamp, In Advance of the Broken Arm, 1964.

Duchamp je tako osporio prihvac¢ene umjetnicke standarde odabirom funkcionalnih predmeta iz
svakodnevnog zivota oznacavajuéi ih kao umjetni¢ka djela.?®. Osobni interes prema prethodno
navedenim ciljevima, koje su autori Arte Povere realizirali putem svojih radova, pronalazim jos od
samih zacetaka vlastitog bavljenja fotografijom i1 umjetni¢kim izrazavanjem. U radu Sigurna Kuca
iz 2019. godine koristio sam se odbacenim objektima koje sam pronalazio u prostorima za
odlaganje vlastitog doma u kojem sam odrastao. Djedovu garazu, prostor djetinje igre 1 fascinacije,
pretvorio sam u privremeni fotografski studio u kojem sam dekonstruirao sje¢anje na vrijeme
odrastanja. Svakodnevne predmete, kao jedinu materijalnu obiteljsku ostavstinu koja se
generacijski nasljeduje 1 Cuva, iskoristio sam kao motiv za promisljanje obiteljskih odnosa. Kroz

proces izgradnje krhke skulpture, odnosno asemblaza te c¢inom fotografiranja/trajnog

26 Vidi https://www.moma.org/collection/works/105050?sov_referrer=theme&theme_id=5104 (pristupljeno 8. 10.
2022).
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zabiljezavanja neodrzive konstrukcije, pokusao sam propitati ideje o vrijednosti materijalnog

naslijeda te njegova medusobnog odnosa prema kontekstu sjecanja (Slika 8).

Slika 8. Ivan Buvini¢, Novo naslijede iz umjetni¢kog projekta Sigurna Kuca, 2019.

U projektu Cetiri zida odlu¢io sam se koristiti objektima na koje sam nai$ao pri obilascima terena
za bocanje. Za potrebe fotografiranja osobno sam izradio predmete po uzoru na originale

preuzimajuéi tako uradi sam estetiku koju balotasi redovito koriste (Slika 9).



Slika 9. Ivan Buvini¢, Objekti, 2022.

Prikazom funkcionalnih objekata u fotografijama u projekt unosim element brisanja granice
izmedu zivota i umjetnosti prikazujuéi objekte na¢inom koji sugerira gdje se ti objekti inace nalaze
ili na koji se nacin koriste. Time, u odredenoj mjeri, od gledatelja zahtijevam preispitivanje odnosa
prema materijalnom svijetu. Balotasi potrebne objekte izraduju sami bez neke pretjerane
estetizacije ili nepotrebnog trosenja novca na kupovinu mozda kvalitetnije izradenih predmeta. To
je jos$ jedna odlika balotasa koju smatram vrijednom za prikazivanje u suvremenom kontekstu,
onom pretezito potroSacki orijentiranom. Prva fotografija u nizu prikazuje ruc¢no izradeno
pomagalo za podizanje balote s tla. S obzirom na to da su igraci pretezito starije zivotne dobi, neki
od njih mogu se posluziti pomagalom kako se ne bi pretjerano ¢esto saginjali po balotu, §to moze
biti fiziCki izrazito zahtjevno. Taj objekt, u isto vrijeme, predstavlja snalazljivost balotasa te nain
na koji recikliraju i prenamjenjuju dostupne im materijale. Druga fotografija prikazuje sat, odnosno
brojac¢ rezultata igre koji se najceS¢e postavljaju na ograde terena za bocanje. Treca fotografija
prikazuje ru¢no izradenu balotu koja se izradivala u kuénoj radinosti u vrijeme kada industrijski
producirane balote nisu bile dostupne ili ih nije bilo lako nabaviti. Cinom fotografiranja ovih
predmeta dodatno sam htio objektima dati na vaznosti te u isto vrijeme pokusao preispitati pojmove

autorstva i originalnosti koji su poprili¢no vazni za tradicionalno shva¢anje umjetnosti.

Iako je igra bo¢anje osnovni motiv ovog projekta putem kojeg razlazem odredene tematske cjeline

i kategorije, nigdje u projektu nisam se koristio doslovnim prikazom igre bo¢anja. Za primjer i
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uspostavu odnosa prema vlastitim autorskim odlukama koristit ¢u se fotografijom bo¢anja Milana

Pavic¢a (Slika 10).

Slika 10. Milan Pavi¢, Balote u Zlarinu, Zlarin, 1955-1959.

S obzirom na to da u svojem fotografskom projektu prikazujem, izmedu ostalog, i samu igru
bocanja, predmete koje fotografiram te potom predstavljam kao dio zasebne kategorije omogucili
su mi razradu specificnog pogleda na samu igru. Tako prikaz igre bo¢anja nisam sveo, primjerice,
na dokumentiranje atmosfere s bocalista, kao §to je vidljivo na primjeru Paviceve fotografije, ve¢
sam igru boc¢anja ovim fotografijama sveo na njezine osnovne elemente. Bez elemenata koje

prikazujem na svojim fotografijama igra ne bi bila moguca te i iz toga razloga imaju posebnu
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vaznost. Metodologija (de)konstrukcije teme prisutna je kod svake od kategorija u projektu gdje
sam ono ¢ime sam se bavio, moglo bi se reci, razloZio na proste faktore. Takvim postupkom
omogucio sam usmjeravanje Citanja fotografija prema odredenoj posebnosti koja se odnosi na
kategoriju s kojom se u tom slucaju bavim, u ovom slu¢aju na prenamjenu razli¢itih objekata 1
materijala te na njithovu uporabnu vrijednost. Takoder, fotografije objekata za potrebe igre
viSeznacne su. S jedne strane, preko njih na jedan apstraktni na¢in mozemo zamisljati kako igra
izgleda jer nam ti predmeti daju uvid u ono $to je potrebno za realizaciju igre. No, s druge strane,
isti ti objekti svjedoCe nam o prenamjeni funkcije uobicajenog, svakodnevnog, nerijetko i
odbacenog, predmeta koji svojom prenamjenom dobiva novu funkciju te ponovno postaje koristan,
upotrebljiv 1 neizostavan. Drugim rijeCima, takav predmet ponovno dobiva svoju specificnu

vrijednost.

4. Nelinearna narativna metoda

,»Slike su manje precizne od rije¢i u pripovijedanju dogadaja — na primjer, u obja$njavanju
onoga Sto se dogodilo prvo i §to je uslijedilo, ili misli i motivacije likova; dakle inkorporiranje
pisanog teksta moze voditi gledateljevu interpretaciju. Fotografije mogu prevladati takve poteskoce
kada su predstavljene u nizu ili kada ukljucuju vise od jedne instance dogadaja, kao $to se dogada
u polifaznim slikama. Nadalje, uz koriStenje narativnih sredstava, slike mogu pozivati da narativ

dovrsi gledatelj.?’

Povezivanjem fotografija iz projekta u diptih ili triptih pokuSao sam omoguditi dovodenje
odredenih situacija 1 znac¢enja u medusobnu vezu, tj. uspostaviti odnos medu njima. Fotografije
koje sam takvom metodom povezao mogu se Citati u odnosu jedne naspram drugoj, u kontekstu
odredene kategorije kojom (de)konstruiram temu rada ili se svaka od tih fotografija moze citati

zasebno, tj. samostalno.

Koristenje takve metode zanimljivo je upravo zbog Sirine moguénosti €itanja, odnosno

stvaranja viSeznacnih prizora vezanih za kontekst rada (Slika 11).

27 Short, Leet, Kalpaxi (2005). Context and narrative in Photography, Taylor & Francis Group — Routledge, str. 119.
[prijevod I. B.]
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Slika 11. Ivan Buvinié, Pejzaz, 2022.

Vecinu fotografiranih prizora u ovom projektu tretirao sam gotovo besprostorno, odnosno
namjerno sam izostavljao cjeloviti prikaz nekog odredenog prostora, posebice u portretima
balotasa. Triptih Pejzaz moze posluziti kao primjer metode kojom sam u projekt uveo element
prostora kao i prikaza onih situacija koje sam naknadno reinterpretirao po stvarnim i zatecenim
dogadajima pronadenim na nekim od bocalista koja sam posjetio. Takvi prizori direktno ili
neposredno odnose se na specificne situacije prisutne na prostorima bocalista. U isto vrijeme tim
fotografijama unio sam u projekt narativ kao vizualnu metodu. Gerald Prince u svojem eseju
Narrative, Narrativeness, Narrativity, Narratability iz 2008. godine narativ objasnjava kao
,,logiCki dosljedni prikaz najmanje dva asinkrona dogadaja koji ne pretpostavljaju niti impliciraju

jedni druge*.?®

U triptihu prikazanom na slici broj 12 narativna metoda koju sam koristio u svrhu povecanja
komunikacijskih moguénosti projekta vizualni je kontinuitet i uniformiranost koji sluze kao
povezujuci element medu fotografijama. ,,Suprotstavljanje razlicitih slika takoder moze pomo¢i u

predstavljanju argumenta ili postavljanju pitanja; napetost izmedu negativnog i pozitivnog jedan je

28 Prince, Gerald (2008). Narrative, Narrativeness, Narrativity, Narratability, U: Theorizing narativity. Berlin:
DeGruyter, str. 19.
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odit primjer, a otvoreno naspram vanjskom drugi.“?® Medutim, triptih Pejzaz kompleksniji je od
toga. Svaka od prikazanih fotografija oznacava jedan specificni dogada;j ili situaciju. Primjerice
gledaju li se zajedno, one mogu predstavljati zabavu, opustanje i razonodu koja se dogada na
prostorima bocalista. Tomu svjedoci element djecjeg crteza koji pretezito nastaje za vrijeme djecje
igre na otvorenom prostoru, ¢epovi na tlu kao simbol konzumacije piva za vrijeme igre ili pak
kokice smjestene ispod sjedista skutera koje mogu sugerirati opustanje i uzivanje koje se pretezito
odvija u situacijama koriStenja slobodnog vremena kao npr. gledanje filma nakon napornog dana.
No svaka od tih fotografija, osim $to donosi neke od specifi¢nosti vezane za dogadaje koji se
odvijaju na bocalistima, ujedno donosi i mogucnost za gradnju narativa koji rezultira odredenim
znacenjem, a to se ovim primjerom najSire moze navesti kao element zabave. Medutim, ono §to je
specificno za ovakvu metodu realizacije neke fotografske sekvence i kreiranja price, nije detaljno
utvrdivanje konkretnog znacenja te sekvence, ve¢ njezina moguénost da gledatelju omoguci
vlastitu interpretaciju promatranog prizora te potencijalno i priliku za poistovjecivanje. Time
gledatelj moze prizor promatrati iz osobnog iskustva ili pak po znacenju simbola koji su sastavni
dio tih fotografija. Ono S$to povezuje ove fotografije, kao Sto sam vec i rekao, vizualna je
koherentnost i moguénost zajedni¢kog Citanja u svrhu generiranja novog znacenja. ,,U vizualnoj
komunikaciji narativ se ne treba nuzno ostvarivati u linearnom smislu. Moze biti ciklicki, djelovati
kao niz umetnutih prica ili kao unakrsna referenca koja, kada se spoji tijekom ponovljenih ¢itanja,
informira gledateljevo cjelokupno razumijevanje ili tumacenje fotografske namjere,“® Kao jo$
jedan primjer uporabe nelinearne narativne metode u vlastitom projektu, koristim se primjerom

triptiha sa slike 12.

29 Short, M — Leet, S — Kalpaxi, E (2005). Context and narrative in Photography. Taylor & Francis Group —
Routledge, str. 123.
30 Isto, str. 121.



Slika 12. Ivan Buvini¢, Apstrakcija, 2022.

Kao i u prethodnom primjeru, triptih Apstrakcija sluzi kao ,,suptilni vizualni trag koji informira
gitatelje*, 3 a koji u isto vrijeme nudi razli¢ite mogucée nacine generiranja znacenja. Svaki od
koristenih na¢ina povezivanja fotografija radio sam s ciljem ostvarivanja manjih tematskih cjelina.
Pri tom fotografije povezujem vizualnim karakteristikama kao i sadrzajem. Takav pristup smatram
pogodnim s obzirom na to da sam projekt, pri njegov razradi, podijelio po tematskim kategorijama
te sam njihovoj razradi takoder pristupao metodicki i svakoj od njih zasebno. S obzirom na
¢injenicu da svaka od fotografija iz jedne cjeline predstavlja sadrzajno razliitu, nelinearnom

narativnom metodom iskoristio sam potencijale fotografskog medija za uspostavljanje poveznice

medu asinkronim dogadajima.

Izmedu ostalog, formu fotografskog eseja koju sam koristio kao strukturu ovog projekta smatram
1zrazito pogodnom za implementaciju 1 koriStenje narativnih sekvenci koje, promatrane u odnosu
naspram drugim fotografijama, stvaraju cjelovitu, ali metodoloski razli¢itu cjelinu. Dakle, u
projektu Cetiri zida koristio sam se razli¢itim vizualnim metodama i pristupima. S obzirom na to
da sam se pri uspostavljanju strukture rada koristio sadrzajno razli¢itim tematskim kategorijama,
forma fotografskog eseja dopustila mi je da svakoj od kategorija pristupim na¢inom koji toj

kategoriji odgovara.

3% |sto, str. 121.
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5. Zakljucak

Pisanim dijelom diplomskog rada omogucio sam detaljno objasnjenje nacina na koji sam
se bavio odabranom temom te analizu metodologija koje sam koristio pri razradi projekta.
Portretiranjem, tj. prikazom identiteta zajednice balotasa koristio sam se objektivnom moci
biljezenja, Sto ju fotografski medij posjeduje, ali u istoj mjeri i moguénosc¢u fotografije da prenese
ono autorsko 1 autenticno zapazanje. U ovom sluaju to sam postigao interpretacijom
koncentriranih pogleda sudionika igre koji se dogadaju za vrijeme trajanja igre. Pri prikazu
nastambi, ili pak utjecaja zajednice balotasa na pejzaz u kojem se redovito nalaze, pokusao sam
fotografski prikazati suvremene oblike socijalnog pejzaza koji su specifiéni posebno za
dalmatinske gradove, odakle i sam potjecem. Prikazom skromnih, ru¢no radenih predmeta pokusao
sam komunicirati ideje o prenamjeni objekata te, u istoj mjeri, iznijeti ¢injenice koje pokazuju
koliko je balotasima malo potrebno da ostvare svoje potrebe, odnosno realiziraju igru. Takoder,
koriStenjem narativnih sekvenci u projektu pokusao sam prikazati nacine interakcije zajednice koju
prikazujem s okoliSem koji kontrolira i koristiti, omogucavajuéi gledateljima prikaz Cinjenica, ali

1 priliku za vlastito poistovjecivanje ili upisivanje novih znacenja.

Na primjeru specifi¢nog “studiju slucaja” tj. prikaza zajednice balotasa bavio sam se
razli¢itim podruc¢jima interesa koje smatram relevantnima u drustvu danas, a prepoznao sam ih kao
sastavni dio zajednice koju ovim projektom analiziram. Gledano u cjelini fotografskim projektom
Cetiri zida prikazao sam kulturni identitet na primjeru boéanja, a pisanim radom objasnio sam neke

od kategorija koje su utjecale na njegovu konstrukciju.

Rad na fotografskom projektu Cetiri zida osobno sam doZivljavao kao potragu za na¢inom
na koji se osobna poveznica s odabranom temom rada moZze transformirati u onu drustvenu.
Tematski okvir rada odlu¢io sam promatrati u kontekstu onoga §to nam zajednica ljudi koju ovim

projektom promatram moZe re¢i o vremenu i drustvu u kojem danas Zivimo.
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