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1. Uvod

Ovaj serad fokusira naSLWDQMH LVWLQLWRVWL IRWRJUDIVNRJ PHG
XWYUYyLYDQMHP LVWLQLWRMKWQHPRIND MG [P LNENRRSAER AN H D
VWYDUQRVWL SXWHP IRWRJUDILMD 6WRJD MH FLOM RYRJD
fotograf&ke istine kroz analizutemeljnih pojmova vezanih uz njenu dokazivost.ddlomku

Fascinacija fotografijom, N R U LV W Hrilidzofijs Hdtbgrafig'filozofa, pisca i noviara

Viléma Fluserra, razjasnii X QHNH RGKRYRMRFRYD NRMH X&PDI@WUDP YD
UD]XPLMHYDQMH VDPRJ IXQNFLRQLUDQMD L PRJIJXUQRVWL
kontekstu subjektivnosti i istinitosti koje joj se pripisuju.

7DNRYHU UX L]ORALW ijektMdrjal ddfBtdytafijsl XomvttskiPdre@ddi stvarnost.

No da tome nijjetak YHU GD IRWRJUDILMD SUHQ Rbje posieBsRomd HG Q X |
fovMHND itWDX O a O Dij¢lQ Ra, uodlomku pod naslovom Fotogratskstina,u

NRMHP UX YHPED QI\W L P Dfotdgralka MtinB Dvisi. Usporedbofotografskih
primeadRWDNQXW 00X VH L RGQRYVDsixtaw Bddum@rtavdefotoghafijed GLE L C
Smatram da drugi val demokratizacije fotografije odnosno pojava digitalne tehnologije,
nagoy MHaAWD VYR M kumnmehtaé fatbgrBfild, s Rjene vjerodostojnosti u svijetu u

kojem nad tekstom skoro u potpunosti vlada slika.

.UR] XVSRUHGEX QHNROLNR Qlwj ]k Gel Gnogh @dzpead LritnoBIUL P M H L
dokumentarnom fotografim, SR N X@»® W RW Y U G L WMinsktj ). dokuxetarthdy

fotografiji, suprostaviti X IRWRJUDILMX UDWQH WHPDWLNijHkgaOL XPMH
se ne referira na konkretnGRJDYDM NRML PRAHPR QDiUL X SRYLMHVC
primjerom poduprije t X WH]X GD VH rnR&WRR kjeRgrikduf Dvijek na jednak

QDpPLQ PLMHIRWR®ERBpX@DSHU LM HIG URIBQLHY N Q/RI WIDRWH SLPD &D
VXSURVWDYOMDMX XSUDYR NRQVWUXLUDQH SURWPLAOMHC
fotografije repezentacijestvarnRVWL NRMH SRW L aXzaQd@ih StojRa&utoéd @viid Q M H

namjera.

1Flusser , Vilén, Filozofija fotografije,Scarabeusnaklada, Zagreb, 2000.



JRWRJUDILMD X WUHQXWNXPDRB LGRR Y W i KQOUNILURKANIRY X MBID |
zbilu VWRJD 00X FMHORNXSQX WHPX SRG SULshgl&ddtRi? WUD X
SRILFLMH V& @ringeteNvédMt\Buvremenih metoda distribucije digitalnih fotografija

putem internetaDoktorsku dizrtaciju Ane Peraic&otografija kao dokaz koristiti i1 X N DR
osnovnoidw X SUHVLMHFDQ M L P dokezirbst [krédibDiRetd Skdptidi2am.

7DNRYHU X DXWRUNBXWIL]ORAEH IRUPDWLYQR YDaQH X VOX
fotografskoj serijikoja se bavi XVSRUHGERP QDpPpLQD QperdipRaiHskaH NRQV W
fotografska stvarnostNDR L DXWRUH pLMD VX GMHOD YLGWR XWME
NRQWHNVWX UHALUDQH IRWRDABRMWMWMH VIRMLPSWD G R/KXS D \NRE
DXWRUD pL M HpktseRtivaRj& SBrioatitte noIQ DpHQMD QDG LkékdH IDNW I
VOXpDMQRVWL SUL pHPX VH VOXaH QDSUHGQLP VXVWDYLF
tema kojima se bave.

Kroz sve navedene odloffH YODV W LWL UNovhRstWamadtddvyéstiM vezili3 @zama

i autorima koji se spominju3 RpHW Q D oMpR¢idyiafsikbg projekta, fascinacija je
konstruktivnom prirodom fotografskog medija. hédostatku definicije fotografske istine,

WU DaL P, MupréstawanphX polariteta fikcijastvarnost. Upravo ti polariteti zanimljivo

se stapaju u filmskoj unijeosti, stoga dekonstrukcijom aparatusa, koji organizirano stvara
QHNX QRYX ILOPVNX VWYDUQR V-Wa jStRidN kofaDoroprafska 2iilaD VvV L W L
RGXYLMHN ELOD L MHVW SRGORAaQD SURFHVLPD PDQLSXODF
Inscenacijom filmskog seta, uz izradu sSMhUWHIDNDWD UHNYL]JLWD L SUDNW|
NRMLPD VH ILOPVNL GMHODWQLFL QD IRWRJUDILMDPD N
SURFHVLPD NRQVWUXNFLMH L QDpLQLPD QD NRML VH JUD
QDJODVLWL WDQNX_NHDQDPEXMX]BRNDO]JLOYRVW QH VXPQMDPR
RQR aWR SULND]XMH QLMH VWYDUQR QDVSUDP PHGLMD IR
SUHQRAHQMH UHDOLWHWD GRN LVWRYUHPHQKe bsMNULY OM:
bolje razumijei SUREOHPDWLNX NRMRP VH RYDM SURMHNW EDYL
IRWRJUDIVND LVWLQD RYLVL L QDMYDAQLMH SRf¢kaiDYLWL \

prezentaciji stvarnosti.

2PeraicaAna, Fotografija kao dokaz doktorska dizertacija, Filozofski fakultet u Rijeci, 2010.



2. Fasanacija fotografijom

3 R p HW Q DnojagRdpagrafskogprojekta Nova stvarnostfascinacija je konstruktivnom

prirodom fotografskog medij@ilj tog rada nije puko kritiziD QMH PDQLSXODWLYQLK |
PHGLMD IRWRJUDILMH Y HilsuRtava, Ndtdrad\kdjivhR @tdgrafi@,DipLi® D L
video dijelimo na istinite i neistintk DpLQL QD NRMH VH JUDGL VWYDUQR\
pHPX QDQDWXRXPD NRMLPD VH VWYDUQRVW NRSWWUXLUD
VXPLUDOL L PDSLUDOL IXQGDPHQWDOQX UjetibmsmodaX L]PHY>
RERMH GLMHOH WIBRQLPHNHH GUXIPDPRWIW L R G QAR Viitins®gHPD Y U
WHRUHWL p D M@&za& Kilohj&/ WtLdn@, Ihematerijalna projekcija, dok je fotografija

fiskirana slika i fiksni objekt. Fotografija je staimizaobjekt ili moment.?

,DNR VH X RYRP UDGX QHUX EDYLWL ILOPRP XSUDYR VX R
ILOPVND XPMHWQRVW ]DVQLYD SRVO XawaOstvaNd3tojiw/ HPHO M
propitujan objektivnost svih medija koji se zasnivaja Motografiji. Zafotografski prikaz

NRQVWUXNFLMH JELOMH NUR] PHGLM IRWRJUDILMH NDR S|
NRML RELOXMH XSRWUHE QR PInSceriramiVvintpgpdfijé sl fill@sRogset&k HIHN I
QDMpHAaUH SRUWUHRVRM HXQSR WRAKRINVOMXMRGSUHGPHWD L]JUDVH
LVWR W D N Rzgsagrf D&k nivel. konstruirasévarnosti. Kombiniranjem prizora na

kojima se pojavijuju ljudi NRULVWHGL WMNK@ERPRILMXR @/HADEGLK UHN®
namijenjenog kontetk D GRGDWQR VH QDJODAaADYD JUDIQKkvFD L]PHY?>
GRVORYQLP SULND]RP NRQVWUXNFLMH QHNLK L]PLAOMH
SURPLAOMDQMH REMHNWLYQRJ SUHQRAHQMD VWYDUQRVWL

Fascinacija izPRP LVSRpHWND MH XURGLOD UD]PLAOMDQMLPD G
stvarnost, temelji ki vjerovanja uspostavljeni suwijeme kada se izum fotografije smatrao

znanstenim dosegontb D]PLAOMDQMD R GRND]JLYRVWL QLYWofawH VH QL
GLJLWDOQH VOLNH QR VPDWUDP GD MH LSDN YDaQR L]GYF

dojam o percepciji fotografije kao jamca istine

Scitirano prema: Campany,DavidPhotography and Cinem#&eaktion Books Ltd, 2008., str. 11.



.RML JRG UD]OR]L VWDMDOL L]D SRMDYH IRWRJUDILMH X
pbLQMH Q LKexijsta Provad izrade istih otkric D& X S kbf & BeBi Xoli misliti kao
YUHPHQX DSVROXWQRJ |1QDQMD VWROMHUX PRGHUQLVWLDN
su neki aspekti modernizma odigrali glavnu ulogu u oblikovanju fotografije kao arkexyiij
reprezentira objektivnodfOvim cLWDWRP YUDWLY &L VsthnkabDzun® tid SRp HW
bih naglasitiminimaine PLMHQH X UDJPLAOMDQMLPD R IRWRaUDIVNRM
PLQMHQLMBXY GGHOQHD GLWDQMD SUR YduiapFotdgtafia) jeSoR YamihH VWV
SRpHWDND LPDOD NUL]X LGHQWLWHWD GYD YHOLND SL
IRWRJUDIVNRJ PHGLMD D WR VX A5DGL OL VH R XPMHWQR
LOL ILNFLMX™"3

2 SUYLP SLVDQ Mijil® o fotbbtafiP3aida Gavard u raduCritical Analysis of

Image ManipulationSLAHD OMXGH X vrjedhe@ddddeniacij@Hildvkane koje
sureaLVWLPpQH L REMHWD/NRQWH XQ B UW DIRGERQ IRINLRY) NODHRSHUULW WK p L Q |
VDYUGaHQL LQVWUXPH@QWWXWDORVWLPDGMHKRNXPHQWDFLMI
Viktorijansku eru.® Mnogi rani komentatoyidodaje, HQW X]LMDVWLpQR,t&¢ X GRpH
IRWRJUDILMX QD QHNL QDpPpLQ RPRI/PLID LWNDERD BB G WM UIDVQNL
Odnos znanosti i fotogld MH ELR MH GR®ERWQR)RVOWOGBHWH J]DPU]QH
WUHQXWDN GR]YROLOR MH ]QDQVWYHQLFLPD GD LVWUDAaXM
je ispunila potrebe perioda ujkm su se bez presedana izmjenjivale znastvene i industrijske
promjene 6 WRJD QH paxitGre takbh Mdthgrafia BDWUDOR JQDQVWYHQLFLP
slikarima. 7/DGD&aQMD UD]PLAOMDQMD R IRWRJUDILML REOLNRY
W H K Q R O Regiildénkta HhdpMtSsnimaka konja u trku Edwarda Muybritjgiedografske
VHNYHQFH NRMD RWNULYD YDULMDMMEHV NRWRIXDD KHER N IR aNHD
rezultat svih tih faktora, kamera je postgmac nanstvene istine.

Fotografiju kao izum né@ su od najpoznatijih midaca tog doba poput Briana Wista

proglasili znanwenim instrumentomnNRML SURGXFLUD SRGDWNH X pLMX V
sumnja Y Hilizbog prirodnosti koja je NOMXpHQD X QML KBnhitjivaQje VW D M D (
primijetiti i da su oci fotografije, NRULVWHUL U D] Okoménfirdi njiRdyR XRONDNFU MiHH
VOLpQLP SULVWXSRP

4Gavard , Sandr&@HOTO-GRAFT A critical analysis of image manipulatidvi¢gill University, Quebec1999.
str. 18.

S ibid. str18.

SEdward Muybridge (1830.1904.), bio je fotograf porijeklom iz Britanije, poznat prvenstveno po ranom
NRULAWHOWMXUKNLK IRWRR&&NEDWD GD |DELOMHAL



Niépce/, Daguerré i TalboPVX R IRWRJUDILML VYL UD]JPLAOMDOL NDR
kojem prirodna sila u obliku svjetlosti govori za eemasuprot druign oblicima
reprezentacijekoji svoju poruku prenose kroz osobnu interpetadifiNeke od prvotnih teza

o fotografij, NRMH VX VQDAQR SRWLFDOH LGHMX GD VH QDNRQ V
PHGLM NRML SUHQRahbs yradstavia Rmslia éR\anje @G fotografije

GDMX VWYDUQH L YDAQH [BPRIODMLF LWBIN RL K/ YY_NIHHUWRXY D Q M
demokratizacijom tj. pojavom prve masovno dostupne kamere,MeR& YRLEMBINADQMHP
distribucije fotografija.

Prvotni val fascinacije takim pojednostavljenim procesostvaranja te kodiranjaimbola i

]Q D p HaMuelika je vratasvijet uveo u doba idolatrije kao i doba fotografske
nepismenostkoja bez obzira na tehnologijismatram, traje i danasSvojim projektonNova

stvarnost RVLP a&WR aHOLP QDJODVLWL GD MH ELOR NRMD Y&t
PDQLSXODFLMH X WHKQROR&ANRP VPLVOX RBaddidi L SUH
manipulacijama smatram ngjesnih odluka fotografski pisgene osobe kojima sevarnost

koju fotografija reprezentiaP RaH REOLNRYDWL

No prije nego li razmotrim neke od aspekaid damhRte NL IRWRJUDI PRaH ELWL
nepismenpotrebno je ukratko razjasniti neke od spomenutih pojmidvazumije\aniju i
UD]MDaQMHRW VIWIWWLLIK X Géind FrlodgeChHR LRLSAW HREiltZofifdH N V W
fotografje 7THKQLPND VOLND DSDkbpWwdrdaKWRMUHDEY DV DN FIjEEHVQ HN R J
opremljenog fotografskim aparatom (odnosno fotografski apar@tUdHHPOMHQ pRYMHN
distribucija LQIRUPDFLMD NRMRP VH &KkdvVodPsMilG dskalinStR® Sachh O L p Q R
recepcijai demokratiacija fotografiranja temeljnisupojPRYL ILOR]JRILMH IRWRJUD
razumijevanje tih pojmovsmaW UDP IRUPDWLY QR Y D aQnjefapéindatRi® MH UD]
moJXUQRVW Ll IbhtékstiMdbjektivnosti i istinitosti kojijoj se pripisuju Ukratko,
WHKQLpPpND VkKdju Nrbizvadil apagat. N D

"Nicéphore Niépce (1765.1833.), bio je franscuski inventor kse smatra jednim od izumitelja fotografije i
SLRQLUD X WRP SRGUXpMX

8Louis-JaguesMande Daguerre, (17871851.), bio je francuski umjetnik i fotograf, inventor procesa
dagerotipije.

*William Henry Fox Talbot, (1800.1877.), bio je britanski znanstmik, inventor i jedan od pionira fotografije.
Gavard , Sandr®@HOTO-GRAFT A critical analysis of image manipulatid¢gill University, Quebec, 1999.
str. 17.
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.DUDNWHU WHKQLpPNLK VOLND MH jStOMLLYG®RSR MV &PE R PD p|Dq
sHWORVQH JUDNH VDpXYDQH SRPRUX Stdg® L'th] \pNvidkio L R SW
QHVLPEROLPDQ REWHK®ILKNDLK NEDUDNNDWHY RGL SURPDWUDD
YHU SURJRUH SRX]GDMXiL ¥H X QMLK NDR X VYRMH RpL

JOXVVHURY WHNYV Wet®IU 1. 0ozizifuHs kpfe & osobu koja fotografira ne
SUHGVWDYOMD NDR UDGQLND NRML X VYRP QDXPX GD ]DEL
JUDNH NRULVWL LQGXVWULMVNL VWURM IRWRDSDUDW 'DWN
daseSULWRP QH PRUD LPDWL XYLG X NRPSOHNVQRVW RSWL
procesa naprava, kameru predstavlja kao strukturalno kompleksnu no funkcionalno
MHGQRVWDYQX LJUDpPNX 7R QDV YUDUD QD WRpMKEz SUHNUF
koMX PRAHPR GHWDOMQLMH VDJOHGDWL SR pHPX VH WR RQTC
2QDM WNR SLaH PRUD YODGDWL RUWRJUDIVNLP L JUDPD\
SULGUADYDWL VYH MHGQRVWDYQLMLK X&putvdpaidia. XS R UDE X N
GHPRNUDFLMD SRVW L'&GnavaieUnavibi NeR dpaat) Mdgwo Ydddesiti za
XPMHWQLPpNH ]Q K& diké YidtiaQraf rhor8 RaSpblsgati pojmovima o umjetnosti,
]QDQRVWL L SROLWLFL -HU NDBiR™L LK LQDpH PRIJDR SUHW

Danas gotovo svatko ima kameru i njome snima, no vratimo li se stotinjak godina ,unazad
LQWHJULWHW ]DVQRYDQ QD PHKDQLpPpNLP VYRMVWYLPD NDF
PDVRYQR SULVWXKDHdiaysy BrawvRed Sain slogan koji jglasio Vi stisnite

RNLGDp PL UHPR REWN UWY.DRKNNKEDUIeSA B siyerBaHi Mavsgnt Q
fotografiranjanezahMHYD QLNDNYH GUXJH LQWHUYHQFLMH RVLP SU
Ovdje dolazimo do " HORPLpPpQRJ RGJR YRAMRAEEK IRWRDIQYMH PRaH EL
fotografski nepismehlepismenost zauzima novaoziciju u svijetu u kojem dominira slika,
WHNVWRYL VX WLMHNRP SRYLMHVWL SUDWLOL L REMDA&aQNMW
ikonolatrije predvodi proces u kojem je proizvodnj®@s ROD VYHGHQD QD PRJXUQF
programom aparafaotograf amatese ne zamaraevidljivim procesima unutar crne kjaj

sam aparat programiran za poizvodnju fotografija i on ga kao takvog RN XaDYD LVFUSL
QDIUL QHRWNULYHQH PRJAWRRMW LWHKLQ IV/IDDL POHMAEHaMDL Y L M D
VMHaAWLQH NRMRP MH L]YHGHQD YHUOH

MFlusser , VilémFilozofija fotografije,Scarabeusnaklada, Zagreb, 2007. str. 30.
12FJusser, Vilém, Filozofija fotografije,Scarabeus naklada, Zagreb, 20G4r 91.
L3jbid, str. 58.



FRWRJUDI QH ]QD @WR VH, QRIBSRIW SOQXRV Y O DVEGHD NRXQW PM HA W R
kamere.,] WRJD EL VH PRJOR |DNOMXpLW L taBko khlikoPod ohiSli Y OD G D
GD YODGD QMRPH 1R Ro@QsRik [KbdtakbvS BrRwnid Kegm@re ne viapsst
NRPSOHNVQRVW YLAaH]QD o L24 razlike BdRsOkBraphReMste stib&ld ey
UDJUDYXMH X JODYL SULNMHprépbdteRvk@a RQNRL M VRHRINRRIPG ThE L O M
ionako predstavlja najreprezentativniji oblik prijenosa stvarnosti na predmet (list papira)
NRMLP LQIRUPDFLMX MHGQRVWDYQR &aDOMHadvliddavag@rNH X U
]QDpHQMD SRMHGLQX® DWW MNPORPHL HNYIRN XD YD LVFUSLWL VYH
proizvodnje a kasnije obrade i pohranjivanja ishlw.i slikar, NRML SRpLQMH RG SUD]Q
MHGQDNR WDNR PR&@H YUOR UHDOLVWLPQR SU lhéntimbHWL VW
kojima twori sliku. NDMYLaH JERJ YUHPHQD L SUHSDUDFLMH ]D WDN?
]QDpHQMHP NRM N HWHEWEGOVEg rada. VEMHPIHWBYDQMD LOL VNH
elemenata kojiwW Y RUH ]Q D p HépNih ftdyrafiPM AIGQDNR MH REXKYDUDM
SR HOHPHQW SRJOHG NRMMHSXWOBRYWBROMAOLYRERHAPWH®VNH
HOHPHQDWD SRJOHG LVWRGREQR XVSRVWDYOMDako ]QDpHQ
JOXVVHU GDMH Riaptdyé Q@ bifiskienitanjg' WtR gledanje elemenata na
slici.Fotografijama WNovoj stvarnostiSULVW XSDP XSUDYR QD QDpLQ GD HOF&
ELUDP SDaOMLYR V QDPMHURP GD IRWRJUDILMH XpLQLP
UD]UDYykbaeBoru. Takav pristupS R @Uadtezu da je fotografija samo puki zapis
stvarnostikoja je vladala za vrijeme prvotnog vala fascinacije fotografskim izumom.

Kao reakciju na teze da je fotogjafsamo pukzapis stvarnosti, fotografi sprisjetimo se

LIPHY X L YRGILQIH SAW W R LkbjiMeCfaoighafif treboldafiBtsU H W
SUDYH XPdaraVAPIHOINHNL IRWRJUDINBMD WH: HYMWR Q@ DOQR SR
IRWRJUDILMRP RGDEUDR SLNWRULMDOLVWLpPNL S@QLVWXS P
VW R Qe kbjjilao  slikarstvo YLGOMLYLP SRWH]LPD NLVWD SR RV
manipulacijom iste, frazu da je fotografija oduzela slikarima zadatak prikazivanja f
SUHFUWDYDQMD VWYDUQRVWL SRQLAWLR MdtvaH]RP GD EL ]
6 GUXJH VWUDQH IRWRJUDILMD VH QD QHNL QDpLQ RVOREF

je odbacila pristup u kojem kopisdikarske tehnike i estetiku.

YFlusser, Vilém, Filozofija fotografije,Scarabeusnaklada, Zagreb, 2007. str. 24.



Takozvana Straight photographypravac je fotografijekoji slijedi nakonpiktorijalizma a

nazv je prvi puta upotrijecpioNULWLPpDU 6D GD N keseliLA PBaJ \of FSDaEpit X
Photography!®> 1904. godie. 2G VWUDQH SUYLK SUHGVWDYQLND SRS
$OIUHGD 6WLHJOLW]D SURPRYLUDQD ikdtijalgDd&r UpratidiD IRUPL
takva vrsta fotograf MH EOLAD MH |IDNWKBOQERRW L MDD IQHRIAMNWL K IR
IRNXVD XWROLNR aWR VX IRWRNU DX NKHI RE YW\ M HRRVBPAMALH 1
brojni detalji. Takve fotografije posjeflukvalitete kojima se fotografija i razlikuje od drugih

vizualnih medija, pasbice slikarstva.

1R EH] REJLUD QD W,|Rraved Rotagrafig Snuhbad Rakiydno najpreciznipio
tada,fotografije su bile podvrgnute mnogim alteracijama i mampijlma u tamnoj komori,

VWRJD L] GDQDaQMH SHUVSHNWLYH WR UQHGZRBQ MSHJ N Q &H 5
istine. Ako razmotrimo samo navededva pravca foJUDILMH PRAaHPRakoWYUGLW
demokatizacije fotografije svijet preplavia YHOLND NROLPLQD RVUHGQI
fotografijaMasovna konzumacija fotografiranja rezultiralafe Q DaQLP ILQDQFIOMVNLP U
MH R P Rt ta@vBjfotografske industrijeDok su profesionalni fotografi u namjeri da

se svojim radom razlikuju krengykdnim ili drugimsmjeromtf WHKQLpPpNRP L]YUVQRAaAUX
SULGDMH YHUD UD]JLQD IDNWXDOQRVWL LOL DUWLVWLE
LPSUHVLRQLVWLPNLP UH]XOWDWLPD NRML RSRQD&DMX VOL
povijest fotografijesve od 1886h do danas

No kakve to sve zajedno ima veze s foadgkomistinom i fotografskim projektomNova

stvarnos? Bez daljnjeg nabrajanja i opisivanja ranih fotografskih pokkejasu patavili

temelje masovne percepcije fotografije kao dokabearnost, PRAHPR XVWYUGLWL
IDVFLQDFLMD L RSPLQMHQRVW VWUXNWXUDOQRP NRPSC
automatizacijom funkcija, rezultil@velikom proizvodnjom redundatnih slikaepNotrebna i
SUHNRPMHUQD NROLPLQD QHVYpeme QFuss&W Radixjel iIsQ LKV
zainteresiranost za proizvodmuvih slika naXYLMHN LEVGLURDHIMWUDQH QDpL
nastajufotografije uNovoj stvarnosti V . XQDSULMHG RVPLAOMHQLP L RGD
VLPEROLPD SUHGVWDYOMD SURPL&OMH QWvd RtWdiRasUZal VN X L
PHQH MH LQWHUSUHWDFLMD VWYDUQRJ ALYRWxofaBe QRY QD
R p HN XM HraRj&kadhdgiteljainformacije.

15 Hartmann SadakichiA Plea for Straight Photographymerican Amateur Photographer, Broj. 184 X M D N
1904., str. 104109.
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2G VYRMLK SRpHWDND GR GDQDV UD]YRM IRWRJUDILMH S
SRMPD LQIRUPDFLMH RG VWDOQH axXGQMH ]D QRYLP PH
PHYXWLP QLVX VKYDWLOLYR®@HRRIPPRUMMH BRDLDUPWRLRL] D QH
EROMH pLQH WR EROMH VYMHGRpPpH R SREMHGL DSDUDWD QT
Napomenimo amo da fotografamatey nije osoba koja slabamanipulira kategorijama
fotografskog aparata YHU RNRED QLMH X VWDWQRAIDU BIH&MH UL LEEDVE L] E R
IRWRJUDILMH GUAL SiUHK\HGEILNWDIPWD YMHMHWWKDY/ VHU YUOR MH(
NRPSDUDFLMRP GHaALIULUDQMD WHNVWD VSUDP IRWRJUDILN
]QDpL GD GHALIULUD ¥YORIPGDLOQH BGMWhIKeNFRgifebu 26HU SLa
kultrunim kontekstom koji se krije iza teksRremday WR WYUGL Gj®né¢postol aLI1UL U |
]D GRY R O MNDH &yarevddHeskrajan pothvat u kojem se iznova otvaraju nove razine
NRMH WUHED GHALIULUDWL VP DW dtkfinRarjeiméntlja bhdga/kdji V- WH]R
fotografira i programa aparata, fotografifaR 8 H G H alsudid bhilDs@/tbh nazvasnovnom

vizualnom SLVPHXB@AMXIDUDQWLUD XYLGPLWID PIRGQMDQRWGWGQLHE QF
LVWLQH L]D VYDNH IRWRJUDILMH YHUO RPRJXUXMH ODN&H Vv
]QDpHZMDP REJLUD QD QDplafje abtajlN R PN RI RMAR fieUiVowd X

] Q D p a@ad Kedibilitetasvedo pojave digitalne slike i internetsslanjaose na autoritet.

iLwL MHGQD NDWHJIJRULMD IRWRJUDIVNRJ DSDUDWD WM
fotografiranja, nijeQ L W L S pridéiela p€depciji fotografij&kao neiskrenog mdd, kao
SRMHGLQL VOXpDMHYL UD \K@§ipdstbj&rd zlaxifskoddililRet@ltoKte L VW H P D

BFlusser , VilémFilozofija fotografije, Scarabeusnaklada, Zagreb, 2007. str. 91.
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2. Fotografska istina

SredLAQMD WHPD RYRJPpLYDBWDH QWML XMWRIVWL SRMHGLQLK
DQDOL]X L] GYRMHQLK SULPMHUD SRNX&aDWL DijddanpedQLWL Q
sanoga pitanja fotografske istine ttDaWR VH VWDOQR, SDV SUHPWKOWH RQW R
pPHPX VH WHPHOML ]DS WpbstaRjeReGRER X L VQVIR BeMddrbiz\iké tek
SRPLOQMHPR XWY UYyVL ¥ieWlike.SBkMtkRoY BaneGIepp#Vautorica teksta

", VWLQLWH ODA&L )RWRJUDIVN DrdiLdawd «QsBojoj@EnopiHdtogratékh W H P H
LVWLQD PRA&H SRYH]DWL V WULRDY HVQ\RY PRIBAHD SRZ/QGIDDWH. ¥
IRWRJUDILMRP IRWRJUDILMD LOL QHNL QMHQ HOHPHQW QF
istinitosti."t’

Realizam prikaza korespondisgprepaostavkomstvarnosti. Stoga fotografija izvanzemaljskog

i nepoznatogeH] RE]JLUD NROLNR VH pLQLOD VWYDUQRP QLMH GI
YMHUXMHPR GD WDNYR aWR SRVWRML %LW MH GD MH E
pretpostavki kao i znanja o sviletupLOLND pLWDQMD LNVNW M Hx@tivéaMH JOH
praksa.

Kao drugo, Sep® QHQ QDYRGL GD LVWLQD PRaH SURL]OD]LWL L] |
X Y UOR nurjkaijapma.VBloga "takve funige mogu neprestano ukazivati na problem

istine"® Y)RWRJUDILMD MH NUDMWHPOD XWWRGAEWHEBR SWRIGWDR [R\
koristiti kao posredstvo za dijagnozu u medicini, u svrhe evidencije u arheojpmmyijjesti,
kriminalistici kaoL ]|D NRQWUROX LGHQWLWHWD 'UaDYQL DSDUDW
svrhe nadzora, ne zabbDYLPR LQIRUPDWLYQH PHGLMH L HNRQRPLMX
nekoliko navedenih tipova. Mada u prethodnom odlomku nismo odgovorili na pitanja
SUHGVWDYOMD OL IRWRJUDILMD VWYDUQRVW LOL ILNFLMX
] D N O Maxé towdgrafijivieruje ili ne vjeruje ovisno SRMHGLQDPpQRM SULPMHQL N
tehnologiji. PeUDLFD WYUGL 2suD WHRULMD EL WUHEDOD PRUGL
primjene kako bi ultimativnho dalaM H&HQMH ]D LVNRUL awhe d4dx&zd) bilel RWR JU
RQH SUDYH LOL NULYH XSUDYR XVYLP SRMHGLQDpPQLP SUCL

17 Seppéanen, JanneVWLQLWH ODAaL )RWRJUD IV Nadic\uy kaabg iR B EpHH PXUY B WAMHNPLH O N
fotosavez, Zagreb, 2006., str. 15.

Bibid. str. 15.

%Peraica, AnaFotografija kao dokaz doktorska dizertacija, Filozofski fakultet u Rijeci, 2010. str. 25.
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1R MD X L]JGYRMLWL SULPMHUH L] BRGUM) BD UDGRYP DRI &
bilo baviti se svim praksama.

7UHUL SRJOHG QD IRWRJUDIV Npafskog\Wwda@td. kR G Rra@QRW GR |
odlomku imali smo priikeYLGMHWL QD NRMHNIERWRNQYPIMD plRPHY X VYL
tj. raskol prirode i kulture. Mnogi su isticali prirodnost samog procesa ne bi li istaknuli
objektivnu prirodu i neovisnosho s druge strane znamo daneovisnost o ljudskome radu i
NXOWXUL QH SRVWRML X SURFHVX IRWRJUDILUDQMD &aWR
.DGD MH RGQRV DSDUDWD L IRWRJUD)td¥rd opiduje Gitd&gijeo L VW R
koju Sepanenu eseju analiziraa radi se o raspravi o pravu fotogra@ D XUHYyLYDQM|
fotografija softeerom zaobradu slika u cilju isprawdinja nepravnosti uzrokavane kapgom

NL&H QD SRYU&EQQHQ@ WY GEAHSD MH XSUDYR WDM S&LPMHU
QDpLQ QD NRML VH SLWDQMH IRWRJUDIVNH LVWLQH RSUHQI
QD SRYUAELQX QHIDWXUYP UOMHWIBIPMD LVWLQX XJURADYD VYH
vjerodostojno stvaranje slike pod zakonima optike. Ako sé&erautak vratimo i prisjetimo
SLNWRULMDOLVWLPNLK WHKQLND NRMLPD VX UD]QLP XOMI
IRWRJUDILMX QDOLN QD VOLNDUVWYR V MHGQH VWUDQH
REMHNWLYQR SUHQRAHQMW UMD NQRBROWMLFD M IG pON WD Q
RSWLpNRPR MXVMANRYMH SUHGPHW LVSUHG OHUH L NDR WDND)Y
1D WHKQLpNRM UD]JLQL WR MH VORAHQ SUREOHP QR SUHG)

koji je povezan s prgpgtivanjem istinitosti prikazanog.

5D]PLAOMDQMD RDRRWWRRUNMPIRMIYLGMHOL X @RdzttdfimX VX VI
W HK QR O R arNen&ta, Hé&xMt8tHSU imali znanstveni predznekje fotografija postala
jamacznanstvene istine. Takvi temiedjali su vrlo jednostavan odgovor nanogapitanja o

istinitosti. Kada Bmo VXPLUDOL VLWXDFLMX X VWROMHUX L SRE
fotografske slikgprema Fluserrubilo bi to otprilikeovaka ako uzmemo u obzir daizumom

SLVPD SRpLMWNAWSHREY & NDNR EL VH ERULO RkaS Wipowalt)y aWRYD
idolatrije, s L] XPRP IRWRJUDILMH ]DSRpLQMH ERUED SURWLY W
GRaADR GD RGpDUD VOLNH KKRWRDUDMXMD ®&/HreB[RBEKPR GO XN H
kroz jeftine knjige iIEUR&XUH L XWIHGRBRYR]|B®W QLP REXDPRYDQ NbH W DWW
pisati. Oni koji do tada to nisu mogbdjednom su konzumacijom jeftinih tekstova, letaka i

2Seppanen, JanneVWLQLWH ODAL )RWRJUDIV,Nadic ¥WWQ N DD @ R B X \NOHR &\B+HP H+HQUM
fotosavez, Zagreb, 2006., str. 15.
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novina stvorili jednako jeftinuqvijesnu svijest. FotograBjsuuUHEDOH VSULMHpPpLWL UD
EDd ]DWR d4WR VX GRELOH X \AaM MFIDM YED WMIINR.GEQRYPQ D @HY\F
1R QD IRWRJUDIYM&H XWAWY-DPUHL S B Bhisdrtihl WKsOvaK sve Rajddpd
rezutira masovnom kulturom. Ako stemelji vjerovanja da fotografije daju istinite
informacije o svijetynastali napretpostavcda je fotografija koja je postup dobla znatan

utjecaj na svakodnevna LY RAS ULMHpPLOD ,URVNROLMSOBNWXQ@MH X VPLVO
SROLWLpNLK lijgpd lkdbHG@tROgtW Iznanstveno ispravnger je istinita, onda
PRAHPR SUHWSRVWDYLWL Adadmhafia jddkiostdvnoviakioPrie @uivktiomiral L Y L
2QD QD MHGDQ QDpPpLQ LVNULYSOWHKWRGH BODYHUTHF X H QM8 €
1LAWD VH QH PRAaH R GXd@ Flusddd WLIH PRWRKH UORPMMHIWQLPpNH ]QD
SROLWLpPNH DNWLYQRVWL vdked&nd/ireidn@ HdieDne] Dij¢la ldO e sel LWL V
IRWRJUDILUD ELOMHAaL."®IDaista@eRakoLOL YLGHR]DSLYV

Ako je inflacija teksta rezultiralaK HUPHWLPpNLP JQDQVWYHQLP WHNVWRYL
onda dogodilo inflacijom fotografijePodjela RWRJUDIVNLK DPDWHUD NRML PI
ELOMHAH VYLMHW RNR VHEH L RQLK NRMgvrheY@®HH KOVRVI N R LQ/L
dokazivosW. QD WHKQROB&RRPY @R @& Kedibilitkei) koji se zasniva na
DXWRULWHWX RQRJD NRML QH&AWR IRWRJUDILMRP WYUGL 3
se nele fotografije, poput onih NLOD p HV Wi pdtWUDMQMERWRJIUDILMDPD NRMI
GLMDJQRVWLFL SRSXW LQIUDFUYHQH XOWUDOMXELpPpDVW]
ULMHGDN VOXpDM QDMpH&a&UH QDGH X NULYX GLMBRIQR]X 5
fotografija stoji nepozat autor, dok iza onih drugih taj autor ima status autoriteta, a autoritet
VWLPH L] VDVYLP GUXJDpPpLMHJ JQDQVW¥EOQRWUDRMORED GIR
GLMDJQRVWLPNRIVHDSUR YRLP INGRX MAX ALY MMB KhRkH G RV W X .
]D AaLUX XSRWUHEX VORAHQL MH VXVWDY DXWRULWHWD
besmisleno bi bilo nabrajati i zasebno analizirati sve sustave primjene u kojima nastaju
fotografije, kao i namjere onih koji fotografiraju. Ni u egzaktnim zta@no potaknutim
IRWRJUDILMDPD SUHPD UH]XOWDW L Pupotlibl dtiRzfbtpBtRbé) D]O LN
kaoniLVSUDYQRVW RGMMORPDNDOVWRVAWR'VH X WDNYLP GMHOD
NRMH UH]XOWLUDMX GUXJDpLMRP IRWRDU MDNMNRRV W O GNRR
zna,primjeice  pLWDWL UHQGJHQVNH VQLPNH SRVWRML QL] ]1QI
SURpPpLWDWL \VaBielo) WUXPpQMDN

2 Flusser , Vilén, Filozofija fotografije, Scarabeusnaklada, zagreb 2007. str. 58.
2?Peraica, AnaFotografija kao dokaz doktorska dizertacija, Filozofski fakultet u Rijeci, 2010. 2.
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1R RYGMH bewi tekiAra istemim YH O R QL PpDdidiRM [fotografije koje se
potomGLVWULEXLUDMX X VYLMHW NRMH V)Mlio sQ &nMt&rskeDL ED U F
GRNXPHQWDUQH IRWRIURUMH DNRMX OMENLK PDVD

Pod "amater;'u ovom tekstu misimn® XWRUH NRML IRWRJUDILUDMX KREL
a nena prpadnike fotoamaterskog pokretdzmimo na primjer da fotografije amatera

do pojave dgitalne slike i interneta ngfHyH L]OD]J]H X MDYQRVW 7DNYH
proizvedenih u "analogno doba", razasute su po obiteljskim albumima, privatnikeijcotea

koje tvore i kroje vlastite povijesti. Za razliku uzmima@D&aQMH VWDQMH L,GLIJLWD
tj. njenu distribuciju. Pojavom interneta, razvijeni sstavi za dijeljenje fotografija putem

telefona, koji isto tako broje milijpe starih korishBND IRWRJUDILMH L MR& WROLNF
SURL]YHGHQ L GLVWULEXLUDQ X RYLP WM® XnstadvardfajiPD EUR M
18,700,000000 podijeljenih fotografijau 2015. godin)7HKQLPpNH VOLNH NRMH
telefoni, predtavljaju i bepredmetno digitalni zapis, prema kojemu se po prvi puta misaono
SRVWDYOMDMX RGQRVL ke Rad jdskaBroyVriRatetijslaHaMH L QH PROJLX U H
dotaknuti ili na njega ritualno MHORYDWL LJUH]DWL JD L] QRYLQD ]JX:
QHAWBQWRO )RWRJUDILMD JXEL VYRMX SUHGPHWQBWW RQR
novom sistemu, je neopipljivo postojanje digitalnatofyrafije. lza tih fotografijastoje

imenom i prezimenom potpisani autorX pLML VH LGHQWLWHW JERJ IOHI
SUHGVWDYOMDQMD QD YHOLNRM YHULQL SODWIRUPL QD 1
SRVXPQMDWL &WR QDV GRYRGL RSHW GR SLWDQMD DXWR
fotografe

Zanimljivo je spomenuti da se fotografije na takvim matfama dijele bezuvjetno, ili s
PLQLPDOQLP XYMHWLPD FHQRXIRHN@BSBBHOHV QR IJGR MW & H LY [
NROLpLQDPD QHRJUDQLPHQLP SRQDYOMDQMfbrpadfd GUADMD
XSUDYR J]ERJ WRJD QD SRGU XeMatuj® bavidnosd RJJtomN Rapidkn@r F L U D
GLILWDOQRP WM WHKQRORANRP ]J]DPDKX VOLND ofDLVWD
produkcijskoj monstruoznostQH JRYRUL WLV XU dbir&nda s RX/ @OYWLYH U H P
EURMX Yo@otdfitadovo nesVi¢ QR 1R YDAQLMH RG WRJD QMHQD V
EULAH JUDQLFH DXWRULWHWD L]D VOLNMNU®GL¥DQMMHIWN B
u djelatnostima koje wase o tom sistemu, na primjer dokumentarnoj fotografiji.
Sveprisutnost digitale fotografije gotovo da je izbrisala jedan cijeli kanal za distribuciju
IRWRJUDILMD NRML PRAGD QDMYL&A&H RG VYLK RYLVL R VYRF
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1R &4WR MH WR WROLNR SUREOMPDWLPQR X GLILWDOQRM IR
lako je na primjer BAD-udDQDV PRJXUHnAsDAR p@RONBRALWL GLIJLWDOQX
VXPQMH VX YHUH MHU VH VPRWUDILGMD PNDH O®INANW POQLB X
tradicionalnim, dobivenim yoptunti kemijskim putem. Tne je rezultirala prije opisana
VLWXDFLMD X NRMRM MjeldigtRlaeTdogzaRe GMIP R/NVU B WLRRE#A L K VRV
REUDGX LVWH 9HUO QDSUHGQD REUDGD IRWRJUDILMH PRJXI
1HNH RG WDNR UHUL XYMHUOMLYLK GLJipakDREELDK HRW RD U@D
sudu. Pravil&oja definiraju prilaganje iditalnih fotografija kao dokamna federalnom nivou
nasuduSAD-u QDODA&X GD MH ELOR NRML GLJLWDOQL SRGDWDN
i isprint bilo koje vrste koji prikazuje informacie RULJLQDO OHKDMNWUR QLMPIN L
SUHVQLPDYDQMHP LOL ELOR NRMLP GUXJLP WHKQLNDPD NR
fotografiju dostaviti lno onu koja dokazuje neke tvignX VO XpDWRJID,]JRSHW PRAHF
] DN O MaXh IDVX W H Q keiiym& Riki/@\fotogeafife ovise tehnologiji, tj nekoliko koraka
proizvodnje NDR aWRDWVR IRWRJUDILUDQMH D YDaQR MH QDJOC
IRWRJUDILMRP NUR] MHGQRVWDYQH SRVWDYNH GLJLWDOQL
Ovisi nadalje o uvjetima laboratorijalil PDaLQD ]D LVSULQW NRMLPD SUHG
upravlja, a u obzir se svakako treba i uzeti da se prepostavlja da ako netko producira
IRWRJUDILMX GLILWDOQR SRVMHGXMH L UDpXQDOR NRMLP
su kemijskilaboratojL GHVHWOMHUOLPD ELOL R]QDpHQL NDR,PMHVWL
4WR MH L GMHORPLPQR WRPQR QL QD NRML QDpLQ VYH ]D
fotografija manje dokazivosti od one tradicionaltje fotografije dobivene tradicionaim

kemijskim putem.

Prie DQDOL]H XtdAeji® Webo@adi® u RWRJUDIVNX LV WauQrKetd izXUXaD YL
slike kroz nekoliko primjera dokumenthQH IRWRJUDILMHPpLYRWM.WHE QYR ] X HG
digitalna fotografija sumnjivija od tradicionalne fgrafije. Uzmimona primjer fotografije iz

ere "Sraight photography" koju smo opisali uprethodnomodlomku. Te fotografije
predsavljene su kao najfaktualnije do tada u povijesti fotograffeDPR ]DWR aWR VX W
pravilno izvedene, tjone su RaWUNMMKNLAH G Hwd@aiyaDprdkz@&denih u
SLNWRUL M DO te Votadrafije Ridnipulirdne su u kemijskiaboratorijma u jednakoj

PMHUL NDR aWR VH GLJLWDOQLP IRWRJUDILMDPD PDQLSXC
oduzimanja elemenata,ea je tamnu komoru i predmetnost fotografijezZe MHQLR UDpXQD
softver i bepredmetnost digitalne sliketoga je krivo prosuditi da su digitalne fotografije

VDPR JERJ QDPLQD SURGXNFLMH RriadiinalkinGorodrafijd. YLK YULMFE
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PremdatH VH X SRMHGLQLPMEULXR NDEARAZRITHE [ Dixina manipulacije
IRWRJUDILMH QD OLFX PMHVWD PRAGD L SUHVX®©B@BeX RGOX
WLPH NRQVWUXLUD L QMHQR ]QDpHQMH ve dam&jné tdfjniké W L U D
IRWRPRQWR&GBYDQMD L RGX]LPDQMD HOHPHQDWD X IRWRJU
konstruirala i tradicionalnom i digitalnom foloUDILMRP 6WRJD nijéti hif YRMHQL
MHGQH L GUXJH WHKQRORANH SULURGH

7 D N Ry hbatrebhdl naglasitda cilj analize nije istaknuti koja je to fotografija opasna,
tj.predstavlja li, i ako da, kolikoj mjeri, RSDVQRVW ]D RQR aWR UDHRWUNLY
NROLNR VX UD]OLpLWH UHDNFLMH QD VW YsiatuX&®RogiatesS XWHP |
vjerodostojnosti. Trvdnja Lelsa W. HineD LDNR IRWRJUDILMD QH ODaH
fotografirat’®®* YMHAWR L MHGQRVWDYQR XQDS Uotdgrafiia RS LV XMH
zapravo vrlo brzo nakon izum& ULNORQLOD VGifa KR NROD IMKX ]QORYWRMDOL
WRpQH L REMHNWLYQH LQIRUPDFLMH 1R GD VDPL VLVWH
fotografijama nistjamac LVWLQH QD M E R O MzhhemAdRI&uH EbRr dokuBngnithvilL
fotografiju. 7UHED VH RGPDNQXWL R @ ss\sthiK@QpRIGadaENdR JdigklsfeR D N R
WH]JH L ]DNOMXpNH R IRWRJUDIVNRM LVWLQL L SRpHWL
fotodokumentarist SRN XaDYD D O W H DababD MirjerViwWRODtek€AR M$jirave o

istinitosti i standardima objektivnog iZd HAULYDQMD MH IRWRJUDILMD DPHUL
Rothsteina iz 1936. godinB RW KVWHLQ MH GRNXPHQ®eAktizé D Ruraddprb QN H JR
SRGUXpMLPD aMHGDLQUMKWYIDKSR |IDGDWNX 6SRUQD IRWRJUD
vola na ispucaloj suhofHPOML 2QR @aWR MH SRWDNQXOR GLVNXVLMX
je to da je lubanju Rothstein premjestio sa zelene trave na ispucalu zemlju, jer bi time dobio
fotografiju koja vjernije simbolizira gospodarsku poljoprivrednu krizu. Rothsteinaggam

ELOD MH SULND]DWL RpDWDQ@B DVFHWU L@PDHSRRBBWEWRY X S
socijalQRJ SURJUDPD 1R X RYRPH VOXpDMX G5RWKVWHLQD
RSWXaLOL GD MH NULYR LQWHUSUHWLUDB3GN yodiaL WR VW
dominirala je svijest da je fotografija automatski proces koji neutralno prenosi stvarnost.
JRWRJUDILUDMXUL YRORYX OXEDQMX G5RWKVWHLQ MH SUH]
GRALYLR ILJLPNL D WR MH SRVW®%WRWKXK WHHRY MH LS|U UCOMDXRIU LS
REMDVQLY&L GD VH UDGL R VYMHVQRM QDPMHUL GD MDVQR

ZSeppanen, JanneVWLQLWH ODAL )RWRJUDIVNDRINGAEQMX W) DN PMPDXORKE W IORKAE M
fotosavez, Zagreb, 2006., str. 15.
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Prema Sepinen, "Rothsteinova fotografija najbolji je primjer kako fotfgka istina postaje
SROLWLpPNL SOCGBRN RMRP®PR SURWXUMHPQH GHILQLFLMH G
aktualizaciji problema fotografske istin®'& HQWUDOQD LURQLMD HIGHDAN X B L WXR
navedenu fotografijupomislimo- WDPR MH GHILQLWLYQR ELOD VXaD L ]L
Rothstein pomak XR REMHNWDYRMGREBRMDQPD VLPEBRQLEGWOW DU D)
fotografiju samo ako znamo uvjete u kojima je nastala.

Slika 1. Arthur Rothstein, Thigleached skull of a steer on the dry shaked earth of the South Dakota
Badlands May 1936.

24 Seppédnen, Janne,e —<s<—F Zf <& ‘—'%o"f eof <o—cof A'VF kit o—ath offo S a0 <& Z' T4
fotosavez, Zagreb, 2006., str. 16.
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"'UXAWYHQR DQJDALUDQL IRWRJUDIL PRJX PLVOLWL GD UH
]QDpHQMD GD PR&H RWNULW.L tolj¥ Wto@afija Ulijdk-pPeRrRetl.] UD]OR
NRQWHNVWX WR VH ]QDpHQMH QHPLQRYQR bRoVkofiID RGQF
QHSRVUHGQX SRVHEQR SROLWLPNX XSRUDEX NRMX IRWRJI
NRQWHNVWLPD X NRMLPD VX WDNYH XSRUDEH?»®RW@®DEOMHOC
Susan Sontag®imjer pokazuje kako se fotografije mogu, tfjihovo |QDpH Q MXMD pW® M H
NRMH LVPpLWDOYDRR SJURMLKHQLWL NRQWHNVWR&aN&MLP LK
PRJXUH MH L p@nijeNo® iekstenRili neposredno na licu mjestaNDR aWR MH WR X
5RWKVWHLQ SUH P MjHrog#&jQ A B p HRBABbONVAMgi kontekstedna od

glavnih odika fRWRJUDILMH MH L SRVWXSDN NRMLPQVDH: RENDR&Q BN
te zamjenjuju nekom drugo Stoga se fotografijgp LMD MH QDPMHQD ELOD LOXV)
u profesionalnom znanstHQRP pDORNSRVXRaAH SUHQDPLMHQLWL X UHNO

5RYHQMHP GRNXPHQWIMH M HRMRMHIDIQR B/ BDPAU#OQASBBLP WLVN
godine, WH SRMDYRP PQRJLK LOXVWULUDQLK PDJD]LQD VW
predstavljenih upravo fotografijom. Fotografi su postali medijski radkam reporteri koji
VNXSOMDMX LQIRUPDFLMH UDYDMX VH L IRWRJohBAVNH SU
distribuiraju uz minimalan kontekstualan teKsbtografijaméa tih godinakoje sunaknadno
izvXpHQH R GkustosaJgp @eHsmatraju inovativnindi kreativnim, i prezentiraneu

muzejima, pPHVWR VHHMNLY RQWRLYL SRYLMHVQL NRQWHNVW ,DNR V
dnevni zadatci poput onb 5SRWKVWHLQRYRJ GDQDV VH pHVWR DUI
QH PR JX ipQunogy tazumijevaniNRQWHNVWD L ]QDpHQMD VYH QDYH
pretpostavke netifWNR YUOR EU]JR |DPLMHQH LVWLQLWH SRGDWNH
fotRJUDILMDPD NRMH neXros¥ idigadu Infgimadjl. No sve ostale koje to sa

sobom nose, distribuirane su pod GUH Y EKQURIKE QLPpNRP. N R VKahRIGR P
zanimljivo je spomenuti da se Rothstein protivio upotrebi svoje fotografije u bilo kojem
drugom kontekstu, jer je dobro razumio namjeru i svjesnu proizvodnju fotografije i njenog
]QDpHQMD

PremdaVH VDP QD]JLY GRNXPHQWDUQRJ RGQRVha azg@ilg NXPHQ\
ALURNRJ VSHNWUD VNRUR MH QHPRJXUH GHILQLUDWL VWLC

25Sontag SusanQ fotografiji, Naklada EOSZagreb,2007.str. 79.
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.DNR RQGD GHILQLUDWL GRNXPHQWDUQX IRWRJUDILMX ND
NDNR UHPR RQGD LVWUDALWL NRMH nfe, BkoNfhbvHzgled,V X GRN
pristupisamRVMHUDM YDULUDMX RGXYLMHN X WRM JUDQL IRWR.
isthuuy WM EROMMNVBHMHYBMX L]JEMHUL LGHRORANH SROLWI
Informativni mediji, a u Rothsteinovom guDMX UDGL VH R WRP NDQDOX RL
VOR&HQL DSDUDW GLVWULEXFLM Hh GRNMXPHNQLIMH DIQ DRWR.IL
PRO WH |]DAWR MH 5RWKVWHLQRYD NDULMHUD L NDULMH
VLWXDFLMDPD p@inged Ismiairavjsy Ddk Bse kanale koji omog XM X GD QHNEC
fotografija dope do mnogih primate¥yD ULMHYH VWDYOMD QD SLMHGHVWD
vratiti na distribuciju fotografje prema Fluserru. Distribucijski kanali imaju rupe, kako on to
naziva- pURSXVQH JRQH AWR WR WRPpQR ]QDpL" 7R ]QDpL GD
fotografija seli s jednog katena drugi. Na primjer, fotogldc MD SOXuD R&WHUHQLK
PRaH L] pDVRSLVD R PHGLFLQL SULMHUOL QD UHNOGBPX SURYV
QD |[LG XPMHWQLpNH JDOHULMH %LWQR MH WR GD IRWRJU
GRELYD QRYR ]QDpHQMH ]J]QDQVWYHQR ]J]QDpHQMH SUHOD]
NRPHUFLMDOQR X X@ DpVdEijaNoRigrdfiia naNDIMQDOH QLSRaWR QLI
PHKDQLpNL SURFHV YHUO MH a&WRYL&H NRGLILFLUDMXUL GL
VD ]QDPHQMHP NRMH MH SUH*¥poBdER sydIuje W ikdiliraQjX aldvojsH S FL M
sliku kodira u funkciji tog kanala.Dolokumentarni fotograf djeluje u uvjerenju da novine
koristi kao svoj medij, prema Flssu- ][ DWR aWR JD WH QRYLQH SODUDMX
QMHJRYR YLYHQMH NDQDO ubDaLUL QD PQRJH SULPDWHOMH
i time programirat pLW D W H O # K GX BhvisaAMIjavRuju one fotografije koje tom
SURJUDPX RGJRYDUDMX IRWRJUDI SRNXabDYD X VYRMX VOL
SROLWLpPpNH LOL VSR]QDKAK Ri ix¥jedad)denyo'iN 8 diigeHtParedngy H
REMDYH WDNYX IRWRJUDILMX EXGXUL GD GUAH GD EL WL F
SURJUDPD $ WR YULMH G L ?Rathét¥ii jeNoquEiroHse RS fotd gpalfijd/ R
OXEDQMRP QR PRJOR EL VH NRQVW B WapraMdWdm Gdabiddhl GL R
MHGQH IRWRJUDILMH L] VHULMH SUHPD YODVWLWLP NULW
SRNXabM QHNH YUVWH DUWLVWLpPpNH SRWUHEH GD QDSUDY|
maniri formirao vizualnu istinu serijom sgah odluka. | dok mediji koristejednu
IRWRJUDILMX UDVSUDYD MH WHN SRpHOD NDGD VH VvD]QDO
SRVWRML YLAH YHU]JLMD LVWLQH

26Flusser, VilémFilozofija fotografije, Scarabeus naklada 2007str. 82.
Zlibid str. 83.
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FlusserWYUGL GD ED& UHNRQVWUXNFLMD WRJ VXNRED L]PHyYX
GUDPDWLpPpQLP aWR MH SRWSXQR SULPMHQMLYR UD]PLAOMLEL

Slika 2, 3, 4. Arthur Rothsteigteer SkullMay 1936.

Pristup fotografiranjuNove stvarnostimogao bi se jednostavno opisati serijom svjesnih

odluka. 8 QDPMHUL GD VQLPLP IRWRJUDILMH VD ILOPVNRJ VHW
GRNXPHQWDUQRJ VQLPDQMD SUDYRJ VHWD |JDWR aWR WD
SUL]JRUH X NRMLPD VH |]QDpHQMH NRQWHNVW L FLMHOL VY
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Za Rothsteina OXEDQMD MH QRVLRF J]QDpHQMD =D UHALVHUH Il
SRVWRMHUL L QHSRVWRMHiIL SUHGPHW D SRG QHSRVWR
JOHGDWHOMX pLQL VWUDQ L QHSULURGDQ QH QDVHQ X QM
oko njega. 7DNYLP SUHGPHWLPD SUL VWYDUDQMX ILOPVNH VWY
]QDPHQMD WL SUHGPHWL GRELYDMX VYUKX MHU VOX&H NRC

*OHG MMM ULOP QD SULPMHU PR&H VH XpawnademljuV ritdd MH Q'
VUXALR SXWQLPpNL DYLRQ SUL pHPX WR VYDNDNR QLMH ELC
GRNXPHQWDUQX UHSRUWDaX R LVWRP VOLMHGX GRJDyYDMI
QRYLQDU NRML L]PHYyX Rtowtrd Rstinitysy Ridrm&cii@»>OMRBIDIWHO M i |
prilikom gledanja igranog filmaanemariti svoje prpbstavke o stvarnosti jer zna da je ono

aAWR JOHGD LJUDQR L LQVFHQLUDQR *OHGDQMH UHSRUWD
koje mogu postojati u §etu, no koje se isto baziraju na vlastitim pretpsotavkama o svijetu.

1HNL RG SUL]JRUD SRSXW RQRJ NRMH VX VYH WHOHYL]JLMH
WRUQMHYL X 1HZ <RUNX JOHGDMX VH QHEURMHQR SXWD ]
kRMD VH GRJDyD D NRMX VH GRALYOMDYD SUHNR PHGLMD
SURQDODVND UHIHUHQFL X VWYDUQRVWL YHO SUEMH X LJU
SUREOHP IRWRSBOMM/RMLMMAHHAWRH L]PHYX WaHsntatraloMélddN UDMQ |
sve fotografije prenose stvarngsinako Kasnije, kada je fotografija postala masovno

SULVWXSDpQD IRWRJUDILMD X VOXAEL LQIRUPDFLMH NDWtF
No fotografije se nikada nisdovoljnokategorizirale ka one igraneird LUDQH GD EL VH UI
jednako razlikovaneNDR aWR MH WR SULPMHU VD LJUDQLP L GRNXP
ORJOR EL VH UHUL GD VH IRWRJUDILMX NUR] SRYLMHVW VYL
L LVWLQLWX =ERJ WRIDONGDND/FHY  MHDQDRRWRJIUDILMD V

prije nego li se uspostave uvjeti 0 kojima njena istinitost ovisi.

Kada bsmo GHNRQVWUXLUDOL 5RWKVWHLQRYH IRWRJUDILMH X
elemente od kojih su fotografije sastavliefleYD RVQRYQD HOHPHQWD ELOD EL
lubanja vola. ,\]PHYyX WD GYD HOHPHQWD SRVWRML X]JURPQR SR
GUDPDWIVHL@EROLNX L ]QDpHQMH IRWRJUDILMH .DGD EL QD

na crnoj pozadini, izvan konteksta, naglasila bi se njena skulpturalnost i ljepota.

28Bate, David Photography: The Key ConcepBerg,2009. str. 41.
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SUHPD 6XVDQ 6RQWDJ 3RYLMHVW IRWRJUDILMH PRJIOR EL
UD]J]OLpLWD LPSHUDWLYD XOMHSADYDQMD NRMH SRWMHpH
Kada bsmo pakdekonstruirali scenu pada meteorital @ DQVWYHQR D@D VWLPpQI
filmu i izdvojili predmeteL SURVWRUH RG NRMLK VRWRDVW RMWIH X ES-R MH
SRVOMHGLp QL kmosuhiblim@aRe frigoke Koli bi bez dodatnog opisa izgubili bilo
NDNYR J]QDpHQMH 8SUDYR VH WLP PRJXULP RGQRVLPD L ]C
bez konteksta kojem su namijenjeni pretvarajismojevrsne skulpture, bavim UNovoj

stvarnosti

60OLND , Noya RtiArn@sR Qi 6

20R aWR IRWRJUID otiiddu &) treResWdKvekhin slika jevuk. On se uz
fotografiju pojavljuje rijetko,QDMpH&aUH XLYWGIHIRGRY LPD VXYUHPHQLK XP

praksi

2% Sontag, Susan®) fotografiji, Naklada EOS, 2007. str. 66.
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Foley’®, predstavlja osobu koja za potrebe filma, reproducira zvukove svakodnevnih efekata

koji se dodaju na film, video i druge mgdu fazi pogprodukcije.Foleyi zvukovnim zapisima
NRQVWUXLUDMX NJR >1.Q X HDMUNXN INh LMH UHNUBRIsdahinOL DPEL
time uklapaju u projekt kao konstruktori novih stvarnosti.

FRWRJUDILMD QDP VYRMLP pYUVWR RPHYHQLP SURVWRURP
za razliku od filma ne prikazuje podrobnijrostor i vrijeme. Fotografijom filmskog
GMHODWQLND WRpQEdkew VORI D WIS EDOJLYPONTID QD JODYL L
WRJ SURVWRUD LPD SU lizvaw Ka&slraR gaga@HY W MHWD PDQMND
R P Hhpst fotografske slike. PokaydL R QR awdiRi VMR HWH QH pXMH RGQRVC
napisao, RWRJUDILMD NDR GD pLQL PRJXULP QR LSDN |]DKWI
snimke, nadovezane grafike t@ QRPH [Fbl&X.PD SULVWXS QD INoWaRAEL IR\
stvarnoskroz zvXp QX NXOLVX L] ]JYXPQLND ELWL UH GRVWXSQR L .

Slika , J R Woy@ $tvarnost2016.

Detaljnije razlaganje] Q D p HQ M [th fBtegkatija@ifeOnaslutiti danutar serije fotografija

svaka funkcionira zasebnodnosnoda sereferirajuna pojedinespeke izrade filma ali ne

oviseL QH QDGRYH]XMX VH MHGQD QD GUXJX 7LPH MH L]JEMH.
VWULSD X NRMHP VH QHND UDGQMD GHNRQVWUXLUD V QDPF
shvati i demonstrira njega svrha.

1R VYDND IRWRJUDILMD NRMD XNOMXpXMII ddonGdd seX NO M X |
serija sastoji od fotografija ljudi i fotografija predmeta tj. filmskih rekvizita, njihova

razdvojenost i nepojavljivanje na nekoj fotografiji u kojopusjavaju svoju svrhu, odaje

3Foley- DPHULPNL LJUD] ]D UHSURGXNFLMX VYDNRGQHYQLK ]JYXPpQLK HIHND
GUXJLP PHGLMLPD X SRVWSURGXNFLML NDNR EL VH SREROM&DOD DXGLEF
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dojam da su artefakti napravljeni za fima ne za ljude 7R ]QDpL GD VX DUWHIDNW
NDNR EL VOXAaLOL MHGQRNUDWQLP LGHMDPD X TMKDXAEL SUI
jest, oni ispunjuju svoju svrhu tek kadh ljudi smjeste u neki kontekst, sami za sebe, ne
pripadaju prirodi nitpredmetima za stalnu upotrebu.

oQL VX YMHaAWR RVPLAOMHQH WYRUHYLQH OMXGVNH LQRYL
samo jednom. Izvan namijenjenog konteksta ti bespateetafakti nalik su na skulpture.

60LND NA\R BStvadast?016.

2QR pLPH VH WL SUHGPHWL |[DPMHQMXMX XRSUH QH PRUD L
faz"WM X ID]JL NDGD WL SUHGPHWL VOX&H kiabrijeRzaMijeRiti|L]LpNL
finalnom slikom. 0QL PRJX SUHGVWDYOMDWL ELOR aWR L QLAWD N
VOXpDMX VD EULVDQMHP SRGODNWLFH 1R YUDWLPR OL
fotografiji, najbolji primjeri za to zasigurno su ratrdokumentarne fotografije kojima se
manipulira jednostavnim dodavanjem i oduzimanjem elemenmiput tehnike zelenog

zastora u filmskoj konstrukciji.
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.UR] XVSRUHGEX QHNROLNR QDL]JOHG VOLpQLKat®uLPMHUD
fotografijom, preentiratt X VYRMH YLYHQMH L UDJ]PLAOMDQMD R SUREC
8 WRP NRQWHNVWX WH&NR MH J]DRELUL SULPMHU PDyYyDUVNR
SDGX =D PQRJH &DSD MH VXaAWLQVNL IRWRAXUQDOLVW N
SRHWLPpQRJ L QHXVWUDALYRJ IRWRJUDID =D IRWRJUDILMX
JRGLQH )RWRJUDILMD SULND]XMI®NMHGXERRNTLYVYORR ¥ RADY
YULMHPH VPUWL 9RMQLN MH SULND]DQKXVEDEX QORNRR BW
SXEOLNDFLMX RYD MH IRWRJUDILMD aSurRljé@Driotb® D7TMHGQRP
godine pojavile se se raznemQMH YH]DQH X] QMHQX DXWHQWLPQRVW
ORNDFLMD LGHQWLWHW V XHEMnsdenitanihLfoeghaiddnintjenmhR® VW U X |
LVWRPH PMHVWX X LVWR YULMHPH 8NUDWNR &DSD MH WY
QLMH QL JOHGDR NUR] WUDALOR YHUO MH NDPHUX GLJQXR
LVWUDALY D Q M Dfotodrdfihlnstépinsng. idd@natiidlj ELOD pHVWD SUDNVD ]
ASDQMROVNRJ JUDYDQVNRJ UDjvIDbdde RrétaDja folotldkuthén@i K NUHW
X WLP XYMHWLPD ,VWUDALYDQMD -RVH O0DQXH®MDbBXVSHUU
de la Fotografia(Shadows of Photograp)®, pokazuju da je fotografija nastala pedeset
kilometara dalje od lokacije za koju autor tvrdi kao faktualpoagnu. Susperregui je tvrdnju

podupp SURXpDYDQMHP SHM]DaD X SR]DGLQL L XVSRUHGERP \
L] VHULMH &S DE) ReRdocioNdel CatRunyaQdtalesu svoje reporté) H pAnjélski

graG (VSHMR JUDG MébkaBihbmX fofogfddij@nda idtkriven tako daSIRYMHV QLpDU |
iz okolice bili upitani prepd QDM X OL SHM]DévratliHzyRatdaW fotddrafijaxnakoje

prikazuju pokla@ QMD GDQDAQMHJ REORND SRIMDWB VRWRJIUDILM
PRUD VH SUL]QDWL WR aWR VEKWRQ@WILPDRWD PNDH G Q N DRIBC
IRWRJUDILMD LNDG VQLPOMHQLK 6 GUXJH VWUDQH RQL
Willi ga E. Hartshorna, direktolaternacionalnog centra za fotografiju, ustraju u tvrdnji da je
IRWRJUDILMIDEWHQWRRPOMO®R +DUWVKRUQ WYUGL GD MH YRMC(
L] GDOMLQH GRN MH SR]L ihéenirpbu fotdgrafiju DSRspeiveigid Qdkacujé M
WDNYH WY UGEMERNDWRMHVKRU XJL GRNXPHQWL NRMMBELQGBGRNL

frontama Cordobe.

31Susperrgui, Jose Manuel SusperrgiBpmbras de la fotografidJniversidad del Pais Vasco, 2009.
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U dokumentarnomizvjHau X .RWDUR 6 D Z DaganBku R2vj€3iaifsKHaiganizhciju

NHK, sXPQMD VH L X LGHQWLWHW VXEMHNWD SD pDN L VDPR
YHU QMHJRYRM SDUW Q H Wirfentarist¢iR@ektli) Tab LDodath©OpoM&RMNu G R
XJURNRYDOD MH SRMDYD WDNR]JYDQRJ PHNVLpPpNRJ NRIHUD
fotografija snimljena, otkopana je kutija s negativima Cape, Taro i Davida Seymoura. No u

kutiji nije bilo negativa vojrka u padu.

Bez obzira na nedostatak negativa, stotine drugih slika snimljenih na istoj lokaciji u to
YULMHPH SULND]DQH VX QD PQRR/AMPRIYFRIRY¥BXPDMBDHPXO M
QRYD RWNUuzidvu YotbpEafjDraste nestrpljenje, nervoza i iritacija pri studijima
ASDQMROVNH NXOWXUH L UD]XPLMH XD@eharijaWtiele j@bdMHOD S
zemlje ovisi o fotografijama 22 RGLAQMDND QD VYRP SUYRP L]YMHVWLW
VH L RSWXAEH SRGYXpHQH WRGeRfled® EddUBNKIQIdzhB) D &D
pronicljivog stranca kojjMH VYRMX NDULMHUX L]JJUDGLR QD 4aSDQMRO
danjolce predstavlja dugborbu nad pridobivanjem kontdH QDG SULpRRK&®RbIWRP UD'
izokrenuli pojam da samo stranci imaju pristup V W Lp@njol$kod.

Slika 13 Robert Capdralling Soldier,1936.
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Ova kompleksD L QHUD]ULMH a HiQ@yrSiju RBSD VX WMIHH GE RM Xndm.SRWUHE
No istina je rijetko crnébijela. -H OL ]DLVWiDe YRWRRU®DLMD DXWHQWLpPQ]!
Capa je u radio intervjul947. godine izjavio: IDMYUHG QLMD IRWRJUDILMD UD}
urednika i javnosti koja ju gledd?Nakon detaljnog opisdistribucije, kanala kroz kojese

b L WtD dledaju fotografije i ovog citata, jasno jeod MH &DSD SURQ lefokuphi YR VKY
sistem u kojem fotgrafije nastaju, u kojem se distribuiraup LWDMX D L VYL QDpLQC
alteracije istine koju te ist@fografije zastupaju.

Fotografija prikazuje, ili kako znamo, navodno prikazuje prizor, trenutne smrti. Lice vojnika

QH SRND]XMH ERO QLWL aRN IRWRJUDILMD MH VNUHQXOD ¢
Kao drugo, odgojila je generacije kako gedWw L L UD]PLAOMDWL R UDWX L VPU
QD UD]PLAOMDQMH XMHGQR LVSXQMDYDMXUL VYRMX SULF
GLVNXVLMH L ]1QDQVWYHQH UDGRYH GRNXPHQWDUQH ILO
fotografije i istinitosti I RWRJUDILMH UDGL OL VH R QHXVSMHAaQRM IF
UDGL R LQVFHQDFLML YULMHGH LVWD SUDYLOPAMDRL L ]I
IRWRJUDILMD QDYHVWL QD NULYH ]DNOMXDpNdijenlh RN UH Q X
neistn L QDMEROMH UH SRND]DWL VOMHGHUL VOXpDM

No prije toga, uzmimo u obzir jednu drugu stavku, kalemtmn SUHaAOL QD WUHUL SULP!I
novije povijestj tj. iz digitalnog dobaTvrdnja da istina nije uvijek crnbijela, nije samo
YMHAWD LJUD DQWGODPLNRRFHGSFLMD GD Mdbny WaeBeQ@RVW GR
kasnih 76LK JRGLQD SURAaORJ18WW 8 MEHRIMOD ¥HINSRURPD SRVW XS
dokumentarnoj fotogp ILML L XPMHWQRVWBERBRDVU@HPDMILNDdX ERML
razORJD |DaAWR WDM GLR UDGD QLVPR LPDOL SULOLNH YLGN
velike, herojske podvige po kojim@ on poznat.

&\QWKLD <RXQJ NXVWRVLFD L]JORAEH &DHSHiQ@hlk andBRYD X
VYMHVWDQ GDOIHWRID MLQ@H §D IRWRJUDILMH X ERML VWR.
tako. No zanimljivo je daesnteres za tim radovima pojavio tako kasno, bojagene dugo
YUHPHQD VSDGDOD X GRPHQX DPDWBURRRAHBE VIHR SiRWRH MDRMAL E\R
fotografske istine- Flusser tvrdi dasvi elementi na fotografiji predstavljaju transkodirane
SRMPRYH NRML ]D VHEH WYUGH GD VX V hhu.Tran8kbditdh) D D X W |
pojmovabi VPR FRIAOL QD]YDWL NRQYHU]LMR Peks Bdi¢zRpivr@@le X RYRP

kamerom koja prevodi te pojmove u sliku.

32 NBC Radio Intervju 1947. ICPInternational Center of Photography 2013.
https://www.youtube.com/watch?v=MYe4ynXnqug (10.3.2016.)
33 Capa in Colofinternatio e f Z fe—3" ‘*° S'—'% " f ' S>&. Seibianjs B f « E
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Pojam neke bojeSRpLYD QD SUHGR XpHBHIRMH NNR WHN LWMMHWW R WRM ERN
fotografijau boji, apstraktnija je od monokrone, a Blstvrdi da je time crnebijela

fotografija korkretnija i istinitija jer je njeno teoretsko podrijetlo jasnije i manje kompleksno.
"Argumenti protiv dokumentarne fotograf®-ih godinaELOL VX GD VH ERMD pLQL ¢
SUHODJDQRP L NR]JPHWLPNRP 7L DUJXPHQWL EmRKND VX VW)
1980ih."34

Boja je od 1960LK JRGLQD ELOD QDMSULVXWQLMD X DPDWHUVN
QDLYQRJ UHDOL]PD NRML JHQHULUDMX WDNYH IRWRJUDILN
VWYDUQRVWL PRAHPR UHUL G Bl ddddmxrBarie/foteyEafleERMH UHQRY
%RMD QD IRWRJUDILML ]QDpLGIL WR®@ISIO 18 R WIIPGROARALG JEdalU WADUDIMS
ERMH L]D]JLYDMX L RGUHYHQH HPRFLMH D QD SULPMHU X L
RGUHYHQR ]QD p p@rijdtite Guwaried KojuvsHgerira nekiDp SDQVNL IRWRJUDI
PpLWOMLYD LOL QHPpLWOMLYD ]DSDGQRM NXOWXUL 7R ]QDEg

] Q D p H Q Mdpfopdrafip Hbojom.

Teorijacrnog i bijelog je jedno DYQLMD FUQR MbeStREASH|ERe QAra WD Y LC
svog syetlaisvih ERMD XMHGQR %RMD MH XNUDWNR MRa MHGDQ
PDQLSXOoOLUDWL 1R L SULMH WRJD ERMD MH RGXYLMHN L
aparata. Postoje karte prema kojima se digitalni aparati kalibriraju, no avigki svaki
nHIDWLY PDWHULMDO GUXJDpLMH MH RVMHWOMIkama® D ERM
PLOQMHQLFD GD VH PDWHULMDO QH PRaH SULODJRGLWL UD]C
PHKDQLpPNR GLJLWDOQL VXVWDY QD Q HthitogQiDpravnoG LV NY D C
transkodiranja boje abjektivan iistinit pojam.=QDpL OL RQGD WR GD VX IRWRJL
LVWLQLWH RG FUQR ELMHOLK IRWRJUDILMD" ORJOR EL VH
verzije istine, jednoj fali boja a drugejerna reprezantacija iste.

"Nesumnijvo je kako su azlike na planu boje adekvataproksimaciji od realnosti koju crro
ELMHOD IRWRJUDILMD LPD X RGQRVX QD UHDOQRVW %XG>
PRIXUQRVWL DOWHUQDFLEMXIRWRJIUDQLMH MRHMNPRPAW E
PRIJXUQRVW SUHSR]DYDQMD SUDYH IRWRJUDILMH D UD
progresivno opadd® Navedena tvrdnja Ane Peraiodnosisena ERMX NROLNR L QD PRJ
finijih manipulacija fotgrafije pojavRP UDpXQDABQDKLVRUWYWDOQH IRWRJUD
SRWSXQX SRPXWQMX PHyX XUHGQLNH L GLVWULEXWHUH IRV

34Bate David, Photography: The Key ConcepBerg, 2009str. 63.
35PeraicaAna, Fotografija kao dokaz doktorska dizertacija, Filozofski fakultet u Rijeci, 20%@. 30.

28



Boja u radi Nova stvarnostL P D V L RER OQ b FbtQdvafjii se primjerice ne Koristi

tehnika zelenog zastora kako bi se pozadinahjekt obojani ravhomjerno zelenom bojom
zamijenili nekom drugom slikom u postprodukciji. Takve zelene zastore na fotografijama
PRAHPR YLGM rwmnh fotagffam@ D/ QLPOMHQLP QD VHWX QHNRJD
upotreba takvih zastora tj. tehnike u filM@DQDV RWNULYD L VYH YHUX SRW
I D QW DV aldalQih iovih IWijetova kojima se jedan moderan film boriéee OL UXaHQMH
bilo kakvih pretSRVWDYNL JOHGDWHOMD SUREXGLR kuSwWQXGLR PX
7R @&WR VH WU HiQskéyunfetnGsit, IbbrdkorespondiraRQLPH aWR VH IRWR.
dogodilo pojavom digitalne tehnologije. Dok su se svi usred #eatinacije digitalne slike
SLWDOL NROLNR QDP IRWRJUDILMH NtseRmMAmipuiaxij@ WopiIXR O R & N X
kroz GDOMQH DQDOL]H IRWRJUDOHGD® MM DQ@QHNRM H. @ PDORHEY W
JDVL 8 ILOPX VH ODNA&aH L]JJXELWL QR XRVWDORP WR L M
1DpLQL QD NRMH JOHGIDIRJD @GR NXPHQWDHQRERQGLUDMX QDpL
GRNXPHQWDUQH L QD SULPMHU UHNODPQH IRWRJUDILMH
kategorizacije istinithiUHALUD QLK SUL]JRUD RVLP QD RQH GRNXPHQWI
U novije doba CGFf tehnikom odneno tehnikom kompjuterski generiranih slika, ne
DOWHULUDM¥X WH S&@MIRK DR M HEMOSNDRIKHUPH PP SURVWR
dijelovi WLMHOD X hu@skbXipaX @exetljuddke figure mogu se zamijeniti bilo kojim

ALYLP LOLEQ#HARYL®L SUHGPHWRP 7DNYX QH]DQHPDULYX PR
DOL L OMXGVMRMDPDQMEMWA@H WHKQRORANL QDSWUHGK MPHR dHX
jednostavnim prisW WYRP SORKH LOL RERMDQLK GLMHORYBWWLMHOL
drugm zelenim oblikom vidljivim unutar fotografijeledan od primg@ Kkoji vjerno
reprezentira navedeno @RWRJUDILMD VQLPOMHQD ' RBUXHHIN SQUH GAOUREAN
EdouardaManetd )RWRJUDILMD QD NRMRM ILOPVNL GMHKKODWQLFL

i jedu, spoj je Manetove slike i fotografijampire picknkD PHULpNRJ XPMHWQLND -HI
8 RYRP SULPMHUX PRaAHPR SULPMHWLWL UDYQRRMBBPR RE
se tehnikom na primjer, u filmu Mad Max:Fury Réaiz 2015. godine, glavnoj glumici kroz

cijeli film odstranila podlakticaktM X X ILOPX ][DPMHQMXMH PHKDQLPNRP

36CGlI - kratica zaComputer generated images, odnosno kompjuterski generirane slike

"(GRXDUGODQHW IUDQFXVNL MH VOLNDU L JUDILpDU UHDOLVW L LPSUH"
URYHQ X 3DUL]X JRGLQH

%.HIl :DOO NDQDGVNL MH XP M HM6QJodneJaniajHdnatiji 9 Dfxégraianta Welikin skala
SUHIJHOQOWLUDQLK X VYMHWOHULP NXWLMDPD

%¥0DG PD[ )XU\ 5RDG LJUDQL MH ILOP DXVWUDOVNRJ UHALVHUD *HRUJHD
http://www.imdb.com/title/tt1392190(1,0.3.2016)
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Slika 14 , J R UNp@alstvarnost2016

Slika 15, 16 George Miller Mad Max:Fury Rod, 2015.
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Neke osnovne manifestacije postmodernizma, poput prisvajanja skop@svjesnogleda
UDQLMH XPMHWQLpNIHP VWIh@ORRMEEN | LA DOWXXH. PRWLYH FLMHOU
nikada do sada u povijestnogu se vidjeti na primjeru moje fotografijBrema primjeru
YLGOMLYR MH QH VDPR SULKYDUDQMH UDQLMH ]DPLVOL Y
stavljanjem u drugi kontekst. Ovaj fotografski rad stoga nije skup fotografskih rekonstrukcija
QHNLK GRJDYyDMD LOL UHDQLPDRGWXMWADD G DENDQINVOYLDK Y H
LVWDNQXWL NRQVWDQWQER SURPMHQMLYH VLVWHPH SUHPD
UHSUH]JHQWLUD LVWLQX XVSRUHGERP QDpLQD QD NRMH VH

Slikal7 ,JR UNp@ealLsivarnost2016.
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Nakon primjera Roberta CapeOPsM HGHuUL SULPMHU UDWQH GRNXPHQWDU
u boji. 1R YDAQLMH RG WRkda jelrB2tRIDDpPIQMK UDGQML SRSXV
5RWKVWHLQRYRP L &DSLQRP VOXpDMX

Radi se o fotografiiDPHULPpNRJ GRNXPHQWDUQRJ IRWRJUDID %ULD
objavljenoj na naslovnici Los Angeles TmeBaNUDWNR DQDOL]JLUDMXuUL IRW
VWUDQH |DX]JLPDMXuL YHUL GLR VOLNH X SUHGQMHP SODQ>
jednoj UXFL GUXJRP LVSUXAHQP UXNRP VLPXOLUD J]DSRYMHGI
direktno SUHPD pRYMHNX X FHQW U XQNXRWRLP XS R® R 8P R X{taB8 R X DN
dio fotografije ukomponirani su ljudi koji siegde2QR daWR PRAHPR SdaH&W SRVWD
fotografija snimljena u kontekstu rattV H GD MH SUHPD SptisuijrthdsXiniljedD UG HU R
negdje na Bskom istoku.

Slika 18 Brian Walski,Los Angeles Times, 2003
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SRVWDYOMD VH SLWDQMH X NRMHP MH WR pgde NMB@WHNVW
QHSUDYLOQRVWL QD QMRM DNR JOHGDPR GHWDO#HH OLFD
VPMHU X NRMHP VpXGRONMOOUMN REHUDGDHYHQ 8 UHGX DNR IRW
je onda motivovog fotografa da j@roizvede?Fotografija je konstuirana od dvije zasebne
fotografije, kalo bi sestvorila jednéotogUDILMD GUDPDWAWRLMWR WRQBRYRQRUL
LVWLQL YHUO SRWUHEL GD IRWRJUDILMH SULYXNX SDaQm:
GUDPDWWRBRBRYRWLIRQRVWL SURJUDPRP NRML PHGLMVNL N
UHGXQGDWQLP VOLNDPD UHpxgewe bDgrafiie Yo ofhXé piraal X QD
IRWRJUDILMD NRQVWUXLUDQD 3RG FLMHQX LVWLQH SUL]F
reiL YXOJDUQLML DQWM QLRPPIVRI]Y R LIV X BIR SENRRp gkt BVCR. M L

s Rothsteinovom lubanjom vola.

Slika 19 Brian Walski,Untitled, 2003.
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:DOVNL MH QHpDVQR RWSXaWHQ QDNRQ aW.RaValikuBdJQDOR C
5RWKVWHLQD :DOVNL QLMH LQWHUYHQLUDR njggoviml]LpPNL V
SUHPMH&GWDQMHP LOL |]D UDJOLNX RG QDYRGQH FMHORNXS
REMHNWLYQR pLVWH IRWRJUDILMH VWYRULR MHGQX NRM
od oba "originala”. Stagje pitanje alterira li kompozi@jporuku i percepciju gledatelja. Jesu

li uvjeti, u kojima je fotografija nastalay DaQL" :DOVNL MH ELR XPRUDQ L U
]QDR MH aWR UDGL L UDGLR MH WR VYMHVQR

Izdvojeni skandal poljuljao je kredibilitet fotografskadokumentarizma. Obrana ske
glasila je dge RQR aWR UD]JOLNXMH GR N XPfotegmafdilreppaPupraBo VY LK R
QMLKRY NUHGLELOLWHW 1R DNR MH RYDNYD NRQVWUXNEFLI
kojima se iscrpljuje program ap&ane spadaju u istu kategofju3 R p Hpfidnjerice od

VDPRJ RGDELUD awWwR L]JEDFLWL LOL VWDYLWL X NDGDU 8
fotografija koja ilustrira horor \Jetnamskog rata, orfatografijadece NRMD EH] RGMHUH
niz cestuNicka Uta .

Slika 2Q Nick Ut, The napalm gril,1976.

2YD LNRQLPpND IRWRJUDILMD SUHNDGULUDQD Mkand QDVOF
rubu fotografije koji e VYRMLP SROR&ADMHP WLMHOD SURMHFLUDR U

kameri.
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Brojne drugefotografije Vietnamskog ratav QLPOMHQH X ERML SUHEDpPpHQH V
bijelu tehniky NDGD VH FUYHQD ERMD NUYL pLQLOD QHSULNOD:
kemijskim procesimakada se pojavila potreba i za &k tonom fotografije.Uostalom,

kamere VX YHUO L GDMa@ERP BIXNXIMIRVW IRWRJUDILUD®rgsbo VOLNH
dvostruke ekspozicije, trostrukédd. &WR SUHGVWDYOMD SURFHV PDQLS?
6WRJD VYH PRJXUQRYV WdgakjeOPHWOOR ARNR/XISEYHHQH NROLNR
zlorahlo povierenMH pLWDWHAOQMR QY NBIGBMHUHPR VD]QDWL X SRWS

Strah od digitalne fotografieRVQRYDQ MH QD WdrRliha@l2ratiih fatdhafje) R
ELWL GRVWXSQD VYLPDst MORBBMPR MHRG IGADQ W\R JID MPHRAGD MH
digitalne slike potpuno mijenja vjerovanja koja smo nekadaGiha GD MH IRWRJUDIL]
reprezentacija stvarnostiGodinel988., The Bruce Museumu Greenwichu Connecicutu
SUHGODA&H L]OR &E Xarg§R Gbdpaioky OFhytegPaphic truth koja uUNOMXpXMH
radove umjetnika popuRicharda Avedona, Johna BaldesgarNam June Paik, Richarda

Princea, te Cindy ShermanOvako je Nancy Hall XQFDQ NXVWR predstavia]ORaEH
projekt:

1RYL NDSDFLWHWL IRWRJUDILMH X] NRPSMRWHBWYR R DWHIK
YLAH QH ]DYLVL R VYRMLP RpLPD GD PX NDaX GD VH LVWLQ
GD MH YLYHQL GRND] vVWYDUDQ WR SUHGVWDYOMD VLWXLEL
VWUDAQLMH PRIJXUQRVWL QDIRMRWHAWBPR XX DXWXDRWRJIUD]!
pHJD L NUHLUDQMH YLGHR ]DSLVD X NRMLP VXEMHNW \
UHDOLVWLDPQR

'DQDV VPR |DLVWD VYMHGRFL GD VX JUDQLFH L]JPHYX SRNU|]
2QR 4WR MH QD GRILPMHWR ®BINOWHXDO GLIJLWDOQRM PUHAL ]D
RGJRYDUD XYRGRQRP WHNVWX |]D LJORAEX L] JRGLQH
fotografirati lica, zamjeniti ista s nekim drugimy pokretu ili bez pokreta. Norstram da

RQR pHS3dpdnavatelji WM VWUXpQMDFL PHGLMD ERMDOL VWU
DXWRULWHWD SRMHGLQ lukolike DVi-D G R BIDE@IWMdaR RNE¥HD IO H G D
fotografsku isinu, t. u QDPLQH QD NRM ke daHoteytafe dvor® &/bju vlastitu

ekonomiju slika.

40Gavard SandraPHOTO-GRAFT A criical analysis of image manipulatiomcgill University, Quebec, 1999.
str. 83.
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ORJOR EL VH ]DNOMXHWOWRLPQRWSHRNMER B LWLK PRIXUQRVWL
UH]XOWLUDMX NRPSOLFLUDQLMLP SUWHI DYDY MERHBUNXE
PLAOMHQMD R IRWRJUDIVNRM LVWLQL

U novije doba CGf tehnikRP NDR &WR VDP YHiU QDJODVLR PRJX VH Y
koji pokretni dijelovi ljudskoga tijela sa kompjuterski generiranim slikaBteah kojim opis

L] O R'§detl4 Laboratory: Photographic truth JuUDpL SRWSXQR MH RSU
PLOQMHQLFH GD VH X JRGLQL L] JRWRYR ELOR NRMHJ S
OMXGVND OLFD NRMD JRYRUH MHGX L SRNUHWwK. RpL D YUO
‘D EL VH QHSRVWRMHUL SUHGPHW NRPSMXMNRNMLV N5LM HHOGRHPUL b (
PHVWR L QHWRPQR RGJR Yilibdmord OBk Bregrib@ Rofi s¥ Idt@atap L Q L
Digitalna alteracija dose MH VYRM YUKXQDF WWPDH YR AWRH R RRW R VLHV
dostupnom.Time se stvalja idealni uvjeti i SRWUHED ]D RSURM tehGXNDFLM
fotografske istinitosti, kako bi korisnici tih novih tehnologija bolje znali kategorizirati

preostale medije informacije naspram onih kojisM® XAEL ]DEDYH

Slika 21,22 , J R UNp@alstvarnost2016.

41CGI - kratica za Computer generated images, odnosno kompjuterski generirane slike
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Kao zadnji primjer koji se nadovezuje na konstrujskiu tematiku istine, odbarao sam
IRWRJUDILMX XP M Hotg@pdfija Nk&haddkQoNuieMikha Jeffa Waldead troops

talk QDVWDO X JRGLQH 5DGL VH R UHLQWdsjgds0ven® FLML G
armije u bizini Moquda u Afganistanu.

UOUWYLP WUXSDPDWAMIRspajd kBrvenjgife NkXrata i horor filmova s onima
tradicionalnih slika, kako bi stvorio ddariranu, grotesknu fikciju. Ukratko, na fotografiji
YLGLPR VFHQX NRMNDX SREosta B RDGWRYDYDMLPD L] UDWD SU]I
nekom fotografijom.Inscenirane prirodepvaj MH SULPMHU QDMEOL&SU QDpLC
nastajale fotogige iz seiije Nova stvarnost

S9RMQLFL QHWRP XELMHQL UHDQLPLUDQL VX L SRWLpPpX PH?
izgleda GUXJDpLMHLYMXYIWYRQLP UWW R BH NGLP RéetdtiHPiada O R

]D VL UH Q Rj¥ pyogiddnita®iD kKanaaW M R QRJD aw E XEAX Ak BKrias D M X
GUXJDpLMH UHDJLUD Qi ddRMWUIPND LD Vadjivkdl ptikBzenID nar fokdyMfiji,
crnohumorno se odnose prem&sXDFLML GUAHUOL X®RYANKRE XD P FXD

Slika23. Jeff Wall,Dead troops talk1992.
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2 IRWRJUDILML -HIl :DOO NDaH 2VMHUDM GD MH QHNL UDW
konkretnu bazu za razradu slike. Svidjela mi se ideja da je rat u Afganistanu bio udaljen
pojam medijima. Utoliko sam se mogao tgelementima novinarstva i povijesti s velikom
slobodom..*Dugi periord Y UHPHQD -HIIl :DNRP YOI WMIHR SWH]RUH SULMH
IRWRJUDILUDR GRNXPHQWLUDMXUL QD QHNL QDpLQ HODER!
199Gih godina, Wall se okrenudigitalno MRQWDaL 2YD IRWRJUDILMD QDVW
fotografirana je u odvojenim sekcijankoje su kasnije spojene u jednu fotografifako bi

finalno simulirale jednumonumentalnu fotografiju snimljenu u eksterijeru.

1R WHANR MH YMHURWRWIDOMINVHJRNMLUD QD QHNL GRJD}
SRYLMHVQLP GRNXPHQWLPD , LDNR VH GRLPD VWYDUQRP
AWR SULN D ] ¥.MjiHow Relelk@iju Mdjh prkosi svim predkoncepcijama. Iz tog razloga,

Susan Sontageflektira se na ovu fotografiju kao "suprotnosti dokumefita”

:DOORYD IRWRJUDILMD VOXAaL NDR NULWLND QDVLOMD Gt
Zapravo time ispunjava gotovdMHO RN XSQX IXQNFLMX QHNH GRNXPHQWL
QH LQIRUPLUD R VWYREBRR GR Jms@MIIoohrafije nakon rata
UHGXQGDWQH" %XGXiuL GD VX GRNXPHQWDUQL IRWRJUDIL
XYLMHN MHGQBRDWHPDLQMD 3UHGODAHP GD WDNYLP PRGX\
razcfLMHALP PLIWVDR) WEK 5SCapaki Wvelsklyi§a istinu utjecali amplifikacijom,
SRMDpDQMHP GUDPDWXUANLK YULMHGQRVWL L WRQD
SURJUDPLUDQD SXEOLND NRMD L]JieRi¢esi ai na] Quiek RdiR Q] X P L L
QDpLQ REOLNRYDQH X LQIRUPDFLMX JXEL ]JDLQWHUHVLUDC
QDPMHUL GD ]DGUaAH SDaQMX GMHOXMX HILNDVQR L EU]F
RWND]LPD L UHDNFLM D Bd) Rxiisteih@® XgoSirkne ICap@ O OM X SR U XN X
VDpXYDQMX VYRJ YODVWLWRJ DXWRULWHWD SULWRP JD K
prizvuk manipulacije.

Vojnici na Wallovoj fotografiji ignoriraju vlastitu sudbiny DWR aWR QLVX SUDYL YRI
JOXPFL L PRGHOL 2QL VX LVWR aWR L PL OMXGL QD NRM

vidimo na ekranu dok ne praojanimo kanal.

42Jeff Wal| Dead Troops talk1992.http://www.greynotgrey.com/blog/2012/05/15/jeff  -wall-dead
troops-talk/ (10.3.2016.)
43)eff Wall Dead Troops talk1992.http://www.medienkunstnetz.de/works/deadopstalk/, (9.3.2016.).
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.RPSDUDFLMRP VYLK QDYHGHQLK SULPMHUD PRAaGD QLVPR
fotografske istine, niti smatvrdili istinitost navedenih fotografija, mefinirali smo elemente

o kojima fotografska istina ovisi, poputtehnologije, autoriteta, uvjeta u kojima neka
IRWRJUDILMD QDVWDMH QDpLQLPD GLVWULEXFLMH QDPM|
distribuiraju fotografije, pragtostavkamatvarnosti, funkcijom i svrsi, samoj fotografiji koja je

oduvijek pod sumnjom, pravilima igre, o igri samoj koja nekada prelazi granice granice i
SUDYLOD pDVWL L PRUDOX L MR& PQRJRvW 8JonstriiralBd. VH QD
IRWRJUDILMD -HIID :DOOD NRMD MH |DPLAOMHQD NRQFHS
PX]HMLPD PRAaGD QDMEROMH UHSUH]JHQWLUD IRWRJUDIVNX
namjera. IDNRQ WDNYRJ |]DNOMXHN B R]PEOXHMR. WORPE QHNLP
konstrukcije jasnih autorskih idejbl. zadnjem odlomku, pod nazivom Konstrukcija, izdvojit

UX DXWRUH NRML VX VYRFMRPFM L DGRKLEPOMOWQYMBDFRD ORVWRIUD IV
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4. Konstrukcija

Smatramda je XQXWDU UDGD ELOR]QDNX R ]1PWWO NIRMWEMAL K VLVYV
predinternetskih uuspostavi odnosa kredibiliteta iza slikekantekstu rada na vlastitom

projektu, koji se dijelom zasniva na preispitivanju dokazivosti medija fotografgeY ai

obzir da se uspostavljanje misaonog odnosa spram fotografije kao niagiijprikazuje
UHDOQRVW L WLPH VOXAPLWOHR MBROR | YIH LORVMHRANMPOGDWR
VPDWUDP GD EL JHQHUDFLMH NRMH VX WM HaBdR phdglel SUHG
podrobnije sagledati problem od one koja je svoj sgavila u novije vrijeme usretheke

YUVWH NROHNWLYQH DPQH]LMH KLSQR]H L]D]YDQH KLSHU
QLWNR &H6PLWDPD pLMH MH ]QDpHQVGUHWRMVORY R OXL@ B B
VWHUHRWLSLPD aDQUD L QDPMHQH NRMH L] GDQD X GDQ S
suprotstavljaju se upravo koldXLUDQH VOLNH LERXRVMBDL QDPhLQLKEB SUFE
stvarnost.

AUWRUL IRUPDWLY Q Radd4 haQdtitoX fordo@afsad) BEXji, proizvode slike na
QDpPpLQ NRML SRGUD]XPLMHYD SURFHVY VDVWDYOMDQMD ]QL
sam proces gradne RVPLAOMDYDQMH HOHPHQDWD NRML G4H WYRUL
S URV M H pafij® na RIsf& dhiboput Instagrama, razlikovati odkonkretnog konceptualnog

rada nekog ®PMHWQLND YRWRJIWDO KXY D | Epadih¥fd SURVMHPQRJ
korisnikalnstagrama, kqQjiVSDMDMXuL XJRGQR V EHVNRULVQLP IRWEF
XUHYyDMHPLBDMRI® IXQNFLMD LURQLPQR L QLMH IRWRJUDIL!
X UDJ]OLNRYDQMX QDPMHUQRJ L VOXpDMQRJ XPMHWQLpPNRJ
8 NRQWHNVWX UHALUDQH IRWRJUDILMH DOL L ®bdwWXSD N
DXWRUD pLMH VSRVREQRVWL NRGLUDQMD, tlH@&RaE Q@D X G\
kodiranje sika WH QMLKRYLK |]QDpHQMD QDGLOD]H IDNWRU ELOR
naprednim sustavima konstrukGijit DNR EL LVWDNQXOL YDAQRVWL WHPD N
LVWLFDQMH PRIJXUQRVWL L QHPRJIJXUQRVWL IRWRJUDIVNRJ F
Jedan od autor&raelski je umjetnik Adi Nes. Najpoznatiji po seriji pod naziv&woldiers,
NULWL]JLUDQH ]JERJ VYRM HH KHR R RIHWHROWND IR P RG HOXOSWHRQ L M
subjekti diskriminacije zbog svog arapskog izgleda.Protagonisti u radovima AdijaNesa su
GMHpDFL YRMQLFL L OMXGL V XOLFH IRWRJUDILUDQL X GDC

44Gudac , Vladimir, iz predgovoraVilemFlusser,Filozofijafotografije, Scarabeus naklada, Zagreb, 2007
str. 12
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SRPRUYRRAHQH LQVFHQDFLMISULNDPMNH LUP VZOINMHAMHX 1 XP M H V
VWYDUQRVW NRMD L]UDAaDYD QMHIJRYR SRLPDQMH SRVWRML
LGHQWLWHW PXaNDUFD RQR VH ERUL V GUXaAWYHQLP L ¢
fotografske kompozicije postapolno konkretne, a ujedno bezvremenske i univerZaine.

Adi NesjedinstvtenaMH OLpQRVW X VYLMHWX XPMHWQRVWL L IRWR
SURMLFLUD WH&GNX VWYDUQRVW NRMRM VYMHGRpPL 3ULWRI
kako bikonvWUDVWLUDR DNWXDOQX LJUDHOVNX VWYDUQRVW V
primjeru fotografijeUntitted UDYyHQX SUHPD SUHGORANX 'D 9LQFLMHYH
detaljno preslikane kompozicije originala u svijet izraelskog vojnog kampa, piiKje HP R
elemente kojodudaraju od one vjerojatnstvarne slike takvoga mjesta. Na profinjfenD p L Q
NRULVWHUOL YLGQR PODGH IRWRJHQLpQH L XUHYHQH PODG
VMHGH VWRMH L pDYUOMDMX X QHSUaudOriauG QrenoBR\WIN R SpD Q
VWYDUQRVW NRMX MH VDP LIEMHJDR D NRMX P@@@LiUL SRS
VPUW ,PSUHVLYQLP SRYHUDQMHP IRWRJUDILMH NRMLP |
SUHGORAND 1HV SUHG JOHGDWddtowd DiimSke \estebkg. Aubb kad® U L' Y O D
SUHGORADN NRULVWL hMjelaxGi@WesR Gmj&xinsi SSRij@nDtivie. fdtbgrafija
GMHOXMH SRIQDWLMMHPRIGRQQRPVHHVHBULWRP XVSLMHYD
RULJLQDOD VXJHULUIDNWX ¥VIW®D B QR\RWIX NYRIMX aHOL SULND]D!

Slika 24. Adi Nes Untitled, (LastSipper),2000-2010.

45 ¢
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Slika 5. Adi Nes Untitled,2000-2010.

Uz AdiD1HVD NDR IRUPDWLYQR YDAQRJ DXW RistdRnu6 bihD X p D M X
fotografski rad hrvatskog umjetnika Hrvoja Slovenca, odnosno njegovu seriju fotografija
Marble Hill. $XWRULFD SUHGJRYRUD /HLOD 7RSL0O SLaH 6QLPDM
Home Theater Hrvoje Slovenc prisjetio se naslovnice knjiggohnaSzarkowskog
"Thephotographer's eyaz 1966., antologijskog uvoda u umjetnost fotografskog medija na

kojoj se nalazi crndoijela fotografija nepoznatog autoraLQWHULMHUD JUDVYVDQVNRJ
AHOLR IRWRJUDILUDWL VSHFLIMWKRWLRWRHHL LMHHG DIRMQM DD
IRWRJUDIVNRJ SRJOHGD 6SOHWRP RNROQRVWL VWDQ MH 1

upravo tog stana je ostal¥."

% 084 aZ@ i1 %" fH@ SlgviencMarble Hill, 2013. galerija Marisall, Zagreb
42



Slika 26. Hrvoje Sloven¢cMarble Hill, 2013.

.DNR EL LSDN UHDOL]JLUDR J\RiRLé @gvhtiQdoraRW\sRaliéhdy stshX 6O R
SUHPD YODVWLWRM |]DPLVOL L]JJOHGD LQWHULMHUD X WUHC
QDGRYH]XMH VH MRAa XPNDYXONRR MIRPDRVHDQDMD]H L NRODALUD
na pravoj lokaciji, te KQ VW UXLUDQH VFHQH NRMH SULND]XMX VWDQD
Za razliku od AdiD1HVD pLML UDGRYL LPDMX RVREQR WH ELRJUD
SULPMHU MH UHNRQVWUXNFLMH QHNRJ GRJDYDMD WHPHOMI
prtomneWYUGL GD VX GRJDyYyDML VWYDUQ@L WIRO R PRI MIEKBIXD X R
YMHAWR NRQVWNKMUDH. GRILRRIMI. DHRIPXIIQOMDP SDUDGRNVDO
PLQMHQLFD GD SUHWKRGQR ]J]QDPR GD, a¥l MisdkdR &sietidiraniL Q L V X
SULJRU pRY®WANTO NRWMLpQH YUHULFH X MHGQRM UXFL GRN
IRWRJUDILMRP VWYDUD |DpXGQR VSRNRMDQ HIHNW JRWRYF
razliku od AdjaNesa, Slovenc prikazuje stvatdWV AaLYRWD DPHULPpNRJ SUHGJU
IRWRJUDIVNRJ PHGLMD X RYRPH VOXpDMX MHVW UHNRQVWL
pomakom pLML MH FLOM X] GRMDP WHDWUDOQRVWL RVWDYLWL
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Stvarnost koju nantdD XWRU VXJHULUDOX pRLRPPSRYXPOSMNR P NRQVWU X|
AdijD1HVD QH SRWHQFLUD GUXaAWYHQYR ¥REAMRPpNX NRDAW
SULURGRP YL4AH RGQRYVha@M HRWRJGD ODIOM X WAMDHPKDM NDR XUH
(Thephotographers Eyeuz naJOD aHXRYW DXWRURYH YROMH NRML VW

gotovo da ne mora stajati kao garant kredibiliteta, jer je konstruirana priroda slika razvidna na
SRYU&LQL

Slika 27. Hrvoje SlovengMarble Hill, 2013

Oba autora stvaraju ded RMD JOHGDWHOMD SUYHQVWYHQR VYRMRP
SRGUREQLMH.630ULRXPp D RMBMVWYDUDMX |[DKWMHYDMX JERJ VY
]QDWQR GXOMH pLWDQMH RG RQLK NRMH VIBdR nadJHOLVW
svojom esttkom QHND RG QMLKRYLK |IRERKYDILIMX SWU IHYOHPH Q W
pLWDMXuL VOLNX IRWRJUDILMD NDR GD pLQL PRJIXULP VC
PXGURVW OXGRVW VWUDK WM SRND]DWL RQR aWR VH QH
U fotografijama Novestvarnostit PRJX VH MDV QR L \kpdvijideuhietrké&/ dtHFD ML F
IRWRJUDILMD SUHPD SUHGORaAFRu®@RfijeL] RYVRXDLDND U QWD Y IV UDR
EdouardaManetado fotografije diorame koju sam jednako kao i Slovenc sam izradio

LVNOMXpPLYR |D 6PWRQBEBBWIUDHMIBRVWRMH VDPR PHyX SRN
WHKQLNDPD NRMLPD VX LI]IYHGHQH YHulinal®]ktiliZddjiPRM NRQFF
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'RN VH IRWRJUDILMD XLVWLQX XSRWUHEOMDYD X VYUKH GF
to navrlo raOLpLWH QDpPLQH IRWRJUDIVNL UDGRYL QDYHGHQL]
VWYDUQRVWL X] QDJOD&EHQX PRJIXUQRVW HdR Qa/ vktlixoLUD QM D
IRWRJUDILMD PR&H SULND]DWL LVWL*Q X DWIDIXL QRphidHIRRY R E C
VMHWLWL IRWRJUDILMD QDPLMHQMHQLK aLURM GLVWULEXF
GUXaWYHQH JELOMH RQH NRMH QDVWDbhizKanim pesupdn® XW R P LC
naspramradova koji nastaju gotovo bezuvjetno, od straneraupoput AdiaNesai Hrvoja

Slovenca.

47 Eco, Umberto, Advances in Semiotics, Indiana University Press; Reprint edition, 22 Srpanj, 1986.
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1HNH RG ] DJuwzamhXp eiNuDkojom sam se baviapisao sam kroz tekst, no one koje

bih X =D N O M X b Nodnds¥ $¥ Ba\p€reeRcije o fotografskoj istini i uvjetima u kojima se o
QMRM UD]PLAOMD GDQDV 8 SUYRP RGORPNX JRYRULR VDP
XYLG LOL PRIXUQRVW LVpLWDYDQMD MHGQH QHGYRMEHQH
bROMH L ODNdH VQDODaHQMH X VYLMHWX SUHSXQRP VOLND
.UR] UDG VDP QDJODVLR GYD YDOD GHPRNUDWAap®DdGLMH IRV
masovno dostupnog fadparata, a drugi pojava digitalne tehnologrigo se fotografija
smatralajamcemkredibiliteta iza kojeg su stajali autoriteti, tj distributeri fotografija. Takva
VLWXDFLMD WUDMDOD MH ,VAWR RMpIL @D ¥R L& H GSRI RGARRRO @
autoritetima. Fotografijom se manipuliralo i fotafjjom se ratovalo u starije i novije doba.

1R GRN JRG VH SURJUDPDWRUVNL NDQDOL SRSXW GQHYQL
WHNVWRYD SRVWRMDOL QD SDSLUX NDR L GD MH SUHGPF
istinu. Bezpredmetna digitalrslika zahtjeva neko predzanjaupravljanu UDp XQDORP NDNR
se odaslala u svijet. S druge strane, otisnuta fotografgaimjerice dnevnim novinama,
EURMHP RWLVDND VDPRP SUHGPHWQRAaAUX L pLQMHQLFRP C
DXWRUDYD&QWIUD WRpQRVW SRGDWDND RG GLJLWDOQH IR
gotovo svatko.

2GQRYV WHKQRORJLMH L IRWRJUDILMH PRAGD QDMYL&H XWN\
digitalne tehnologije i internetajodatno je zakomplicirala ionakkompleksne definicije.
IRWRJUDILMH ORJXUQRVWW RJRNDL P XV ARG HJ BYDR DO BERQMBIWLL]
analogno- NHPLMVNH HUH 1R pLQMHQLFD GD WDNYH DNFLMH
SURIHVLRQDOQLK ODERUDWRULMDUWMEX PODR/RWORPVYSDRRGRP
potencijalno korisnom.

SUREOHP SUHGVWDYOMD GHILQLUDQMH IRWRJUDILMH 3UF
PRIXUQRVWL NRUL&A&WHQMH VOLND L HVWHWLND VX WROL
dagerotipija i suvremendRWRJUDILMD SULSDGDMX LVWRP PHGLMX O
QHAWR NDR IRWRJUDIVNL PHGLM OR&aGD MH WR ELOD VDPF

cijelinu"4®

48Manovich, Lev Visualizing the Digital Universdnterview by Gloria Sutton, Foam no. 27, 2011. str. 20.
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6 GUXJH VWUDQH NDR &@&WR VDP ]DNOMXpPLR X WeldhvVWX VW
RVQRYDQ MH QD WRPH GD iH XVNRUR &yHfijaDiDiM@E3DpRAD QL S X C
VYLPBDPXY» GDQDV L VYMHGRpPpLPR 2QL NRML EL VH WRJD ERMI
monopola nad manipulacijom fotografija. Takvu situaciju sam potencijalno korisnom

]JERJ SUHWSRVWDYNH GD UH VH GHPRNUDWL]DFLMRP pLQI
RVYLMHVWLWL VLVWHP NRMLP IRWRJUDILMH SHUFLSLUDPR
VDP YL4H SXWD QDSRPHQXRPRH \R®RQKWRWK GDDXWYHQGWL p Q
NRQVWUXNFLMX YHU GDMH QD ]1QDQMH GD MH VYDND IRWR
VWYDUQRVWL 3RWYUGX DXWHQWLPQRVWL PRAGD UHPR SR
MRA&a XYLMH N opografjeWekstahd jiforimativnim medijima.

Smatram da je percepcija fotografije amcaLVWLQH XVSMHOD SUHALYMHWL
AWR VOLMHGL X WHKQRORANRP VPLVOX PRAaGD SUHGVWDY
kojima je u filmskoj pRGXNFLML B Rjdrial idskahOobliku dati lw koji drugi,
]DVLIXUQR INUMWIGHPBWL L SRpHWL PDVRY QRapardtinrRMHQMLY
UDpXQDOLPD LWG 3ULVMHWL®Bncanl1988HgoNibeMad kivstdsidaD Q F\ +LC
L ] O R"4dft4 Laboratory: Photographic truth  NUR] WHNVW ]D L]JOR&EX L]JU
WHKQRORJLMXR YL MNDSPBELWHWL IRWRJUDILMH X] NRPSMXW
probleme-Ra VWUDaAQLMH PRJIJXUQRVWL QDJRYMHAWDMX DNW
IRWRJUDILUDQMH ELOR pHJD L NUHLUDQMH YLGHR ]DSLVD
UDGQMX UHDPR/MIiPQRH UDJOLNRYDWL QDYHGHQL VWDY N
recepcije bilo koje nove tehnologije koje se poput fotografie H @LP SRpHWFLPD GRDp
NDR RQH NRMH VX GREUH NRULVQH L LVWLQLWH 7H QRYH
IRWRJUDILMH L VWYDUQRVWL QR NDNR EL EROMH UD]XPLMI

VXGHUL UD]YLMDWLjuY toideb LjaVraspalapsti H&z lwdijdv@riidm osnovnim
pojmova o fotografiji.

4GavargSandraPHOTOGRAFT A critical analysis of image manipulatiov¢gill University, Quebec, 1999.
str. 83.
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1) Hrvatski

Ovaj rad fokusira se na pitanje istinitosti fotografskog mediamparacijom fotografskih
SULPMHUD L] GRPHQH GRNXPHQWDUQH IRWR ptikBzuugeH QDV S L
uvjeti u kojima fotografijenastajui uvjeti o kojima fotografska istina ovisi. Kroz rad se

S R M D akpmadptri@ografkog projektadNova stvarnostS naglaskom na konstrukciju zbilje

putem medija fotografije, u radu se spominju i autori koji su neupitno utjecali na nastanak

serije fotogréija "Nova stvarnost".

2) English

This paper focuses on question dfie photographic truthThe conditions on which
photographic truth depends and conditions in which photographs are made in are shown
trought comparision of photographic examples frdmeumentary to art photography. Trough

this work, theconceptualization of the work "New Realness" is described. With accent on
construction of reality trought photographic medjuhe authors which inspired tineaking

of theseries "New Realness" are atepresented in this work.
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