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1. Uvod 
 
 
 
Ovaj se rad fokusira na �S�L�W�D�Q�M�H�� �L�V�W�L�Q�L�W�R�V�W�L�� �I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�R�J�� �P�H�G�L�M�D���� �1�R�� �X�� �U�D�G�X�� �V�H�� �Q�H�ü�X�� �E�D�Y�L�W�L��

�X�W�Y�U�ÿ�L�Y�D�Q�M�H�P�� �L�V�W�L�Q�L�W�R�V�W�L�� �S�R�M�H�G�L�Q�L�K�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�����Y�H�ü���H�O�H�P�H�Q�W�L�P�D���� �N�R�M�L�� �X�W�M�H�þ�X na reprezentaciju 

�V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� �S�X�W�H�P�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���� �6�W�R�J�D�� �M�H�� �F�L�O�M�� �R�Y�R�J�D�� �U�D�G�D�� �S�U�R�ã�L�U�L�W�L�� �U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�H�� �V�D�P�R�J�D�� �S�L�W�D�Q�M�D��

fotografske istine kroz analizu  temeljnih pojmova vezanih uz njenu dokazivost. U odlomku 

Fascinacija fotografijom,  �N�R�U�L�V�W�H�ü�L�� �W�H�N�V�W��Filozofija fotografije1filozofa, pisca i novinara 

Viléma Fluserra, razjasnit �ü�X�� �Q�H�N�H�� �R�G�� �R�V�Q�R�Y�Q�L�K�� �S�R�M�P�R�Y�D�� �N�R�M�H�� �V�P�D�W�U�D�P�� �Y�D�å�Q�L�P��za bolje 

�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�H�� �V�D�P�R�J�� �I�X�Q�N�F�L�R�Q�L�U�D�Q�M�D�� �L�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �P�H�G�L�M�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �X�]�� �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�N�X�� �X��

kontekstu subjektivnosti i istinitosti koje joj se pripisuju. 

�7�D�N�R�ÿ�H�U���ü�X���L�]�O�R�å�L�W�L���W�H�]�H���N�R�M�H���V�X���W�H�P�H�O�M��vjerovanja da fotografija automatski prenosi stvarnost.  

No da tome nije tako, �Y�H�ü�� �G�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �S�U�H�Q�R�V�L�� �V�D�P�R�� �M�H�G�Q�X�� �R�G�� �Y�H�U�]�L�M�D��zbilje posredstvom 

�þov�M�H�N�D���� �U�D�]�O�R�åit �ü�X�� �X�� �J�O�D�Y�Q�R�P dijelu rada, u odlomku pod naslovom Fotografska istina, u 

�N�R�M�H�P���ü�X���V�H���E�D�Y�L�W�L���þ�L�P�E�H�Q�L�F�L�P�D�����R���N�R�M�L�P�D fotografska istina ovisi. Usporedbom fotografskih  

primjera d�R�W�D�N�Q�X�W���ü�X���V�H���L���R�G�Q�R�V�D���D�X�W�R�U�L�W�H�W�D���L���N�U�H�G�L�E�L�O�L�W�H�W�D���X��sustavu dokumentarne fotografije. 

Smatram da drugi val demokratizacije fotografije odnosno pojava digitalne tehnologije, 

nagovi�M�H�ã�W�D�� �V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�L�� �N�U�D�M�� �G�Rkumentarne fotografije, tj. njene vjerodostojnosti u svijetu u 

kojem nad tekstom skoro u potpunosti vlada slika.  

�.�U�R�]�� �X�V�S�R�U�H�G�E�X�� �Q�H�N�R�O�L�N�R�� �Q�D�L�]�J�O�H�G�� �V�O�L�þ�Q�L�K�� �S�U�L�P�M�H�U�D��koji bi se mogli nazvati ratnom 

dokumentarnom fotografijom, �S�R�N�X�ã�D�W �ü�X�� �S�R�W�Y�U�G�L�W�L�� �W�X�� �W�H�]�X���� �1�Rvinskoj tj. dokumentarnoj 

fotografiji, suprostavit �ü�X�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X�� �U�D�W�Q�H�� �W�H�P�D�W�L�N�H�� �D�O�L�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H�� �I�X�Q�N�F�L�M�H���� �I�R�W�R�J�U�Dfiju koja 

se ne referira na konkretni �G�R�J�D�ÿ�D�M�� �N�R�M�L�� �P�R�å�H�P�R�� �Q�D�ü�L�� �X�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�L�P�� �G�R�N�X�P�H�Q�W�L�P�D���� �7�L�P��

primjerom poduprijet �ü�X���W�H�]�X���G�D���V�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�P�D��n�H�ã�W�R���Q�R�Y�R��koje prikazuju uvijek na jednak 

�Q�D�þ�L�Q�����þ�L�M�H���M�H���]�Q�D�þ�H�Q�M�H���J�R�W�R�Y�R���X�Q�D�S�U�L�M�H�G���R�G�U�H�ÿ�H�Q�R���N�O�L�ã�H�L�]�L�U�D�Q�L�P���V�W�H�U�H�R�W�L�S�L�P�D���å�D�Q�U�D���L���Q�D�P�M�H�Q�H����

�V�X�S�U�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�� �X�S�U�D�Y�R�� �N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�Q�H���� �S�U�R�P�L�ã�O�M�H�Q�H�� �L�� �N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�L�]�L�U�D�Q�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �7�H��su 

fotografije reprezentacije stvarn�R�V�W�L���N�R�M�H���S�R�W�L�þ�X���Q�D���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H, a iza kojih stoje autori jasnih 

namjera. 

 

 

 

 

                                                        
1Flusser , Vilém, Filozofija fotografije, Scarabeus - naklada,  Zagreb, 2000. 
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�)�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �X�� �W�U�H�Q�X�W�N�X�� �� �U�D�S�L�G�Q�R�J�� �W�H�K�Q�R�O�R�ã�N�R�J �]�D�P�D�K�D�� �M�R�ã�� �Y�L�ã�H�� �L�V�N�U�L�Y�O�M�X�M�H�� �L���U�H�V�W�U�X�N�W�X�U�L�U�D�� �Q�D�ã�X��

zbilju���� �V�W�R�J�D�� �ü�X�� �F�M�H�O�R�N�X�S�Q�X�� �W�H�P�X�� �� �S�R�G�� �S�U�L�]�Y�X�N�R�P�� �W�U�D�X�P�D�W�L�þ�Q�H�� �P�R�G�H�U�Q�L�]�D�F�L�M�H���� ��sagledati iz 

�S�R�]�L�F�L�M�H�� �V�D�G�D�ã�Q�M�R�V�W�L, uz primjere poput suvremenih metoda distribucije digitalnih fotografija 

putem interneta. Doktorsku dizertaciju Ane Peraice Fotografija kao dokaz2, koristiti �ü�X�� �N�D�R��

osnovno i �ã�Wivo �X���S�U�H�V�L�M�H�F�D�Q�M�L�P�D���W�H�P�D���N�D�R���ã�W�R���V�X��- dokazivost, kredibilitet i skepticizam.  

�7�D�N�R�ÿ�H�U�� �ü�X�� �L�V�W�D�N�Q�X�W�L�� �D�X�W�R�U�H�� �L�� �L�]�O�R�å�E�H���� �I�R�U�P�D�W�L�Y�Q�R�� �Y�D�å�Q�H�� �X�� �V�O�X�þ�D�M�X�� �� �S�U�R�F�H�V�D�� �U�D�G�D�� �Q�D�� �Y�O�D�V�W�L�W�R�M��

fotografskoj seriji, koja se bavi  �X�V�S�R�U�H�G�E�R�P���Q�D�þ�L�Q�D���Q�D���N�R�M�H���V�H���N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D i percipira filmska i 

fotografska stvarnost, �N�D�R�� �L�� �D�X�W�R�U�H�� �þ�L�M�D�� �V�X�� �G�M�H�O�D�� �Y�L�G�Q�R�� �X�W�M�H�F�D�O�D�� �Q�D�� �P�R�M�D�� �U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D. U 

�N�R�Q�W�H�N�V�W�X���U�H�å�L�U�D�Q�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�����D�O�L���L���S�U�L�V�W�X�S�D���N�R�M�L���L�V�W�U�D�å�X�M�H�P���V�Y�R�M�L�P���U�D�G�R�P�������L�V�W�D�N�Q�X�W���ü�X���G�Y�R�M�L�F�X 

�D�X�W�R�U�D���þ�L�M�H���V�S�R�V�R�E�Q�R�V�W�L��reprezentiranja stvarnosti te novih �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�����Q�D�G�L�O�D�]�H���I�D�N�W�R�U���E�L�O�R��kakve 

�V�O�X�þ�D�M�Q�R�V�W�L���� �S�U�L�� �þ�H�P�X�� �V�H�� �V�O�X�å�H�� �Q�D�S�U�H�G�Q�L�P�� �V�X�V�W�D�Y�L�P�D�� �N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�H���� �N�D�N�R�� �E�L�� �L�V�W�D�N�Q�X�O�L�� �Y�D�å�Q�R�V�W�L��

tema kojima se bave. 

Kroz sve navedene odlom�N�H���Y�O�D�V�W�L�W�L���ü�X���I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�L���U�D�G��Nova stvarnost dovesti u vezu s tezama 

i autorima koji se spominju. �3�R�þ�H�W�Q�D�� �W�R�þ�N�D�� �Pojeg fotografskog projekta, fascinacija je 

konstruktivnom prirodom fotografskog medija. U nedostatku definicije fotografske istine, 

�W�U�D�å�L�P���Y�O�D�V�W�L�W�X, suprostavljanjem polariteta fikcija - stvarnost. Upravo ti polariteti zanimljivo 

se stapaju u filmskoj umjetnosti, stoga dekonstrukcijom aparatusa, koji organizirano stvara 

�Q�H�N�X�� �Q�R�Y�X�� �I�L�O�P�V�N�X�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���� �S�R�N�X�ã�D�Y�D�P�� �Q�D�J�O�D�V�L�W�L�� �R�þ�L�W�R��- da je bilo koja fotografska zbilja 

�R�G�X�Y�L�M�H�N���E�L�O�D���L���M�H�V�W���S�R�G�O�R�å�Q�D���S�U�R�F�H�V�L�P�D���P�D�Q�L�S�X�O�D�F�L�M�H���� 

Inscenacijom filmskog seta, uz izradu svih �D�U�W�H�I�D�N�D�W�D���U�H�N�Y�L�]�L�W�D�� �L�� �S�U�D�N�W�L�þ�Q�L�K�� �I�L�O�P�V�N�L�K�� �H�I�H�N�D�W�D����

�N�R�M�L�P�D�� �V�H�� �I�L�O�P�V�N�L�� �G�M�H�O�D�W�Q�L�F�L�� �Q�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�P�D�� �N�R�U�L�V�W�H���� �S�U�L�E�O�L�å�D�Y�D�P�� �V�H�� �Q�H�I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�L�P��

�S�U�R�F�H�V�L�P�D�� �N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�H�� �L�� �Q�D�þ�L�Q�L�P�D�� �Q�D�� �N�R�M�L�� �V�H�� �J�U�D�G�L�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�� �V�� �H�N�U�D�Q�D���� �7�L�P�H�� �S�R�N�X�ã�D�Y�D�P��

�Q�D�J�O�D�V�L�W�L�� �W�D�Q�N�X�� �J�U�D�Q�L�F�X�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �V�O�L�N�H�� �X�� �þ�L�M�X�� �G�R�N�D�]�L�Y�R�V�W�� �Q�H�� �V�X�P�Q�M�D�P�R���� �]�E�R�J�� �S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�N�H�� �G�D��

�R�Q�R�� �ã�W�R�� �S�U�L�N�D�]�X�M�H�� �Q�L�M�H�� �V�W�Y�D�U�Q�R���� �Q�D�V�S�U�D�P�� �P�H�G�L�M�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �N�R�M�L�� �þ�H�V�W�R�� �X�Y�M�H�U�D�Y�D�� �X�� �R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R��

�S�U�H�Q�R�ã�H�Q�M�H�� �U�H�D�O�L�W�H�W�D���� �G�R�N�� �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R�� �L�V�N�U�L�Y�O�M�X�M�H�� �L�� �U�H�N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�� �Q�D�ã�X�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W��Kako bismo 

bolje razumijeli �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�N�X�� �N�R�M�R�P�� �V�H�� �R�Y�D�M�� �S�U�R�M�H�N�W�� �E�D�Y�L���� �S�R�W�U�H�E�Q�R�� �M�H�� �S�R�M�D�V�Q�L�W�L�� �R�� �þ�H�P�X�� �W�R��

�I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�D�� �L�V�W�L�Q�D�� �R�Y�L�V�L�� �L�� �Q�D�M�Y�D�å�Q�L�M�H���� �S�R�V�W�D�Y�L�W�L�� �W�H�P�H�O�M�H�� �]�D�� �N�U�L�W�L�þ�N�R�� �U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H�� �R�� �I�R�W�R�Jrafskoj 

prezentaciji stvarnosti. 

 

 

 

 
 

                                                        
2Peraica, Ana, Fotografija kao dokaz - doktorska dizertacija, Filozofski fakultet u Rijeci, 2010. 
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2. Fascinacija fotografijom  

 

�3�R�þ�H�W�Q�D�� �W�R�þ�N�D��mojeg fotografskog projekta Nova stvarnost, fascinacija je konstruktivnom 

prirodom fotografskog medija.Cilj tog rada nije puko kritizir�D�Q�M�H���P�D�Q�L�S�X�O�D�W�L�Y�Q�L�K���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L��

�P�H�G�L�M�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �Y�H�ü�� �R�V�Y�M�H�ã�W�D�Y�D�Q�M�H�� �Q�D�þ�L�Q�D�� �Lli sustava, prema kojima fotografije, film ili 

video dijelimo na istinite i neistinite.�1�D�þ�L�Q�L���Q�D���N�R�M�H���V�H�� ���J�U�D�G�L���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���V�� �H�N�U�D�Q�D������ �S�R���P�Q�R�J�R 

�þ�H�P�X�� �Q�D�O�L�N�X�M�X���Q�D�þ�L�Q�L�P�D�� �N�R�M�L�P�D�� �V�H�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�� �N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�� �X�Q�X�W�D�U�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���� �.�D�G�D�� �E�Lsmo 

�V�X�P�L�U�D�O�L�� �L�� �P�D�S�L�U�D�O�L�� �I�X�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�Q�X�� �U�H�O�D�F�L�M�X�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �L�� �I�L�O�P�D���� �S�U�L�Pijetili bi smo da 

�R�E�R�M�H�� �G�L�M�H�O�H�� �W�H�K�Q�L�þ�N�H�� �V�O�L�þ�Q�R�V�W�L, �G�R�N�� �V�H�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�H�� �R�G�Q�R�V�H�� �S�U�H�P�D�� �Y�U�H�P�H�Q�X����Za filmskog 

�W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�D�� �&�K�U�L�V�W�L�D�Q�D Metza, "film je virtualna, nematerijalna projekcija, dok je fotografija 

fiskirana slika i fiksni objekt. Fotografija je stand-in za objekt ili moment."3 

 

�,�D�N�R�� �V�H�� �X�� �R�Y�R�P�� �U�D�G�X�� �Q�H�ü�X�� �E�D�Y�L�W�L�� �I�L�O�P�R�P���� �X�S�U�D�Y�R�� �V�X�� �R�G�Q�R�V�L�� �I�L�N�F�L�M�H�� �L�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� �Q�D�� �N�R�M�L�P�D�� �V�H��

�I�L�O�P�V�N�D�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�� �]�D�V�Q�L�Y�D���� �S�R�V�O�X�å�L�O�L�� �N�D�R�� �W�H�P�H�O�M�� �I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�R�J�� �U�D�G�D Nova stvarnost kojim  

propitujem objektivnost svih medija koji se zasnivaju na fotografiji. Za fotografski prikaz 

�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�H�� �]�E�L�O�M�H�� �N�U�R�]�� �P�H�G�L�M�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �N�D�R�� �S�R�S�U�L�ã�W�H�� �L�]�J�U�D�G�Q�M�H���� �]�D�P�L�V�O�L�R�� �V�D�P�� �I�L�O�P�V�N�L�� �V�H�W��

�N�R�M�L�� �R�E�L�O�X�M�H�� �X�S�R�W�U�H�E�Q�R�P�� �S�U�D�N�W�L�þ�Q�L�K�� �I�L�O�P�V�N�L�K�� �H�I�H�N�D�W�D��Inscenirane fotografije s filmskog seta, 

�Q�D�M�þ�H�ã�ü�H���S�R�U�W�U�H�W�D�����X�S�R�W�S�X�Q�M�X�M�X���R�G�Y�R�M�H�Q�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���S�U�H�G�P�H�W�D���L�]�U�D�ÿ�H�Q�L�K���O�M�X�G�V�N�R�P���U�X�N�R�P�����N�R�M�L��

�L�V�W�R�� �W�D�N�R�� �S�R�P�D�å�X�� �X�� �Lzgradnji neke nove, konstruirane stvarnosti. Kombiniranjem prizora na 

kojima se pojavljuju ljudi, �N�R�U�L�V�W�H�ü�L�� �W�H�K�Q�R�O�R�J�L�M�X�� �W�H���X�]�� �S�R�P�R�ü�� �L�]�R�O�L�U�D�Q�L�K�� �U�H�N�Y�L�]�L�Wa van 

namijenjenog konteks�W�D���� �G�R�G�D�W�Q�R�� �V�H�� �Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�� �J�U�D�Q�L�F�D�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �I�L�N�F�L�M�H�� �L�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L��Takvim 

�G�R�V�O�R�Y�Q�L�P�� �S�U�L�N�D�]�R�P�� �� �N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�H�� �Q�H�N�L�K�� �L�]�P�L�ã�O�M�H�Q�L�K�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���� �S�R�W�H�Q�F�L�U�D�� �V�H�� �N�U�L�W�L�þ�N�R��

�S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H���R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�J���S�U�H�Q�R�ã�H�Q�M�D���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���N�R�M�X���E�L���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���W�U�H�E�D�O�D���S�U�H�Q�R�V�L�W�L���� 

 

Fascinacija izu�P�R�P���� �L�V�S�R�þ�H�W�N�D�� �M�H�� �X�U�R�G�L�O�D�� �U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�L�P�D�� �G�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �U�H�D�O�L�V�W�L�þ�Q�R�� �S�U�H�F�U�W�D�Y�D��

stvarnost, temelji tih vjerovanja uspostavljeni su u vrijeme kada se izum fotografije smatrao 

znanstvenim dosegom.�5�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D���R���G�R�N�D�]�L�Y�R�V�W�L���Q�L�V�X���V�H���V�H���Q�D�U�R�þ�L�W�R���P�L�M�H�Q�M�D�O�D���V�Y�H���G�R��pojave 

�G�L�J�L�W�D�O�Q�H���V�O�L�N�H�����Q�R���V�P�D�W�U�D�P���G�D���M�H���L�S�D�N���Y�D�å�Q�R���L�]�G�Y�R�M�L�W�L���Q�H�N�D���R�G���Q�M�L�K���N�D�N�R���E�L���V�H���G�R�E�L�R���R�V�Q�R�Y�Q�L��

dojam o percepciji fotografije kao jamca istine. 

 

 

                                                        
3citirano prema: Campany,David, Photography and Cinema, Reaktion Books Ltd, 2008.,  str. 11. 
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���.�R�M�L�� �J�R�G�� �U�D�]�O�R�]�L�� �V�W�D�M�D�O�L�� �L�]�D�� �S�R�M�D�Y�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �X�� �Q�D�ã�L�P�� �å�L�Y�R�W�L�P�D���� �Q�L�W�N�R�� �Q�H�� �P�R�å�H�� �R�V�S�R�U�L�W�L��

�þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X�� �G�D�� �V�H kemijski proces izrade istih otkrio �E�D�ã�� �X�� �S�H�U�L�R�G�X koji o sebi voli misliti kao 

�Y�U�H�P�H�Q�X���D�S�V�R�O�X�W�Q�R�J���]�Q�D�Q�M�D�����V�W�R�O�M�H�ü�X���P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�H���Y�M�H�U�H���X���]�Q�D�Q�R�V�W�����1�D���ã�L�U�R�N�R���M�H���S�U�L�]�Q�D�W�R���G�D��

su neki aspekti modernizma odigrali glavnu ulogu u oblikovanju fotografije kao medija koji 

reprezentira objektivnost."4Ovim c�L�W�D�W�R�P���� �Y�U�D�W�L�Y�ã�L�� �V�H�� �Q�D�� �V�D�P�H�� �S�R�þ�H�W�N�H�� �Q�Dstanka izuma, htio 

bih naglasiti minimalne �P�L�M�H�Q�H���X���U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�L�P�D���R���I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�R�M���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�L���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L,kao i 

�þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X���G�D���V�H���Q�D�Y�H�G�H�Q�D���S�L�W�D�Q�M�D���S�U�R�Y�O�D�þ�H���N�U�R�]���S�R�Y�L�M�H�V�W���V�Y�H���G�R��danas. Fotografija je od samih 

�S�R�þ�H�W�D�N�D�� �L�P�D�O�D�� �N�U�L�]�X�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D���� �G�Y�D�� �Y�H�O�L�N�D�� �S�L�W�D�Q�M�D�� �D�N�W�X�D�O�Q�D�� �V�X�� �N�U�R�]�� �þ�L�W�D�Y�X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W��

�I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�R�J���P�H�G�L�M�D�����D���W�R���V�X�����Ä�5�D�G�L���O�L���V�H���R���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���L�O�L���]�Q�D�Q�R�V�W�L�
�³���L���Ä�3�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���O�L���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W��

�L�O�L���I�L�N�F�L�M�X�"�³�� 

�2���S�U�Y�L�P���S�L�V�D�Q�M�L�P�D���L���U�D�]�P�L�ã�Ojanjima o fotografiji, Sandra Gavard u raduA Critical Analysis of 

Image Manipulation �S�L�ã�H: "�=�D���O�M�X�G�H���X�����������V�W�R�O�M�H�ü�X�����Q�D�Mvrijednije repezentacije bile su one koje 

su real�L�V�W�L�þ�Q�H���L���R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�H���X���S�U�L�U�R�G�L, �W�D�N�R���V�H���Q�D���W�D�M���Q�D�þ�L�Q���Q�H�S�U�L�V�Wr�D�Q�R���R�N�R�� �N�D�P�H�U�H���X�þ�L�Q�L�O�R���N�D�R��

�V�D�Y�U�ã�H�Q�L�� �L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�� �]�D�� �S�R�V�W�L�]�D�Q�M�H���Q�D�W�X�U�D�O�L�V�W�L�þ�N�H�� �G�R�N�X�P�H�Q�W�D�F�L�M�H�� �N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�þ�Q�H�� �]�D��

Viktorijansku eru."5  Mnogi rani komentatori, dodaje, �H�Q�W�X�]�L�M�D�V�W�L�þ�Q�R�� �V�X�� �G�R�þ�H�N�D�O�L�� �Lzum, te 

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X�� �Q�D�� �Q�H�N�L�� �Q�D�þ�L�Q�� �R�]�Q�D�þ�L�O�L�� �N�D�R�� �P�H�G�L�M�� �L�V�W�L�Q�H�� �L�� �W�R�þ�Q�R�V�W�L�� �W�H�� �J�D�U�D�Q�W�L�U�D�Q�H�� �D�X�W�H�Q�W�L�þ�Q�R�V�W�L���� 

Odnos znanosti i fotogra�I�L�M�H�� �E�L�R�� �M�H�� �G�R�G�D�W�Q�R�� �Q�D�J�O�D�ã�H�Q�����P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �G�D�� �V�H�� �]�D�P�U�]�Q�H�� �L�� �I�L�N�V�L�U�D��

�W�U�H�Q�X�W�D�N���G�R�]�Y�R�O�L�O�R���M�H���]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�L�F�L�P�D���G�D���L�V�W�U�D�å�X�M�X���L���V�W�X�G�L�U�D�M�X���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�Q�L���V�D�G�U�å�D�M�����I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D��

je ispunila  potrebe perioda u kojem su se bez presedana izmjenjivale znastvene i industrijske 

promjene. �6�W�R�J�D�� �Q�H�� �þ�X�G�L�� �G�D�� �V�H��autore takvih fotografija s�P�D�W�U�D�O�R�� �]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�L�F�L�P�D�� �Y�L�ã�H�� �Q�H�J�R��

slikarima. �7�D�G�D�ã�Q�M�D�� �U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�� �R�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�L�� �R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�D�� �V�X�� �V�W�R�J�D�� �Q�D�� �W�H�P�H�O�M�X�� �U�H�]�X�O�W�D�W�D 

�W�H�K�Q�R�O�R�ã�N�L�K�� �H�N�V�Serimenata poput snimaka konja u trku Edwarda Muybridgea6, fotografske 

�V�H�N�Y�H�Q�F�H���N�R�M�D���R�W�N�U�L�Y�D���Y�D�U�L�M�D�F�L�M�H���L�V�W�L�Q�D���N�R�M�H���N�D�P�H�U�D���P�R�å�H, �D���O�M�X�G�V�N�R���R�N�R���Q�H���P�R�å�H���Y�L�G�M�H�W�L����Kao 

rezultat svih tih faktora, kamera je postala jamac znanstvene istine. 

Fotografiju kao izum neki su od najpoznatijih mislilaca tog doba poput Briana Winstona 

proglasili znanstvenim instrumentom, �N�R�M�L�� �S�U�R�G�X�F�L�U�D�� �S�R�G�D�W�N�H�� �X�� �þ�L�M�X�� �V�H�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�W�L�Y�Q�R�V�W�� �Q�H��

sumnja �Y�H�ü��i zbog prirodnosti koja je u�N�O�M�X�þ�H�Q�D�� �X�� �Q�M�L�K�R�Y�R�� �Q�D�V�W�D�M�D�Q�M�H����"Zanimljivo je 

primijetiti i da su oci fotografije, �N�R�U�L�V�W�H�ü�L�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�H�� �I�R�U�P�X�O�D�F�L�M�H komentirali njihov�R�� �R�W�N�U�L�ü�H��

�V�O�L�þ�Q�L�P���S�U�L�V�W�X�S�R�P���� 

                                                        
4Gavard , Sandra, PHOTO-GRAFT A critical analysis of image manipulation, Mcgill University, Quebec, 1999. 
str. 18. 
5 ibid. str18. 
6Edward Muybridge (1830. - 1904.), bio je fotograf porijeklom iz Britanije, poznat prvenstveno po ranom 
�N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�X���Y�L�ã�H�V�W�U�X�N�L�K���I�R�W�R�D�S�D�U�D�W�D���G�D���]�D�E�L�O�M�H�å�L kretanje. 
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Niépce7, Daguerre8 i Talbot9�V�X�� �R�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�L�� �V�Y�L�� �U�D�]�P�L�ã�O�M�D�O�L�� �N�D�R�� �S�D�U�W�Q�H�U�V�W�Y�X�� �V�� �S�U�L�U�R�G�R�P, u 

kojem prirodna sila u obliku svjetlosti govori za sebe, nasuprot drugim oblicima 

reprezentacije, koji svoju poruku prenose kroz osobnu interpetaciju".10 Neke od prvotnih teza 

o fotografiji, �N�R�M�H���V�X���V�Q�D�å�Q�R���S�R�W�L�F�D�O�H���L�G�H�M�X���G�D���V�H���Q�D�N�R�Q���V�W�R�O�M�H�ü�D���Y�O�D�G�D�Y�L�Q�H���W�H�N�V�W�R�O�D�W�U�L�M�H���S�R�M�D�Y�L�R��

�P�H�G�L�M�� �N�R�M�L�� �S�U�H�Q�R�V�L�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���� �M�R�ã�� �L�� �Ganas predstavljaju temelje za vjerovanje da  fotografije 

�G�D�M�X�� �V�W�Y�D�U�Q�H�� �L�� �Y�D�å�Q�H�� �L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�H�� �R�� �V�Y�L�M�H�W�X�����7�H�P�H�O�M�L�� �W�D�N�Y�L�K�� �Y�M�H�U�R�Y�D�Q�M�D�� �M�D�þ�D�M�X�Q�M�H�Q�R�P��

demokratizacijom, tj. pojavom prve masovno dostupne kamere, a �M�R�ã�� �Y�L�ã�H �R�O�D�N�ã�D�Q�M�H�P��

distribucije fotografija.  

Prvotni val fascinacije takvim pojednostavljenim procesom stvaranja te kodiranja simbola i 

�]�Q�D�þ�H�Q�M�D����na velika je vrata svijet uveo u doba idolatrije kao i doba fotografske 

nepismenosti,koja bez obzira na tehnologiju, smatram,  traje i danas. Svojim projektomNova 

stvarnost���� �R�V�L�P�� �ã�W�R�� �å�H�O�L�P�� �Q�D�J�O�D�V�L�W�L�� �G�D�� �M�H�� �E�L�O�R�� �N�R�M�D�� �Y�H�U�]�L�M�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�H�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� �S�U�H�G�P�H�W��

�P�D�Q�L�S�X�O�D�F�L�M�H�� �X�� �W�H�K�Q�R�O�R�ã�N�R�P�� �V�P�L�V�O�X���� �R�Q�D�� �M�H�� �L�� �S�U�H�G�P�H�W�� �P�L�V�D�R�Q�H�� �P�D�Q�L�S�X�O�D�F�L�M�H����Misaonim 

manipulacijama smatram niz svjesnih odluka fotografski pismene osobe kojima se stvarnost, 

koju fotografija reprezentira, �P�R�å�H���R�E�O�L�N�R�Y�D�W�L�� 

 

No prije nego li razmotrimo neke od aspekata�]�D�ã�W�R��amater�V�N�L�� �I�R�W�R�J�U�D�I�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�L��

nepismen, potrebno je ukratko razjasniti neke od spomenutih pojmova. U razumijevanju i  

�U�D�]�M�D�ã�Q�M�H�Q�M�X�� �L�V�W�L�K���N�R�U�L�V�W�L�W�L�� �ü�X�� �G�H�W�D�O�M�Q�H�� �R�S�L�V�H�� �9iléma Flussera�N�R�U�L�V�W�H�ü�L�� �W�H�N�V�W��Filozofija 

fotografije.�7�H�K�Q�L�þ�N�D���V�O�L�N�D�����D�S�D�U�D�W�����I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�D���J�H�V�W�D koja podraz�X�P�L�M�H�Y�D���D�N�F�L�M�H���Q�H�N�R�J���þ�R�Yjeka 

opremljenog fotografskim aparatom (odnosno fotografski aparat o�S�U�H�P�O�M�H�Q�� �þ�R�Y�M�H�N�R�P������

distribucija �L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�D�� �N�R�M�R�P�� �� �V�H�� �R�Y�D�M�� �P�H�G�L�M�� �S�R�S�U�L�O�L�þ�Q�R�� �Uazlikuje od svih ostalih te sama 

recepcija i demokratizacija fotografiranja, temeljni su poj�P�R�Y�L�� �I�L�O�R�]�R�I�L�M�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �2�S�ü�H��

razumijevanje tih pojmova, sma�W�U�D�P�� �I�R�U�P�D�W�L�Y�Q�R�� �Y�D�å�Q�L�P�� �]�D�� �E�R�O�M�H�� �U�D�]�X�P�L�M�H�Y�Dnje fascinantnih 

mo�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �P�H�G�L�M�D��u kontekstu subjektivnosti i istinitosti koji joj se pripisuju. Ukratko, 

�W�H�K�Q�L�þ�N�D���V�O�L�N�D���M�H���V�O�L�N�D, koju proizvodi aparat.  

 

 

                                                        
7Nicéphore Niépce (1765. - 1833.), bio je franscuski inventor koji se smatra jednim od izumitelja fotografije i 
�S�L�R�Q�L�U�D���X���W�R�P���S�R�G�U�X�þ�M�X. 
8Louis-Jaques-Mande Daguerre,  (1787 - 1851.), bio je francuski umjetnik i fotograf, inventor procesa 
dagerotipije. 
9William Henry Fox Talbot, (1800. - 1877.), bio je britanski znanstvenik, inventor i jedan od pionira fotografije. 
10Gavard , Sandra, PHOTO-GRAFT A critical analysis of image manipulation, Mcgill University, Quebec, 1999. 
str. 17. 
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�.�D�U�D�N�W�H�U���W�H�K�Q�L�þ�N�L�K���V�O�L�N�D���M�H���S�U�L�Y�L�G�Q�R���Q�H�V�L�P�E�R�O�L�þ�D�Q���M�H�U���V�H���Q�D���R�Vjet�O�M�L�Y�L�P���S�R�Y�U�ã�L�Q�D�P�D���]�D�G�U�å�D�Y�D�M�X��

svj�H�W�O�R�V�Q�H�� �]�U�D�N�H�� �V�D�þ�X�Y�D�Q�H�� �S�R�P�R�ü�X�� �N�H�P�L�M�V�N�L�K�� �L�� �R�S�W�L�þ�N�L�K�� �Q�D�S�U�D�Y�D����Stoga "taj prividno 

�Q�H�V�L�P�E�R�O�L�þ�D�Q�����R�E�M�H�N�W�L�Y�D�Q���N�D�U�D�N�W�H�U �W�H�K�Q�L�þ�N�L�K���V�O�L�N�D���Q�D�Y�R�G�L���S�U�R�P�D�W�U�D�þ�D���G�D���X���Q�M�L�P�D���Q�H���Y�L�G�L���V�O�L�N�H��

�Y�H�ü���S�U�R�]�R�U�H�����S�R�X�]�G�D�M�X�ü�L���V�H���X���Q�M�L�K���N�D�R���X���V�Y�R�M�H���R�þ�L����11 

 

�)�O�X�V�V�H�U�R�Y�� �W�H�N�V�W�� �S�U�H�G�O�D�å�H�� �Q�R�Y�X metodu tj. poziciju s koje se osobu koja fotografira ne 

�S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �N�D�R�� �U�D�G�Q�L�N�D�� �N�R�M�L�� �X�� �V�Y�R�P�� �Q�D�X�P�X�� �G�D�� �]�D�E�L�O�M�H�å�L�� �V�Y�L�M�H�W�� �ã�W�R�� �U�H�I�O�H�N�W�L�U�D�� �V�X�Q�þ�H�Y�H�� �L�� �G�U�X�J�H��

�]�U�D�N�H���N�R�U�L�V�W�L���L�Q�G�X�V�W�U�L�M�V�N�L���V�W�U�R�M�����I�R�W�R�D�S�D�U�D�W�������'�D�M�X�ü�L���G�R���]�Q�D�Q�M�D���G�D���M�H���N�D�P�H�U�X���Y�U�O�R���O�D�N�R���N�R�U�L�V�W�L�W�L�����D��

da se �S�U�L�W�R�P�� �Q�H�� �P�R�U�D�� �L�P�D�W�L�� �X�Y�L�G�� �X�� �N�R�P�S�O�H�N�V�Q�R�V�W�� �R�S�W�L�þ�N�L�K�� �]�D�N�R�Q�D���� �N�H�P�L�M�V�N�L�K�� �W�H�� �P�H�K�D�Q�L�þ�N�L�K��

procesa naprava, kameru predstavlja kao strukturalno kompleksnu no funkcionalno 

�M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�X�� �L�J�U�D�þ�N�X���� �7�R�� �Q�D�V�� �Y�U�D�ü�D�� �Q�D�� �W�R�þ�N�X�� �S�U�H�N�U�H�W�Q�L�F�X�� �G�H�P�R�N�U�D�W�L�]�D�F�L�M�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�U�D�Q�M�D, kroz 

ko�M�X���P�R�å�H�P�R���G�H�W�D�O�M�Q�L�M�H���V�D�J�O�H�G�D�W�L���S�R���þ�H�P�X���V�H���W�R���R�Q�D�M���W�N�R���S�L�ã�H���U�D�]�O�L�N�X�M�H���R�G���R�Q�R�J�D�����W�N�R���ã�N�O�M�R�F�D�������� 

���2�Q�D�M�� �W�N�R�� �S�L�ã�H�� �P�R�U�D�� �Y�O�D�G�D�W�L�� �R�U�W�R�J�U�D�I�V�N�L�P�� �L�� �J�U�D�P�D�W�L�þ�N�L�P�� �S�U�D�Y�L�O�L�P�D���� �7�N�R�� �ã�N�O�M�R�F�D���� �P�R�U�D�� �V�H��

�S�U�L�G�U�å�D�Y�D�W�L���V�Y�H���M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�L�M�L�K���X�S�X�W�D���]�D���X�S�R�U�D�E�X���N�R�M�L���V�X���S�U�R�J�U�D�P�L�U�D�Q�L���Q�D��outputu aparata. To je 

�G�H�P�R�N�U�D�F�L�M�D�� �S�R�V�W�L�Q�G�X�V�W�U�L�M�V�N�R�J�� �G�U�X�ã�W�Y�D��"12I nadalje "Da bi se aparat mogao podesiti za 

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���� �]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�H�� �L�� �S�R�O�L�W�L�þke slike, fotograf mora raspolagati pojmovima o umjetnosti, 

�]�Q�D�Q�R�V�W�L���L���S�R�O�L�W�L�F�L�����-�H�U���N�D�N�R���E�L���L�K���L�Q�D�þ�H���P�R�J�D�R���S�U�H�W�R�þ�L�W�L��u slike?"13 

 

Danas gotovo svatko ima kameru i njome snima, no vratimo li se stotinjak godina unazad, 

�L�Q�W�H�J�U�L�W�H�W�� �]�D�V�Q�R�Y�D�Q�� �Q�D�� �P�H�K�D�Q�L�þ�N�L�P�� �V�Y�R�M�V�W�Y�L�P�D�� �N�D�P�H�U�H�� �P�R�å�H�P�R�� �U�D�]�M�D�V�Q�L�W�L�� �N�U�R�]�� �S�R�M�D�Y�X�� �S�U�Y�H��

�P�D�V�R�Y�Q�R�� �S�U�L�V�W�X�S�D�þ�Q�H�� �N�D�P�H�U�H��- Kodakovog Brownieja.Sam  slogan koji je glasio Vi stisnite 

�R�N�L�G�D�þ���� �P�L�� �ü�H�P�R�� �R�E�D�Y�L�W�L�� �R�V�W�D�O�R���� �R�W�N�U�L�Y�D�� �P�H�K�D�Q�L�þ�N�H�� �D�V�S�H�N�We procesa, a sugerira i da sam �þ�L�Q��

fotografiranja ne zahti�M�H�Y�D���Q�L�N�D�N�Y�H���G�U�X�J�H���L�Q�W�H�U�Y�H�Q�F�L�M�H���R�V�L�P���S�U�L�W�L�V�N�D���R�N�L�G�D�þ�D. 

Ovdje dolazimo do d�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R�J�� �R�G�J�R�Y�R�U�D�� �Q�D�� �S�L�W�D�Q�M�H �]�D�ã�W�R��amaterski �I�R�W�R�J�U�D�I�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L��

fotografski nepismen.Nepismenost zauzima novu poziciju u svijetu u kojem dominira slika, 

�W�H�N�V�W�R�Y�L�� �V�X�� �W�L�M�H�N�R�P�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �S�U�D�W�L�O�L�� �L�� �R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D�O�L�� �V�O�L�N�H���� �D�� �]�D�P�M�H�Q�X�� �H�U�H�� �W�H�N�V�W�R�O�D�W�U�L�M�H�� �X�� �H�U�X��

ikonolatrije predvodi proces u kojem je proizvodnja si�P�E�R�O�D�� �V�Y�H�G�H�Q�D�� �Q�D�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �]�D�G�D�Q�H��

programom aparata.Fotograf amater se ne zamara nevidljivim procesima unutar crne kutije, 

sam aparat programiran je za proizvodnju fotografija i on ga kao takvog �S�R�N�X�ã�D�Y�D�� �L�V�F�U�S�L�W�L�� �L��

�Q�D�ü�L�� �Q�H�R�W�N�U�L�Y�H�Q�H�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �S�U�L�� �V�Q�L�P�D�Q�M�X���� �â�W�R�� �M�H�� �W�H�K�Q�L�N�D�� �Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�L�M�D���� �W�R�� �M�H�� �Q�D�ã�H��po�ã�W�R�Y�Dnje 

v�M�H�ã�W�L�Q�H���N�R�M�R�P�����M�H���L�]�Y�H�G�H�Q�D���Y�H�ü�H���� 

                                                        
11Flusser , Vilém, Filozofija fotografije, Scarabeus - naklada, Zagreb, 2007. str. 30. 
12Flusser , Vilém, Filozofija fotografije, Scarabeus - naklada,  Zagreb, 2000.str 91. 
13ibid, str. 58. 
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F�R�W�R�J�U�D�I�� �� �Q�H�� �]�Q�D�� �ã�W�R�� �V�H�� �G�R�J�D�ÿ�D�� �X�Q�X�W�D�U�� �W�H���N�X�W�L�M�H, �Q�R�� �S�R�W�S�X�Q�R�� �Y�O�D�G�D�� �R�Q�L�P�H�� �ã�W�R�� �X�O�D�]�L�� �L�� �L�]�O�D�]�L�� �L�]��

kamere. �,�]���W�R�J�D���E�L���V�H���P�R�J�O�R���]�D�N�O�M�X�þ�L�W�L���G�D���N�D�P�H�U�D���Y�O�D�G�D���Q�M�L�P�H���M�H�G�Q�D�N�R toliko koliko on misli 

�G�D�� �Y�O�D�G�D�� �Q�M�R�P�H���� �1�R�� �R�Q�R�� �þ�L�P�H�� �S�U�R�V�M�H�þ�Q�L��korisnik Kodakove Brownie kamere ne vlada jest 

�N�R�P�S�O�H�N�V�Q�R�V�W���Y�L�ã�H�]�Q�D�þ�Q�L�K���V�L�P�E�R�O�D���N�R�M�H���S�U�R�L�]�Yodi . Za razliku od slikara, on te iste simbole ne 

�U�D�]�U�D�ÿ�X�M�H�� �X�� �J�O�D�Y�L�� �S�U�L�M�H�� �Q�H�J�R�� �O�L�� �V�W�L�V�Q�H�� �R�N�L�G�D�þ����Uz pretpostavku da �R�Q�R�� �ã�W�R �N�D�P�H�U�R�P�� �]�D�E�L�O�M�H�å�L��

ionako predstavlja najreprezentativniji oblik prijenosa stvarnosti na predmet (list papira), 

�N�R�M�L�P�� �L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�X�� �M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�R�� �ã�D�O�M�H�� ���L�]�� �U�X�N�H�� �X�� �U�X�N�X������ �� �I�R�W�R�J�U�D�I�� �X�P�M�H�V�W�R�� �Q�Ddvladavanja 

�]�Q�D�þ�H�Q�M�D���S�R�M�H�G�L�Q�L�K���V�L�P�E�R�O�D�����N�U�R�]���R�N�X�O�D�U���N�D�P�H�U�H���S�R�N�X�ã�D�Y�D���L�V�F�U�S�L�W�L���V�Y�H���Q�H�R�W�N�U�L�Y�H�Q�H���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L��

proizvodnje, a kasnije obrade i pohranjivanja istih.No i slikar, �N�R�M�L���S�R�þ�L�Q�M�H���R�G���S�U�D�]�Q�R�J���S�O�D�W�Q�D, 

�M�H�G�Q�D�N�R���W�D�N�R���P�R�å�H���Y�U�O�R���U�H�D�O�L�V�W�L�þ�Q�R���S�U�H�Q�L�M�H�W�L���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���E�H�]���G�X�E�O�M�H�J���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D���R���H�O�Hmentima 

kojima tvori sliku. N�D�M�Y�L�ã�H���]�E�R�J���Y�U�H�P�H�Q�D���L���S�U�H�S�D�U�D�F�L�M�H���]�D���W�D�N�Y�R���ã�W�R���V�P�D�W�U�D���V�H���G�D���V�O�L�N�D�U���Y�O�D�G�D��

�]�Q�D�þ�H�Q�M�H�P�� �N�R�M�H�� �V�H�� �N�D�V�Q�L�M�H�� �L�ã�þ�L�W�D�Y�D�� �V njegovog rada. Vr�L�M�H�P�H�� �L�ã�þ�L�W�D�Y�D�Q�M�D�� �L�O�L�� ���V�N�H�Q�L�U�D�Q�M�D����

elemenata koji �W�Y�R�U�H���]�Q�D�þ�H�Q�M�H���Q�D���V�O�L�F�L, kao i na fotografiji, �M�H�G�Q�D�N�R���M�H�������R�E�X�K�Y�D�ü�D�M�X�ü�L���H�O�H�P�H�Q�W��

�S�R�� �H�O�H�P�H�Q�W���� �S�R�J�O�H�G�� �N�R�M�L�� �S�U�H�O�D�]�L�� �S�R�Y�U�ã�L�Q�R�P�� �V�O�L�N�H�� �X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �Y�U�H�P�H�Q�V�N�H�� �R�G�Q�R�V�H�� �� �L�]�P�H�ÿ�X��

�H�O�H�P�H�Q�D�W�D�����S�R�J�O�H�G���L�V�W�R�G�R�E�Q�R���X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D���L���]�Q�D�þ�H�Q�M�V�N�H���R�G�Q�R�V�H���L�]�P�H�ÿ�X���H�O�H�P�H�Q�D�W�D���V�O�L�N�H����14 Tako 

�)�O�X�V�V�H�U�� �G�D�M�H�� �R�E�M�D�ã�Q�M�H�Q�M�H�� �ã�W�R zapravo �]�Q�D�þ�L "skeniranje" tj. gledanje elemenata na 

slici.Fotografijama u Novoj stvarnosti �S�U�L�V�W�X�S�D�P���X�S�U�D�Y�R���Q�D���Q�D�þ�L�Q���G�D���H�O�H�P�H�Q�W�H���N�R�M�L���W�Y�R�U�H���V�O�L�N�X��

�E�L�U�D�P�� �S�D�å�O�M�L�Y�R���� �V�� �Q�D�P�M�H�U�R�P�� �G�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �X�þ�L�Q�L�P�� �þ�L�W�N�L�P�� �N�D�N�R�� �E�L�� �R�G�J�R�Y�D�U�D�O�H�� �X�Q�D�S�U�L�M�H�G��

�U�D�]�U�D�ÿ�H�Q�R�P��konceptu. Takav pristup �S�R�Q�L�ãtava tezu da je fotografija samo puki zapis 

stvarnosti, koja je vladala za vrijeme prvotnog vala fascinacije fotografskim izumom. 

Kao reakciju na teze da je fotografija samo puki zapis stvarnosti, fotografi su, prisjetimo se, 

�L�]�P�H�ÿ�X���������������L���������������J�R�G�L�Q�H���V�W�Y�R�U�L�O�L���S�L�N�W�R�U�L�M�D�O�L�V�W�L�þ�N�L���S�R�N�U�H�W,koji je fotografiji trebao dati status 

�S�U�D�Y�H���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H��grane. A�P�H�U�L�þ�N�L���I�R�W�R�J�U�D�I���(�G�Z�D�U�G���:�H�V�W�R�Q, �N�R�M�L���M�H���L�Q�L�F�L�M�D�O�Q�R���S�R�þ�H�Y�ã�L���V�H���E�D�Y�L�W�L��

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�R�P���R�G�D�E�U�D�R���S�L�N�W�R�U�L�M�D�O�L�V�W�L�þ�N�L���S�U�L�V�W�X�S���P�H�N�R�J���I�R�N�X�V�D���W�L�S�L�þ�D�Q���]�D���N�U�D�M�������������L���S�R�þ�H�W�D�N��20. 

�V�W�R�O�M�H�ü�D te kopirao  slikarstvo �Y�L�G�O�M�L�Y�L�P�� �S�R�W�H�]�L�P�D�� �N�L�V�W�D�� �S�R�� �R�V�M�H�W�O�M�L�Y�R�M�� �S�R�Y�U�ã�L�Q�L�� �L�O�L��

manipulacijom iste, frazu da je fotografija oduzela slikarima zadatak prikazivanja tj 

�S�U�H�F�U�W�D�Y�D�Q�M�D���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���S�R�Q�L�ã�W�L�R���M�H���W�H�]�R�P���G�D���E�L���]�D���W�R���V�O�L�N�D�U�L���W�U�H�E�D�O�L���E�L�W�L���G�X�E�R�N�R zahvalni. 

�6���G�U�X�J�H���V�W�U�D�Q�H�����I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���V�H���Q�D���Q�H�N�L���Q�D�þ�L�Q���R�V�O�R�E�R�G�L�O�D���L���S�U�L�K�Y�D�W�L�O�D�����R�Q�R���ã�W�R���M�H�V�W�����W�H�N���Q�D�N�R�Q���ã�W�R��

je odbacila pristup u kojem kopira slikarske tehnike i estetiku.  

 

 

                                                        
14Flusser , Vilém, Filozofija fotografije, Scarabeus - naklada, Zagreb, 2007. str. 24. 
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Takozvana  Straight photography, pravac  je fotografijekoji slijedi nakon piktorijalizma a 

naziv je prvi puta upotrijebio �N�U�L�W�L�þ�D�U�� �6�D�G�D�N�L�F�K�L�� �+�D�U�W�P�D�Q�Q�� �X��eseju "A Plea for Straight 

Photography"15 1904. godine. �2�G�� �V�W�U�D�Q�H�� �S�U�Y�L�K�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�Q�L�N�D�� �S�R�S�X�W�� �D�P�H�U�L�þ�N�R�J�� �I�R�W�R�J�U�D�I�D��

�$�O�I�U�H�G�D�� �6�W�L�H�J�O�L�W�]�D���� �S�U�R�P�R�Y�L�U�D�Q�D�� �M�H�� �N�D�R�� �þ�L�ã�ü�D�� �I�R�U�P�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �R�G�� �Siktorijalizma. Ukratko, 

takva vrsta fotograf�L�M�H�� �E�O�L�å�D�� �M�H�� �I�D�N�W�X�D�O�Q�R�V�W�L�� �R�G�� �Q�H�R�ã�W�U�L�K�� �S�L�N�W�R�U�L�M�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �P�H�N�R�J��

�I�R�N�X�V�D�� �X�W�R�O�L�N�R�� �ã�W�R�� �V�X�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �R�ã�W�U�L�M�H���� �V�F�H�Q�H�� �L�� �V�X�E�M�H�N�W�L�� �V�X�� �X�� �I�R�N�X�V�X�� �L�� �P�R�J�X�� �V�H�� �W�L�P�H�� �L�ã�þ�L�W�D�W�L��

brojni detalji. Takve fotografije posjeduju kvalitete kojima se fotografija i razlikuje od drugih 

vizualnih medija, posebice slikarstva.  

�1�R���E�H�]�� �R�E�]�L�U�D���Q�D���W�R���ã�W�R���V�H���X�S�U�D�Y�R���W�Dj pravac fotografije smatrao faktualno najpreciznijim do 

tada, fotografije su bile podvrgnute mnogim alteracijama i manipulacijama u tamnoj komori, 

�V�W�R�J�D�����L�]���G�D�Q�D�ã�Q�M�H���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���W�R���U�D�]�G�R�E�O�M�H���Y�L�ã�H���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���S�R�P�D�N���X���H�V�W�H�W�L�F�L �Q�H�J�R�O�L���S�U�H�Q�R�ã�H�Q�M�X��

istine. Ako razmotrimo samo navedena dva pravca foto�J�U�D�I�L�M�H���� �P�R�å�H�P�R�� �X�W�Y�U�G�L�W�L�� �G�D�� �M�Hnakon 

demokratizacije fotografije svijet preplavila �Y�H�O�L�N�D�� �N�R�O�L�þ�L�Q�D�� �R�V�U�H�G�Q�M�L�K�� �V�Q�D�S�V�K�R�W��

fotografija.Masovna konzumacija fotografiranja rezultiralaje �V�Q�D�å�Q�L�P���I�L�Q�D�Q�F�L�M�V�N�L�P���U�D�V�W�R�P. To 

�M�H���R�P�R�J�X�ü�L�O�R��rast i razvoj fotografske industrije. Dok su profesionalni fotografi u namjeri da 

se svojim radom razlikuju krenuli jednim ili drugim smjerom tj,�W�H�K�Q�L�þ�N�R�P���L�]�Y�U�V�Q�R�ã�ü�X���N�R�M�R�M���V�H��

�S�U�L�G�D�M�H�� �Y�H�ü�D�� �U�D�]�L�Q�D�� �I�D�N�W�X�D�O�Q�R�V�W�L�� �L�O�L�� �D�U�W�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �D�V�S�L�U�D�F�L�M�D�P�D�� �N�R�M�H�� �V�X�� �U�H�]�X�O�W�L�U�D�O�H��

�L�P�S�U�H�V�L�R�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �U�H�]�X�O�W�D�W�L�P�D�� �N�R�M�L�� �R�S�R�Q�D�ã�D�M�X�� �V�O�L�N�D�U�V�W�Y�R���� �6�O�L�þ�Q�L�� �S�R�N�U�H�W�L�� �Q�D�V�W�D�Y�L�O�L�� �V�X�� �V�H�� �N�U�R�]��

povijest fotografije sve od 1880-ih do danas. 

 

No kakve to sve zajedno ima veze s fotografskom istinom i fotografskim projektom Nova 

stvarnost? Bez daljnjeg nabrajanja i opisivanja  ranih fotografskih pokreta koji su postavili 

temelje masovne percepcije fotografije kao dokaza stvarnosti, �P�R�å�H�P�R�� �X�V�W�Y�U�G�L�W�L�� �G�D�� �M�H��

�I�D�V�F�L�Q�D�F�L�M�D�� �L�� �R�S�þ�L�Q�M�H�Q�R�V�W�� �V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�Q�R�P�� �N�R�P�S�O�H�N�V�Q�R�ã�ü�X�� �D�S�D�U�D�W�D�� �L�� �V�Y�H�� �S�U�H�F�L�]�Q�L�M�R�P��

automatizacijom funkcija, rezultirala velikom proizvodnjom  redundatnih slika. Nepotrebna i 

�S�U�H�N�R�P�M�H�U�Q�D�� �N�R�O�L�þ�L�Q�D�� �Q�H�V�Y�M�H�V�Q�R�� �S�U�R�L�]�Y�H�G�H�Q�L�K�� �V�O�L�N�D, prema Flusseru nastaje kroz 

zainteresiranost za proizvodnju novih slika na �X�Y�L�M�H�N���L�V�W�L���Q�D�þ�L�Q�� �6���G�U�X�J�H���V�W�U�D�Q�H�����Q�D�þ�L�Q���Q�D���N�R�M�L��

nastaju fotografije u Novoj stvarnosti���� �V�� �X�Q�D�S�U�L�M�H�G�� �R�V�P�L�ã�O�M�H�Q�L�P�� �L�� �R�G�D�E�U�D�Q�L�P�� �H�O�H�P�H�Q�W�L�P�D�� �L��

�V�L�P�E�R�O�L�P�D���� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�H�Q�X�� �I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�X�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�X�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L����Nova stvarnost za 

�P�H�Q�H���M�H���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�D���V�W�Y�D�U�Q�R�J���å�L�Y�R�W�D���Q�D���Q�R�Y���Q�D�þ�L�Q�����N�R�M�D���S�U�N�R�V�L���R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L���L�O�L���L�V�W�L�Q�L��koja se 

�R�þ�H�N�X�M�H���R�G���I�R�W�Rgrafije kao nositelja informacije. 

                                                        
15 Hartmann, Sadakichi, A Plea for Straight Photography, American Amateur Photographer, Broj. 16, �R�å�X�M�D�N��
1904., str.  101-109. 
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���2�G�� �V�Y�R�M�L�K�� �S�R�þ�H�W�D�N�D�� �G�R�� �G�D�Q�D�V�� �U�D�]�Y�R�M�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �S�U�R�F�H�V�� �V�Y�H�� �Y�H�ü�H�J�� �R�V�Y�M�H�ã�ü�L�Y�D�Q�M�D��

�S�R�M�P�D�� �L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�H���� �R�G�� �V�W�D�O�Q�H�� �å�X�G�Q�M�H�� �]�D�� �Q�R�Y�L�P�� �P�H�W�R�G�D�P�D���� �â�N�O�M�R�F�D�O�D�� �L�� �G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�L�V�W�L����

�P�H�ÿ�X�W�L�P�����Q�L�V�X���V�K�Y�D�W�L�O�L�����L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�X�������R�Q�L���S�U�R�L�]�Y�R�G�H���P�H�P�R�U�L�M�H���D�S�D�U�D�W�D�����D���Q�H���L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�H�����L���ã�W�R��

�E�R�O�M�H���þ�L�Q�H���W�R���E�R�O�M�H���V�Y�M�H�G�R�þ�H���R���S�R�E�M�H�G�L���D�S�D�U�D�W�D���Q�D�G���þ�R�Y�M�H�N�R�P����16 

Napomenimo samo da fotograf amater, nije osoba koja slabo manipulira kategorijama 

fotografskog aparata���� �Y�H�ü�� �R�V�R�E�D �N�R�M�D�� �Q�L�M�H�� �X�� �V�W�D�Q�M�X�� �G�H�ã�L�I�U�L�U�D�W�L�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �L�� �E�D�ã�� �]�E�R�J�� �W�R�J�D����

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �G�U�å�L�� �S�U�H�V�O�L�N�D�P�D�� �V�Y�L�M�H�W�D�����$�� �G�H�ã�L�I�U�L�U�D�Q�M�H�� �)�O�X�V�V�H�U�� �Y�U�O�R�� �M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�R�� �S�R�M�D�ã�Q�M�D�Y�D��

�N�R�P�S�D�U�D�F�L�M�R�P���G�H�ã�L�I�U�L�U�D�Q�M�D���W�H�N�V�W�D���V�S�U�D�P���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�����D�N�R���Q�H�W�N�R���G�H�N�R�G�L�U�D���L�O�L���G�H�ã�L�I�U�L�U�D���W�H�N�V�W���W�R���Q�H��

�]�Q�D�þ�L�� �G�D�� �G�H�ã�L�I�U�L�U�D�� �V�O�R�Y�D�� �L�O�L�� �U�L�M�H�þ�L�� �N�R�M�H��su �V�D�]�G�D�Q�H�� �R�G�� �W�L�K�� �V�O�R�Y�D�� �Y�H�ü�� �S�L�ã�þevu namjeru za 

kultrunim kontekstom koji se krije iza teksta. Premda u�]���W�R���W�Y�U�G�L���G�D���]�D���G�H�ã�L�I�U�L�U�D�Qje ne postoji 

�]�D�G�R�Y�R�O�M�D�Y�D�M�X�ü�H�� �U�M�H�ã�H�Q�M�H,jer je to beskrajan pothvat u kojem se iznova otvaraju nove razine 

�N�R�M�H���W�U�H�E�D���G�H�ã�L�I�U�L�U�D�W�L�����V�P�D�W�U�D�P���L���V�O�D�å�H�P���V�H���V���W�H�]�R�P���G�D���V�H���N�U�R�]��definiranje intencije onoga koji 

fotografira i programa aparata, fotografija �P�R�å�H���G�H�ã�L�I�U�L�U�D�W�L����Usudio bih se to nazvatiosnovnom 

vizualnom �S�L�V�P�H�Q�R�ã�ü�X, koja ne �J�D�U�D�Q�W�L�U�D�� �X�Y�L�G�� �L�O�L�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �L�ã�þ�L�W�D�Y�D�Q�M�D�� �M�H�G�Q�H���� �Q�H�G�Y�R�M�E�H�Q�H��

�L�V�W�L�Q�H���L�]�D���V�Y�D�N�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�����Y�H�ü���R�P�R�J�X�ü�X�M�H���O�D�N�ã�H���V�Q�D�O�D�å�H�Q�M�H���X���P�R�U�X���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���Q�D�S�X�ã�W�H�Q�L�K���R�G��

�]�Q�D�þ�H�Q�M�D. �%�H�]�� �R�E�]�L�U�D�� �Q�D�� �Q�D�þ�L�Q�� �Q�D�� �N�R�M�L�� �I�R�W�R�J�Uafije nastaju, �N�D�N�R�� �V�H�� �þ�L�W�D�M�X i na njihovo 

�]�Q�D�þ�H�Q�M�H,jamac kredibiliteta sve do pojave digitalne slike i interneta oslanjao se na autoritet. 

�1�L�W�L�� �M�H�G�Q�D�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�R�J�� �D�S�D�U�D�W�D�� �W�M���� �R�Q�R�J�D�� �ã�W�R�� �Q�D�P�M�H�ã�W�D�P�R�� �L�]�Y�D�Q�D�� �S�U�L�O�L�N�R�P��

fotografiranja, nije �Q�L�W�L���S�U�L�E�O�L�å�Q�R pridonijela percepciji fotografije kao neiskrenog medija,  kao 

�S�R�M�H�G�L�Q�L���V�O�X�þ�D�M�H�Y�L���U�D�V�S�D�G�D�Q�M�D���X�S�U�D�Y�R���W�L�K���V�L�V�W�H�P�D��koji postoje na relaciji kredibilitet - autoritet.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        
16Flusser , Vilém, Filozofija fotografije,  Scarabeus - naklada, Zagreb, 2007. str. 91. 
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2. Fotografska istina 

 

 

Sred�L�ã�Q�M�D�� �W�H�P�D�� �R�Y�R�J�D�� �U�D�G�D�� �Q�L�M�H�� �X�W�Y�U�ÿ�L�Y�D�Q�M�H�� �L�V�W�L�Q�L�W�R�V�W�L�� �S�R�M�H�G�L�Q�L�K�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���� �Y�H�ü�� �ü�X�� �N�U�R�]��

�D�Q�D�O�L�]�X���L�]�G�Y�R�M�H�Q�L�K���S�U�L�P�M�H�U�D���S�R�N�X�ã�D�W�L���U�D�]�M�D�V�Q�L�W�L���Q�H�N�R�O�L�N�R���R�V�Q�R�Y�Q�L�K���V�P�M�H�U�Q�L�F�D���]�D���U�Dzumijevanje 

samoga pitanja fotografske istine te �]�D�ã�W�R�� �V�H�� �V�W�D�O�Q�R�� �U�D�V�S�U�D�Y�O�M�D�� �R�� �W�R�P�H, �S�U�L�� �þ�H�P�X�� �V�H�� �R�Q�R�� �Q�D��

�þ�H�P�X�� �V�H�� �W�H�P�H�O�M�L���� �]�D�S�U�D�Y�R�� �R�G�Q�R�V�L�� �Q�D�� �X�Y�M�H�W�H postavljene j�R�ã�� �X �������� �V�W�R�O�M�H�üu. Neke razlike tek 

�S�R�þ�L�Q�M�H�P�R�� �X�W�Y�U�ÿ�L�Y�D�W�L�� �S�R�M�D�Y�R�P�� �G�L�J�L�Walne slike. Ukratko, Janne Seppänen, autorica teksta 

"�,�V�W�L�Q�L�W�H���O�D�å�L�����)�R�W�R�J�U�D�I�V�N�D���L�V�W�L�Q�D�����Q�D���þ�H�P�X���V�H���W�H�P�H�O�M�L", tvrdi da se u svojoj osnovi fotografska 

�L�V�W�L�Q�D�� �P�R�å�H�� �S�R�Y�H�]�D�W�L�� �V�� �W�U�L�P�D�� �V�W�Y�D�U�L�P�D���� ���2�Q�D�� �V�H�� �S�U�Y�H�Q�V�W�Y�H�Q�R�� �P�R�å�H�� �S�R�Y�H�]�D�W�L�� �V�D�� �V�D�P�R�P��

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�R�P�����I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���L�O�L���Q�H�N�L���Q�M�H�Q���H�O�H�P�H�Q�W���Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�R���P�D�P�L���O�M�X�G�H���G�D���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�M�X���R���Q�M�H�Q�R�M��

istinitosti."17 

Realizam prikaza korespondira s pretpostavkom stvarnosti. Stoga fotografija izvanzemaljskog 

i nepoznatog, �E�H�]���R�E�]�L�U�D���N�R�O�L�N�R���V�H���þ�L�Q�L�O�D���V�W�Y�D�U�Q�R�P�����Q�L�M�H���G�R�Y�R�O�M�Q�R���X�Y�M�H�U�O�M�L�Y�D���M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�R���M�H�U���Q�H��

�Y�M�H�U�X�M�H�P�R�� �G�D�� �W�D�N�Y�R�� �ã�W�R�� �S�R�V�W�R�M�L���� �%�L�W�� �M�H�� �G�D�� �M�H�� �E�L�O�R�� �N�R�M�D�� �V�O�L�N�D�� �W�H�V�W�L�U�D�Q�D�� �S�U�R�W�L�Y�� �S�R�V�W�R�M�H�ü�L�K��

pretpostavki kao i znanja o svijetu p�U�L�O�L�N�D���þ�L�W�D�Q�M�D���L�V�W�H�����=�D�W�R���M�H���J�O�H�G�D�Q�M�H �L�]�Y�M�H�å�E�D�Qa kulturalna 

praksa. 

Kao drugo, Sepä�Q�Q�H�Q�����Q�D�Y�R�G�L���G�D���L�V�W�L�Q�D���P�R�å�H���S�U�R�L�]�O�D�]�L�W�L���L�]���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�H���G�D���M�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���S�U�L�V�X�W�Q�D��

�X�� �Y�U�O�R�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�Lm funkcijama. Stoga "takve funkcije mogu neprestano ukazivati na problem 

istine."18 �)�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �M�H�� �N�U�D�M�H�P�� �������� �V�W�R�O�M�H�ü�D�� �S�U�R�G�U�L�M�H�O�D�� �X�� �O�M�X�G�V�N�R�� �W�L�M�H�O�R���� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �V�H�� �S�R�þ�H�O�D��

koristiti kao posredstvo za dijagnozu u medicini, u svrhe evidencije u arheologiji, povijesti, 

kriminalistici kao �L�� �]�D�� �N�R�Q�W�U�R�O�X�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D���� �'�U�å�D�Y�Q�L�� �D�S�D�U�D�W�L�� �N�R�U�L�V�W�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�H�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �X��

svrhe nadzora, ne zabo�U�D�Y�L�P�R���L�Q�I�R�U�P�D�W�L�Y�Q�H���P�H�G�L�M�H���L���H�N�R�Q�R�P�L�M�X�����3�R�V�W�R�M�H���U�D�]�O�L�N�H���L�]�P�H�ÿ�X���R�Y�L�K��

nekoliko navedenih tipova. Mada u prethodnom odlomku nismo odgovorili na pitanja 

�S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �O�L�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�� �L�O�L�� �I�L�N�F�L�M�X�� �L�� �U�D�G�L�� �O�L�� �V�H�� �R�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �L�O�L�� �]�Q�D�Q�R�V�W�L���� �P�R�å�H�P�R��

�]�D�N�O�M�X�þ�L�W�L��da se fotografiji vjeruje ili ne vjeruje ovisno o �S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�R�M���S�U�L�P�M�H�Q�L���M�H�G�Q�D�N�R���N�D�R���L���R��

tehnologiji. Pe�U�D�L�F�D�� �W�Y�U�G�L���� ���2�S�ü�D�� �W�H�R�U�L�M�D�� �E�L�� �W�U�H�E�D�O�D�� �P�R�ü�L�� �X�N�O�M�X�þ�L�W�L�� �V�Y�H���� �S�D�� �L�� �U�X�E�Q�H�� �V�X�V�W�D�Y�H��

primjene kako bi ultimativno dala r�M�H�ã�H�Q�M�H�� �]�D�� �L�V�N�R�U�L�ã�W�D�Y�D�Q�M�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �X�� �Vvrhe dokaza, bile 

�R�Q�H���S�U�D�Y�H���L�O�L���N�U�L�Y�H�����X�S�U�D�Y�R���X���V�Y�L�P���S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�L�P���S�U�D�N�V�D�P�D������19 

                                                        
17 Seppänen, Janne, �,�V�W�L�Q�L�W�H���O�D�å�L�����)�R�W�R�J�U�D�I�V�N�D���L�V�W�L�Q�D�����Q�D���þ�H�P�X���V�H���W�H�P�H�O�M�L, Nordic cut, katalog izl�R�å�E�H�����+�U�Y�D�W�V�N�L��
fotosavez, Zagreb, 2006., str. 15. 
18 ibid.  str. 15. 
19Peraica, Ana, Fotografija kao dokaz - doktorska dizertacija, Filozofski fakultet u Rijeci, 2010. str. 25. 
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�1�R���M�D���ü�X���L�]�G�Y�R�M�L�W�L���S�U�L�P�M�H�U�H���L�]�� �S�R�G�U�X�þ�M�D���L�Q�I�R�U�P�D�W�L�Y�Q�L�K���P�H�G�L�M�D���� �E�X�G�X�ü�L���G�D �E�L���]�D���U�D�G���S�U�H�R�S�ã�L�U�Q�R��

bilo baviti se svim praksama. 

�7�U�H�ü�L�� �S�R�J�O�H�G�� �Q�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�X�� �L�V�W�L�Q�X�� �G�R�Y�R�G�L�� �Q�D�V�� �G�R�� �I�R�W�R�Jrafskog aparata. Ukratko, u pr�R�ã�O�R�P��

odlomku imali smo prilike �Y�L�G�M�H�W�L���Q�D���N�R�M�L���V�H���W�R���Q�D�þ�L�Q���þ�R�Y�M�H�N���S�R�V�W�D�Y�O�M�D���L�]�P�H�ÿ�X���V�Y�L�M�H�W�D���L���D�S�D�U�D�W�D, 

tj. raskol prirode i kulture. Mnogi su isticali prirodnost samog procesa ne bi li istaknuli 

objektivnu prirodu i neovisnost, no s druge strane znamo daneovisnost o ljudskome radu i 

�N�X�O�W�X�U�L�� �Q�H�� �S�R�V�W�R�M�L�� �X�� �S�U�R�F�H�V�X�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�U�D�Q�M�D���� �ã�W�R�� �S�R�W�L�þ�H�� �V�X�P�Q�M�X�� �X�� �V�D�P�X�� �R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W�� �P�H�G�L�M�D����

�.�D�G�D�� �M�H�� �R�G�Q�R�V�� �D�S�D�U�D�W�D�� �L�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �V�Y�H�G�H�Q�� �þ�L�V�W�R�� �Q�D�� �W�H�K�Q�L�þ�N�X�� �U�D�]�L�Q�X, dobro opisuje situacija 

koju Sepännen u eseju analizira, a radi se o raspravi o pravu fotografa �Q�D�� �X�U�H�ÿ�L�Y�D�Q�M�H��

fotografija softverom za obradu slika u cilju ispravljanja nepravilnosti uzrokavane kapljicom 

�N�L�ã�H���Q�D���S�R�Y�U�ã�L�Q�L���O�H�ü�H�����6�H�S�l�Q�Q�H�Q���W�Y�U�G�L���G�D���M�H���X�S�U�D�Y�R���W�D�M���S�U�L�P�M�H�U���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�����E�X�G�X�ü�L���G�D���S�R�N�D�]�Xje 

�Q�D�þ�L�Q���Q�D���N�R�M�L���V�H���S�L�W�D�Q�M�H���I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�H���L�V�W�L�Q�H���R�S�ü�H�Q�L�W�R���R�G�Q�R�V�L���Q�D���W�R�þ�Q�R���R�G�U�H�ÿ�H�Q�X���W�H�K�Q�L�þ�N�X���U�D�]�L�Q�X����

�Q�D���S�R�Y�U�ã�L�Q�X���Q�H�J�D�W�L�Y�D���L�O�L���V�S�L�V�D��20 �'�U�X�J�L�P���U�L�M�H�þ�L�P�D�����L�V�W�L�Q�X���X�J�U�R�å�D�Y�D���V�Y�H���ã�W�R���M�H���X���V�W�D�Q�M�X���V�S�U�L�M�H�þ�L�W�L��

vjerodostojno stvaranje slike pod zakonima optike. Ako se na trenutak vratimo i prisjetimo 

�S�L�N�W�R�U�L�M�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �W�H�K�Q�L�N�D�� �N�R�M�L�P�D�� �V�X�� �U�D�]�Q�L�P�� �X�O�M�L�P�D�� �S�U�H�P�D�]�L�Y�D�O�L�� �O�H�ü�H�� �N�D�N�R�� �E�L�� �G�R�E�L�O�L�� �P�H�N�ã�X��

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X�� �Q�D�O�L�N�� �Q�D�� �V�O�L�N�D�U�V�W�Y�R���� �V�� �M�H�G�Q�H�� �V�W�U�D�Q�H�� �N�D�S�O�M�L�F�D�� �M�H�� �R�S�W�L�þ�N�D�� �V�P�H�W�Q�M�D�� �N�R�M�D�� �Q�H�� �G�R�S�X�ã�W�D��

�R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�� �S�U�H�Q�R�ã�H�Q�M�H�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���� �D�� �V�� �G�U�X�J�H�� �V�W�U�D�Q�H�� �N�D�S�O�M�L�F�D�� �L�O�L�� �þ�D�N�� �W�D�Q�N�L�� �S�U�H�P�D�]�� �X�O�M�D�� �Q�D��

�R�S�W�L�þ�N�R�P���V�X�V�W�D�Y�X��- �I�L�]�L�þ�N�L���M�H���S�U�H�G�P�H�W���L�V�S�U�H�G���O�H�ü�H���L���N�D�R���W�D�N�D�Y���L�P�D���S�U�D�Y�R���R�W�L�V�Q�X�W�L���V�H���Q�D���Q�H�J�D�W�L�Y����

�1�D���W�H�K�Q�L�þ�N�R�M���U�D�]�L�Q�L���W�R���M�H���V�O�R�å�H�Q���S�U�R�E�O�H�P�����Q�R���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���V�D�P�R���M�H�G�D�Q���R�G���X�Y�M�H�W�D���Q�D�V�W�D�Q�N�D���V�O�L�N�H��

koji je povezan s preispitivanjem istinitosti prikazanog. 

 

�5�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�� �R�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�L, �N�D�R�� �ã�W�R�� �V�P�R�� �Y�L�G�M�H�O�L���� �X�� �S�R�þ�H�W�N�X�� �V�X�� �V�H�� �W�H�P�H�O�M�L�O�D�� �Qa rezultatima 

�W�H�K�Q�R�O�R�ã�N�L�K�� �H�N�V�S�H�Uimenata, rezultati su imali znanstveni predznak, pa je fotografija postala 

jamac znanstvene istine. Takvi temelji dali su vrlo jednostavan odgovor na mnoga pitanja o 

istinitosti. Kada bismo �V�X�P�L�U�D�O�L�� �V�L�W�X�D�F�L�M�X�� �X�� �������� �V�W�R�O�M�H�ü�X�� �L�� �S�R�E�O�L�å�H�� �S�U�R�X�þ�L�O�L�� �S�U�H�O�D�]�D�N�� �X�� �G�R�E�D��

fotografske slike prema Fluserru, bilo bi to otprilikeovako: ako uzmemo u obzir da s izumom 

�S�L�V�P�D�� �S�R�þ�L�Q�M�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W���� �E�D�ã�� �N�D�N�R�� �E�L�� �V�H�� �E�R�U�L�O�R�� �S�U�R�W�L�Y�� �ã�W�R�Y�D�Q�M�D�� �L�� �G�L�Y�L�Q�L�]�D�F�L�M�H�� �Vlika i kipova tj. 

idolatrije, s �L�]�X�P�R�P�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �]�D�S�R�þ�L�Q�M�H�� �E�R�U�E�D�� �S�U�R�W�L�Y�� �W�H�N�V�W�D�� �Q�D�� �Q�H�N�L�� �Q�D�þ�L�Q���� �$�N�R�� �M�H�� �W�H�N�V�W��

�G�R�ã�D�R���G�D���R�G�þ�D�U�D���V�O�L�N�H�����I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���M�H���G�R�ã�O�D���G�D���X�Y�H�G�H���P�D�J�L�M�X���L���G�D���G�R�þ�D�U�D���V�O�L�N�H�����âirenjem teksta 

kroz jeftine knjige i �E�U�R�ã�X�U�H���L���X�Y�H�G�H�Q�L�P���R�S�ü�L�P���R�E�Y�H�]�D�W�Q�L�P���R�E�U�D�]�R�Y�D�Q�M�H�P�����V�Y�L�V�X���P�R�J�O�L���þ�L�W�D�W�L���L��

pisati. Oni koji do tada to nisu mogli, odjednom su konzumacijom jeftinih tekstova, letaka i 

                                                        
20Seppänen, Janne, �,�V�W�L�Q�L�W�H���O�D�å�L�����)�R�W�R�J�U�D�I�V�N�D���L�V�W�L�Q�D�����Q�D���þ�H�P�X���V�H���W�H�P�H�O�M�L, Nordic �F�X�W�����N�D�W�D�O�R�J���L�]�O�R�å�E�H�����+�U�Y�D�W�V�N�L��
fotosavez, Zagreb, 2006., str. 15. 
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novina stvorili jednako jeftinu povijesnu svijest. Fotografije sut�U�H�E�D�O�H���V�S�U�L�M�H�þ�L�W�L���U�D�V�N�R�O���N�X�O�W�X�U�H����

�E�D�ã���]�D�W�R���ã�W�R���V�X���G�R�E�L�O�H���X�W�M�H�F�D�M���Q�D���V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�L���å�L�Y�R�W, zami�M�H�Q�L�Y�ã�L���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�H���V�O�L�N�H���� 

�1�R�� �Q�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X�� �X�W�M�H�þ�H�� �S�U�H�Y�L�ã�H�� �V�W�Y�D�U�L���� �R�G�� �M�H�I�W�L�Q�L�K�� �G�R�� �]�Q�Dnstvenih tekstova, sve zajedno 

rezultira masovnom kulturom. Ako su temelji vjerovanja, da fotografije daju istinite 

informacije o svijetu, nastali na pretpostavci da je fotografija koja je postupno dobila znatan 

utjecaj na svakodnevni �å�L�Y�R�W, �V�S�U�L�M�H�þ�L�O�D�� �U�D�V�N�R�O�� �N�X�O�W�X�U�H,  jer �M�H�� �L�V�S�U�D�Y�Q�D�� �X�� �V�P�L�V�O�X�� �R�S�ü�L�K��

�S�R�O�L�W�L�þ�N�L�K�� �Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L, lijepa kao umjetnost i znanstveno ispravna - jer je istinita, onda 

�P�R�å�H�P�R�� �S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�L�W�L�� �]�D�ã�W�R�� �V�X�� �W�L�� �W�H�P�H�O�M�L�� �N�U�L�Y�L�� Fotografija jednostavno tako ne funkcionira. 

�2�Q�D���Q�D���M�H�G�D�Q���Q�D�þ�L�Q���L�V�N�U�L�Y�O�M�X�M�H���L���S�O�D�J�L�U�D���V�Y�H���Q�D�Y�H�G�H�Q�R, �S�U�H�Y�R�G�H�ü�L���V�Y�H���þ�H�P�X���V�Y�M�H�G�R�þ�L�P�R���X���V�O�L�N�H����

�1�L�ã�W�D�� �V�H�� �Q�H�� �P�R�å�H�� �R�G�X�S�U�L�M�H�W�L�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�L, tvrdi Flusser. ���1�H�P�D�� �W�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���� �]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�H�� �L�O�L��

�S�R�O�L�W�L�þ�N�H�� �D�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L�� �N�R�M�D�� �M�H�� �Q�H�P�D�� �]�D�� �F�L�O�M���� �1�L�W�L�� �Vvakodnevne radnje koja ne bi htjela da je se 

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�U�D�����E�L�O�M�H�å�L���Q�D���I�L�O�P�X���L�O�L���Y�L�G�H�R�]�D�S�L�Vu."21 I zaista je tako. 

Ako je inflacija teksta rezultirala �K�H�U�P�H�W�L�þ�N�L�P�� �]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�L�P�� �W�H�N�V�W�R�Y�L�P�D�� �]�D�� �V�W�U�X�þ�Q�M�D�N�H���� �ã�W�R�� �V�H��

onda dogodilo inflacijom fotografije? Podjela f�R�W�R�J�U�D�I�V�N�L�K�� �D�P�D�W�H�U�D�� �N�R�M�L�� �P�R�å�G�D�� �L�� �Q�H�V�Y�M�H�V�Q�R��

�E�L�O�M�H�å�H���V�Y�L�M�H�W���R�N�R���V�H�E�H���L���R�Q�L�K���N�R�M�L���V�Y�M�H�V�Q�R���N�R�U�L�V�W�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X���X���]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�H svrhe, �Q�H���X�W�M�H�þ�H���Q�D��

dokazivos�W�� �Q�D�� �W�H�K�Q�R�O�R�ã�N�R�P�� �Q�L�Y�R�X���S�U�R�L�]�Y�G�R�Q�M�H���� �Y�H�ü��na kredibilitet, koji se zasniva na 

�D�X�W�R�U�L�W�H�W�X���R�Q�R�J�D���N�R�M�L���Q�H�ã�W�R���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�R�P���W�Y�U�G�L�����3�H�U�D�L�F�D���R���S�L�W�D�Q�M�X���N�U�H�G�L�E�L�O�L�W�H�W�D���]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H���������'�R�N��

se neke fotografije, poput onih NLO-�D�����þ�H�V�W�R���V�W�D�Y�O�M�Dju pod sumnju, sa �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�P�D���N�R�M�H���V�O�X�å�H��

�G�L�M�D�J�Q�R�V�W�L�F�L���� �S�R�S�X�W�� �L�Q�I�U�D�F�U�Y�H�Q�H���� �X�O�W�U�D�O�M�X�E�L�þ�D�V�W�H���� �U�H�Q�G�J�H�Q�V�N�H�� �L�O�L�� �W�H�U�P�D�O�Q�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �W�R�� �M�H��

�U�L�M�H�G�D�N�� �V�O�X�þ�D�M���� �Q�D�M�þ�H�ã�ü�H�� �Q�D�G�H�� �X�� �N�U�L�Y�X�� �G�L�M�D�J�Q�R�]�X���� �5�D�]�O�L�N�D�� �M�H���� �M�D�V�Q�R���� �ã�W�R�� �L�]�D�� �N�U�H�G�L�E�L�O�L�W�H�W�D�� �Qekih 

fotografija stoji nepoznat autor, dok iza onih drugih taj autor ima status autoriteta, a autoritet 

�V�W�L�þ�H���L�]���V�D�V�Y�L�P���G�U�X�J�D�þ�L�M�H�J�����]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�R�J�����Y�R�M�Q�R�J���L�O�L���S�R�O�L�W�L�þ�N�R�J���S�R�G�U�X�þ�M�D����22 �=�D�V�W�U�D�ã�X�M�X�ü�D���S�R�M�D�Y�D��

�G�L�M�D�J�Q�R�V�W�L�þ�N�R�J���U�D�G�L�R�O�R�J�D���N�R�M�L���V�H���S�U�L���V�Q�L�P�D�Q�M�X���V�O�X�å�L���M�H�G�Q�R�P���R�G���M�R�ã���X�Y�L�M�H�N���Q�H�G�R�V�W�X�S�Q�L�K���Wehnika 

�]�D�� �ã�L�U�X�� �X�S�R�W�U�H�E�X���� �V�O�R�å�H�Q�L�� �M�H�� �V�X�V�W�D�Y�� �D�X�W�R�U�L�W�H�W�D�� �X�� �þ�L�M�L�� �V�H�� �N�U�H�G�L�E�L�O�L�W�H�W�� �U�L�M�H�W�N�R�� �V�X�P�Q�M�D���� �1�R��

besmisleno bi bilo nabrajati i zasebno analizirati sve sustave primjene u kojima nastaju 

fotografije, kao i namjere onih koji fotografiraju. Ni u egzaktnim znanstveno potaknutim 

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�P�D���� �S�U�H�P�D�� �U�H�]�X�O�W�D�W�L�P�D�� �Q�H�� �P�R�å�H�P�R�� �U�D�]�O�L�N�R�Y�D�W�L�� �S�U�D�Y�L�O�Q�X upotrebu od zloupotrebe 

kao ni �L�V�S�U�D�Y�Q�R�V�W�� �R�G�� �V�O�X�þ�D�M�Q�R�V�W�L���� �'i�M�H�O�R�P�� �]�D�W�R�� �ã�W�R�� �V�H�� �X�� �W�D�N�Y�L�P�� �G�M�H�O�D�W�Q�R�V�W�L�P�D�� �N�R�U�L�V�W�H�� �W�H�K�Q�L�N�H��

�N�R�M�H�� �U�H�]�X�O�W�L�U�D�M�X�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�R�P�� �I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�R�P�� �V�O�L�N�R�P���� �P�D�G�D�� �Y�H�ü �ã�L�U�D�� �M�D�Y�Q�R�V�W�� �G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R��

zna,primjerice���� �þ�L�W�D�W�L�� �U�H�Q�G�J�H�Q�V�N�H�� �V�Q�L�P�N�H���� �S�R�V�W�R�M�L�� �Q�L�]�� �]�Q�D�N�R�Y�D�� �Q�D�� �W�D�N�Y�R�M�� �V�O�L�F�L�� �N�R�M�H�� �P�R�å�H��

�S�U�R�þ�L�W�D�W�L���V�D�P�R���V�W�U�X�þ�Q�M�D�N��- radiolog. 

                                                        
21 Flusser , Vilém, Filozofija fotografije,  Scarabeus - naklada, zagreb 2007. str. 58.  
22Peraica, Ana, Fotografija kao dokaz - doktorska dizertacija, Filozofski fakultet u Rijeci, 2010. str. 22. 
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�1�R�� �R�Y�G�M�H�� �V�H�� �Q�H�ü�X baviti takvim sistemima �Y�H�ü�� �R�Q�L�P�D�� �N�R�M�L��produciraju fotografije koje se 

potom �G�L�V�W�U�L�E�X�L�U�D�M�X���X���V�Y�L�M�H�W�����N�R�M�H���V�Y�L���]�Q�D�M�X���L�O�L���E�D�U�H�P���P�L�V�O�H���G�D���]�Q�D�M�X���þ�L�W�D�W�L, a to su amaterske i 

�G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���N�R�M�H���V�O�X�å�H���L�Q�I�R�U�P�L�U�D�Q�M�X���ã�L�U�R�N�L�K���P�D�V�D.  

Pod "amater", u ovom tekstu mislim na �D�X�W�R�U�H�����N�R�M�L���I�R�W�R�J�U�D�I�L�U�D�M�X���K�R�E�L�V�W�L�þ�N�L���L���X���S�U�L�Y�D�W�Q�H���V�Y�U�K�H����

a ne na pripadnike fotoamaterskog pokreta.  Uzmimo na primjer da fotografije amatera 

do pojave digitalne slike i interneta najri�M�H�ÿ�H�� �L�]�O�D�]�H�� �X�� �M�D�Y�Q�R�V�W���� �7�D�N�Y�H�� �V�O�L�N�H���� �E�H�]�E�U�R�M�� �Q�M�L�K 

proizvedenih u "analogno doba", razasute su po obiteljskim albumima, privatnim kolekcijama 

koje tvore i kroje vlastite povijesti. Za razliku uzmimo da�Q�D�ã�Q�M�H���V�W�D�Q�M�H���L���G�L�J�L�W�D�O�Q�X���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X, 

tj. njenu distribuciju. Pojavom interneta, razvijeni su sustavi za dijeljenje fotografija putem 

telefona, koji isto tako broje milijune starih korisni�N�D���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���L���M�R�ã���W�R�O�L�N�R���Q�R�Y�L�K�����%�U�R�M���V�O�L�N�D��

�S�U�R�L�]�Y�H�G�H�Q�� �L�� �G�L�V�W�U�L�E�X�L�U�D�Q�� �X�� �R�Y�L�P�� �V�O�X�þ�D�M�H�Y�L�P�D�� �E�U�R�M�L�Y�� �M�H�� �X�� �P�L�O�L�M�D�U�G�D�P�D (npr. Instagram broji 

18,700,000,000 podijeljenih fotografijau 2015. godini). �7�H�K�Q�L�þ�N�H�� �V�O�L�N�H�� �N�R�M�H�� �S�U�R�L�]�Y�R�G�H��

telefoni, predstavljaju i bespredmetno digitalni zapis, prema kojemu se po prvi puta misaono 

�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�� �R�G�Q�R�V�L�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �D�X�W�R�U�L�W�H�W�D�� �L�]�D�� �V�O�Lke kao dokaznog materijala koji �M�H�� �Q�H�P�R�J�X�ü�H��

dotaknuti ili na njega ritualno d�M�H�O�R�Y�D�W�L���� �L�]�U�H�]�D�W�L�� �J�D�� �L�]�� �Q�R�Y�L�Q�D���� �]�J�X�å�Y�D�W�L�� �L�� �E�D�F�L�W�L�� �X�� �V�P�H�ü�H�� �L�O�L��

�Q�H�ã�W�R�� �V�O�L�þ�Q�R���� �)�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �J�X�E�L�� �V�Y�R�M�X�� �S�U�H�G�P�H�W�Q�R�V�W���� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �X�� �S�R�W�S�X�Q�R�V�W�L�� �S�U�H�Y�O�D�G�D�Y�D�� �X��tom 

novom sistemu, je neopipljivo postojanje digitalne fotografije. Iza tih fotografija stoje 

imenom i prezimenom potpisani autori, �X�� �þ�L�M�L�� �V�H�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�� �]�E�R�J�� �I�O�H�N�V�L�E�L�O�Q�R�V�W�L�� �R�V�R�E�Q�R�J��

�S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�D�� �Q�D�� �Y�H�O�L�N�R�M�� �Y�H�ü�L�Q�L�� �S�O�D�W�I�R�U�P�L�� �Q�D�� �N�R�M�L�P�D�� �V�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �G�L�M�H�O�H���� �L�W�H�N�D�N�R�� �P�R�å�H��

�S�R�V�X�P�Q�M�D�W�L���� �ã�W�R�� �Q�D�V�� �G�R�Y�R�G�L�� �R�S�H�W�� �G�R�� �S�L�W�D�Q�M�D�� �D�X�W�R�U�L�W�H�W�D�� �L�� �N�U�H�G�L�E�L�O�L�W�H�W�D�� �L�]�D�� �Q�H�N�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �W�M. 

fotografe.  

Zanimljivo je spomenuti da se fotografije na takvim platformama dijele bezuvjetno, ili s 

�P�L�Q�L�P�D�O�Q�L�P�� �X�Y�M�H�W�L�P�D�� �F�H�Q�]�X�U�H�� �Q�H�S�R�å�H�O�M�Q�R�J�� �P�D�W�H�U�L�M�D�Oa. �)�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �V�H�� �G�L�M�H�O�H�� �X�� �Q�H�R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�L�P��

�N�R�O�L�þ�L�Q�D�P�D���� �Q�H�R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�L�P�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�H�P�� �V�D�G�U�å�D�M�D���� �Q�H�R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�R�P�� �N�R�O�L�þ�L�Q�R�P�� �Lnformacija, i 

�X�S�U�D�Y�R�� �]�E�R�J�� �W�R�J�D�� �Q�D�� �S�R�G�U�X�þ�M�X�� �P�D�V�R�Y�Q�R�J�� �N�R�P�X�Q�L�F�L�U�Dnja caruje banalnost. U tom rapidnom 

�G�L�J�L�W�D�O�Q�R�P�� �W�M���� �W�H�K�Q�R�O�R�ã�N�R�P�� �]�D�P�D�K�X���� �V�O�L�N�D�� �]�D�L�V�W�D�� �]�D�P�M�H�Q�M�X�M�H�� �U�L�M�H�þ���� �P�D�G�D�� �þ�H�V�W�R�� �L�� �X�� �Q�M�H�Qoj 

produkcijskoj monstruoznosti �Q�H���J�R�Y�R�U�L���W�L�V�X�ü�X���N�D�R���X���S�R�V�O�R�Y�L�F�L, s obzirom da se���� �X���Q�D�M�Y�H�ü�H�P��

�E�U�R�M�X���V�O�X�þ�D�M�D����fotografira gotovo nesvje�V�Q�R�����1�R���Y�D�å�Q�L�M�H���R�G���W�R�J�D�����Q�M�H�Q�D���V�Y�H���Y�H�ü�D���S�U�L�V�W�X�S�D�þ�Q�R�V�W��

�E�U�L�ã�H���J�U�D�Q�L�F�H���D�X�W�R�U�L�W�H�W�D���L�]�D���V�O�L�N�H�����%�U�L�V�D�Q�M�H���J�U�D�Q�L�F�D���X���R�G�Q�R�V�L�P�D���D�X�W�R�U�L�W�H�W��- �N�U�H�G�L�E�L�O�L�W�H�W���G�H�ã�D�Y�D���V�H��

u djelatnostima koje ovise o tom sistemu, na primjer u dokumentarnoj fotografiji. 

Sveprisutnost digitalne fotografije gotovo da je izbrisala jedan cijeli kanal za distribuciju 

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�����N�R�M�L���P�R�å�G�D���Q�D�M�Y�L�ã�H���R�G���V�Y�L�K���R�Y�L�V�L���R���V�Y�R�P���N�U�H�G�L�E�L�O�L�W�H�W�X���� 
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�1�R���ã�W�R���M�H���W�R���W�R�O�L�N�R���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�þ�Q�R���X���G�L�J�L�W�D�O�Q�R�M���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�L?  

Iako je na primjer u SAD-u d�D�Q�D�V�� �P�R�J�X�ü�H�� �N�D�R�� �G�R�N�D�]na sudu p�U�L�O�R�å�L�W�L�� �G�L�J�L�W�D�O�Q�X�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X����

�V�X�P�Q�M�H�� �V�X�� �Y�H�ü�H�� �M�H�U�� �V�H�� �V�P�D�W�U�D�� �G�D�� �M�H�� �G�L�J�L�W�D�O�Q�L�P�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�P�D�� �O�D�N�ã�H�� �P�D�Q�L�S�X�O�L�U�D�W�L�� �Q�H�J�R��

tradicionalnim, dobivenim u poptunosti kemijskim putem. Time je rezultirala prije opisana 

�V�L�W�X�D�F�L�M�D���X���N�R�M�R�M���M�H���G�R�ã�O�R���G�R���G�H�P�R�N�U�D�W�L�]�D�F�Lje digitalne fotografije�����W�H���V�Y�L�K���P�R�J�X�ü�L�K���V�R�I�W�Yera za 

�R�E�U�D�G�X���L�V�W�H�����9�H�ü���Q�D�S�U�H�G�Q�D���R�E�U�D�G�D���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���P�R�J�X�ü�D���M�H���L���S�X�W�H�P���W�H�O�H�I�R�Q�D���N�R�M�H���V�D�P���V�S�R�P�H�Q�X�R����

�1�H�N�H���R�G���W�D�N�R���U�H�ü�L���X�Y�M�H�U�O�M�L�Y�L�K���G�L�J�L�W�D�O�Q�L�K���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���L�]�� �W�R�J���U�D�]�O�R�J�D���E�L�Y�D�M�X��ipak �R�G�E�D�þ�H�Q�L�P�D���Q�D��

sudu. Pravila koja definiraju prilaganje digitalnih fotografija kao dokaz na federalnom nivou 

na sudu u SAD-u�����Q�D�O�D�å�X���G�D���M�H���E�L�O�R���N�R�M�L���G�L�J�L�W�D�O�Q�L���S�R�G�D�W�D�N���V�S�U�H�P�O�M�H�Q���Q�D���P�H�P�R�U�L�M�X���U�D�þ�X�Q�D�O�D���N�D�R��

i isprint bilo koje vrste koji prikazuje informacije - �R�U�L�J�L�Q�D�O���� �0�H�K�D�Q�L�þ�N�L�P�� �L�O�L���H�O�H�N�W�U�R�Q�L�þ�N�L�P��

�S�U�H�V�Q�L�P�D�Y�D�Q�M�H�P���L�O�L���E�L�O�R���N�R�M�L�P���G�U�X�J�L�P���W�H�K�Q�L�N�D�P�D���N�R�M�H���U�H�S�U�R�G�X�F�L�U�D�M�X���R�U�L�J�L�Q�D�O�����P�R�J�X�ü�H���M�H���Q�H�N�X��

fotografiju dostaviti kao onu koja dokazuje neke tvrdnje �X�� �V�O�X�þ�D�M�X���� �,�]���W�R�J�D�� �R�S�H�W�� �P�R�å�H�P�R��

�]�D�N�O�M�X�þ�L�W�L �G�D���D�X�W�H�Q�W�L�þ�Q�R�V�W���L���G�Rkazivost takve fotografije ovise o tehnologiji, tj. nekoliko koraka 

proizvodnje, �N�D�R�� �ã�W�R�� �V�X��- �V�D�P�R�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�U�D�Q�M�H���� �D�� �Y�D�å�Q�R�� �M�H�� �Q�D�J�O�D�V�L�W�L�� �L�� �N�D�N�R�� �M�H�� �P�D�Q�L�S�X�O�D�F�L�M�D��

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�R�P�� �N�U�R�]�� �M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�H�� �S�R�V�W�D�Y�N�H�� �G�L�J�L�W�D�O�Q�L�K�� �D�S�D�U�D�W�D�� �P�R�J�X�ü�H�� �Y�H�ü�� ���X�� �V�D�P�R�P�H�� �D�S�D�U�D�W�X������

Ovisi nadalje o uvjetima laboratorija il�L�� �P�D�ã�L�Q�D�� �]�D�� �L�V�S�U�L�Q�W�� �N�R�M�L�P�D�� �S�U�H�G�O�D�J�D�W�H�O�M�� �G�R�N�D�]�D�� �V�D�P��

upravlja, a u obzir se svakako treba i uzeti da se prepostavlja da ako netko producira 

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X�� �G�L�J�L�W�D�O�Q�R���� �S�R�V�M�H�G�X�M�H���L�� �U�D�þ�X�Q�D�O�R�� �N�R�M�L�P�� �W�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �Y�U�O�R�� �O�D�N�R�� �P�R�å�H�� �D�O�W�H�U�L�U�D�W�L���� �'�R�N��

su kemijski laboratorij�L���G�H�V�H�W�O�M�H�ü�L�P�D���E�L�O�L���R�]�Q�D�þ�H�Q�L���N�D�R���P�M�H�V�W�D���N�R�M�L�P�D���V�H���N�R�U�L�V�W�H���S�U�R�I�H�V�L�R�Q�D�O�F�L, 

�ã�W�R�� �M�H�� �L�� �G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R�� �W�R�þ�Q�R���� �Q�L�� �Q�D�� �N�R�M�L�� �Q�D�þ�L�Q�� �V�Y�H�� �]�D�M�H�G�Q�R�� �Q�H�� �R�S�U�D�Y�G�D�Y�D�� �W�Y�U�G�Q�M�X�� �G�D�� �M�H�� �G�L�J�L�W�D�O�Q�D��

fotografija manje dokazivosti od one tradicionalne, tj. fotografije dobivene tradicionalnim 

kemijskim putem. 

Prije �D�Q�D�O�L�]�H�� �X�U�X�ã�D�Y�D�Q�M�D temelja vjerovanja u �I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�X�� �L�V�W�L�Q�X�� �L�� �X�U�X�ã�D�Y�D�Q�M�D autoriteta iza 

slike kroz nekoliko primjera dokumenta�U�Q�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �S�R�W�U�H�E�Q�R�� �M�H�� �U�D�ã�þ�L�V�W�L�W�L�� �W�H�]�X�� �G�D�� �M�H��

digitalna fotografija sumnjivija od tradicionalne fotografije. Uzmimo na primjer fotografije iz 

ere "Straight photography", koju smo opisali u prethodnom odlomku. Te fotografije 

predstavljene su kao najfaktualnije do tada u povijesti fotografije, �V�D�P�R�� �]�D�W�R�� �ã�W�R�� �V�X�� �W�H�K�Q�L�þ�N�L��

pravilno izvedene, tj. one su �R�ã�W�U�L�M�H i �V�� �Y�L�ã�H�� �G�H�W�D�O�M�D�� �R�G fotografija proizvedenih u 

�S�L�N�W�R�U�L�M�D�O�L�V�W�L�þ�N�R�M���H�U�L��No te fotografije manipulirane su u kemijskim laboratorijima u jednakoj 

�P�M�H�U�L�� �N�D�R�� �ã�W�R�� �V�H�� �G�L�J�L�W�D�O�Q�L�P�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�P�D�� �P�D�Q�L�S�X�O�L�U�D�� �G�D�Q�D�V���� �X�J�O�D�Y�Q�R�P�� �L�J�U�R�P�� �G�R�G�D�Y�D�Q�M�D�� �L�O�L��

oduzimanja elemenata, samo je tamnu komoru i predmetnost fotografije za�P�L�M�H�Q�L�R���U�D�þ�X�Q�D�O�Q�L��

softver i bespredmetnost digitalne slike.Stoga je krivo prosuditi da su digitalne fotografije, 

�V�D�P�R���]�E�R�J���Q�D�þ�L�Q�D���S�U�R�G�X�N�F�L�M�H�����P�D�Q�M�L�K���G�R�N�D�]�L�Y�L�K���Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L���R�G��tradicionalnih fotografija.  
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Premda �ü�H���V�H���X���S�R�M�H�G�L�Q�L�P���S�U�L�P�M�H�U�L�P�D, �N�R�M�H���ü�X���D�Q�D�O�L�]�L�U�D�W�L, pokazati da je brzina manipulacije 

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���Q�D���O�L�F�X���P�M�H�V�W�D���P�R�å�G�D���L���S�U�H�V�X�G�Q�D���X���R�G�O�X�F�L���G�D���V�H���Q�H�N�X���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X���N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D, te da se 

�W�L�P�H�� �N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�� �L�� �Q�M�H�Q�R�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H���� �ã�W�R�� �U�H�]�X�O�W�L�U�D�� ���O�D�å�Q�R�P�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�R�P������ �Vve temeljne tehnike 

�I�R�W�R�P�R�Q�W�D�å�H, tj. �G�R�G�D�Y�D�Q�M�D���L���R�G�X�]�L�P�D�Q�M�D���H�O�H�P�H�Q�D�W�D���X���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�L���N�R�U�L�ã�W�H�Q�H���V�X���N�D�N�R���E�L���V�H���L�V�W�L�Q�D��

konstruirala i tradicionalnom i digitalnom foto�J�U�D�I�L�M�R�P���� �6�W�R�J�D�� �ü�H�� �L�]�G�Y�R�M�H�Q�L�� �S�U�Lmjeri biti i 

�M�H�G�Q�H���L���G�U�X�J�H���W�H�K�Q�R�O�R�ã�N�H���S�U�L�U�R�G�H�� 

�7�D�N�R�ÿ�H�U�� �M�H potrebno naglasiti da cilj analize nije istaknuti koja je to fotografija opasna, 

tj.predstavlja li, i ako da, u kolikoj mjeri, �R�S�D�V�Q�R�V�W�� �]�D�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �U�D�]�R�W�U�N�L�Y�D�� �L�O�L�� �S�U�R�S�D�J�L�U�D, �Y�H�ü��

�N�R�O�L�N�R���V�X���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���U�H�D�N�F�L�M�H���Q�D���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���S�X�W�H�P���I�R�W�R�J�U�D�I�L�U�D�Q�M�D���R�S�D�V�Q�H���]�D���R�S�ü�L��status fotografske 

vjerodostojnosti. Trvdnja Lewisa W. Hine�D�� ���L�D�N�R�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �Q�H�� �O�D�å�H���� �O�D�å�O�M�L�Y�F�L�� �P�R�J�X��

fotografirati"23 �Y�M�H�ã�W�R�� �L�� �M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�R���� �X�Q�D�S�U�L�M�H�G�� �R�S�L�V�X�M�H�� �L�]�G�Y�R�M�H�Q�H�� �S�U�L�P�M�H�U�H��Fotografija se 

zapravo vrlo brzo nakon izuma �S�U�L�N�O�R�Q�L�O�D�� �V�O�X�å�E�L�� �R�Q�L�K�� �]�D�Q�L�Panja �N�R�M�D�� �V�X�� �Q�D�V�W�R�M�D�O�D�� �S�U�X�å�D�W�L��

�W�R�þ�Q�H�� �L�� �R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�H�� �L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�H���� �1�R�� �G�D�� �V�D�P�L�� �V�L�V�W�H�P�L�� �N�R�M�L�� �G�D�M�X�� �Y�M�H�U�R�G�R�V�W�R�M�Q�R�V�W�� �S�R�M�H�G�L�Q�L�P��

fotografijama nisu jamac �L�V�W�L�Q�H���� �Q�D�M�E�R�O�M�H�� �P�R�å�H�P�R�� �Y�L�G�M�H�W�L uzmemo li u obzir dokumentarnu 

fotografiju. �7�U�H�E�D���V�H���R�G�P�D�N�Q�X�W�L���R�G���W�H�K�Q�R�O�R�ã�N�R�J���Q�L�Y�R�D���N�Rji se stalno prikrada kroz  diskusije, 

�W�H�]�H�� �L�� �]�D�N�O�M�X�þ�N�H�� �R�� �I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�R�M�� �L�V�W�L�Q�L���� �L�� �S�R�þ�H�W�L�� �J�O�H�G�D�W�L�� �V�L�P�E�R�O�L�þ�Q�X�� �Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�� �N�R�M�R�P�� �Q�H�N�L��

fotodokumentarist �S�R�N�X�ã�D�Y�D�� �D�O�W�H�U�L�U�D�W�L�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W����Dobar primjer u kontekstu rasprave o 

istinitosti i standardima objektivnog izv�M�H�ã�ü�L�Y�D�Q�M�D���M�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���D�P�H�U�L�þ�N�R�J���I�R�W�R�J�U�D�I�D���$�U�W�K�X�U�D��

Rothsteina iz 1936. godine.�5�R�W�K�V�W�H�L�Q�� �M�H�� �G�R�N�X�P�H�Q�W�L�U�D�R�� �X�þ�L�Q�N�H�� �J�R�V�S�R�G�D�U�Vke krize u ruralnim 

�S�R�G�U�X�þ�M�L�P�D�� �6�M�H�G�L�Q�M�H�Q�L�K�� �$m�H�U�L�þ�N�L�K�� �'�U�å�D�Y�D�� �S�R�� �]�D�G�D�W�N�X���� �6�S�R�U�Q�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �S�U�L�N�D�]�X�M�H�� �O�X�E�D�Q�M�X��

vola na ispucaloj suhoj �]�H�P�O�M�L�����2�Q�R���ã�W�R���M�H���S�R�W�D�N�Q�X�O�R���G�L�V�N�X�V�L�M�X���L���ã�W�R���M�H���V�S�R�U�Q�R���X���F�L�M�H�O�R�M���V�L�W�X�D�F�L�M�L��

je to da je lubanju Rothstein premjestio sa zelene trave na ispucalu zemlju, jer bi time dobio 

fotografiju koja vjernije simbolizira gospodarsku poljoprivrednu krizu. Rothsteinova misija 

�E�L�O�D�� �M�H�� �S�U�L�N�D�]�D�W�L�� �R�þ�D�M�D�Q�H�� �D�P�H�U�L�þ�N�H�� �X�Y�M�H�W�H, �W�H�� �Q�D�� �W�D�M�� �Q�D�þ�L�Q�� �]�D�G�R�E�L�W�L�� �5�R�R�V�Y�H�O�W�R�Y�X�� �S�R�G�U�ã�N�X��

socijal�Q�R�J�� �S�U�R�J�U�D�P�D���� �1�R�� �X�� �R�Y�R�P�H�� �V�O�X�þ�D�M�X���� �5�R�W�K�V�W�H�L�Q�D�� �V�X�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�L�� �P�R�W�L�Y�L�U�D�Q�L�� �S�U�R�W�L�Y�Q�L�F�L��

�R�S�W�X�å�L�O�L�� �G�D�� �M�H�� �N�U�L�Y�R�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�U�D�R�� �L�V�W�L�Q�L�W�R�� �V�W�D�Q�M�H�� �S�U�H�P�M�H�ã�W�D�Q�M�H�P�� �O�X�E�D�Q�M�H����1930-ih godina 

dominirala je svijest da je fotografija automatski proces koji neutralno prenosi stvarnost. 

�)�R�W�R�J�U�D�I�L�U�D�M�X�ü�L�� �Y�R�O�R�Y�X�� �O�X�E�D�Q�M�X���� �5�R�W�K�V�W�H�L�Q�� �M�H�� �S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�R�� �G�U�D�P�D�W�L�þ�Q�X�� �Y�H�U�]�L�M�X�� �R�Q�R�J�D�� �ã�W�R�� �M�H�� �R�Q��

�G�R�å�L�Y�L�R�� �I�L�]�L�þ�N�L���� �D�� �W�R�� �M�H�� �S�R�V�W�L�J�D�R�� �U�H�R�U�J�D�Q�L�]�L�U�D�M�X�ü�L�� �V�F�H�Q�X�����5�R�W�K�V�W�H�L�Q�� �M�H�� �S�U�L�]�Q�D�R�� �S�U�H�P�M�H�ã�W�D�Q�M�H����

�R�E�M�D�V�Q�L�Y�ã�L���G�D���V�H���U�D�G�L���R���V�Y�M�H�V�Q�R�M���Q�D�P�M�H�U�L���G�D���M�D�V�Q�R���Y�L�]�X�D�O�L�]�L�U�D���V�L�W�X�D�F�L�M�X���Q�D���V�L�P�E�R�O�L�þ�N�R�M���U�D�]�L�Q�L���� 

 

                                                        
23Seppänen, Janne, �,�V�W�L�Q�L�W�H���O�D�å�L�����)�R�W�R�J�U�D�I�V�N�D���L�V�W�L�Q�D�����Q�D���þ�H�P�X���V�H���W�H�P�H�O�M�L�����1�R�U�G�L�F���F�X�W�����N�D�W�D�O�R�J���L�]�O�R�å�E�H�����+�U�Y�D�W�V�N�L��
fotosavez, Zagreb, 2006., str. 15. 
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Prema Sepännen, "Rothsteinova fotografija najbolji je primjer kako fotografska istina postaje 

�S�R�O�L�W�L�þ�N�L�� �S�U�D�J�P�D�W�L�]�D�P�� �G�R�N�� �P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�R�� �S�U�R�W�X�U�M�H�þ�Q�H�� �G�H�I�L�Q�L�F�L�M�H�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�K�� �L�V�W�L�Q�D�� �V�O�X�å�H��

aktualizaciji problema fotografske istine".24�&�H�Q�W�U�D�O�Q�D�� �L�U�R�Q�L�M�D�� �O�H�å�L�� �X�� �W�R�P�H�� �ã�W�R, �J�O�H�G�D�M�X�ü�L�� �X��

navedenu fotografiju, pomislimo - �W�D�P�R���M�H���G�H�I�L�Q�L�W�L�Y�Q�R���E�L�O�D���V�X�ã�D���� �L���]�D�L�V�W�D���M�H�V�W���� �ý�L�Q�M�H�Q�L�F�D���G�D���M�H��

Rothstein pomak�Q�X�R�� �R�E�M�H�N�W�� �N�R�M�L�� �S�R�M�D�þ�D�Y�D�� �G�R�M�D�P�� �Q�D�� �V�L�P�E�R�O�L�þ�Q�R�M�� �U�D�]�L�Q�L�� �S�R�Q�L�ã�W�D�Y�D�� �W�X��

fotografiju samo ako znamo uvjete u kojima je nastala. 

 

 

 

Slika 1. Arthur Rothstein, The bleached skull of a steer on the dry sun-baked earth of the South Dakota 

Badlands, May 1936. 

 

 

                                                        
24 Seppänen, Janne, ���•�–�‹�•�‹�–�‡���Ž�ƒ���‹�ä���	�‘�–�‘�‰�”�ƒ�ˆ�•�•�ƒ���‹�•�–�‹�•�ƒ�á���•�ƒ���«�‡�•�—���•�‡���–�‡�•�‡�Ž�Œ�‹�á�����‘�”�†�‹�…���…�—�–�á���•�ƒ�–�ƒ�Ž�‘�‰���‹�œ�Ž�‘���„�‡�á�����”vatski 
fotosavez, Zagreb, 2006., str. 16. 
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"�'�U�X�ã�W�Y�H�Q�R�� �D�Q�J�D�å�L�U�D�Q�L���I�R�W�R�J�U�D�I�L���P�R�J�X���P�L�V�O�L�W�L���G�D���ü�H���Q�M�L�K�R�Y���U�D�G���R�G�U�D�]�L�W�L���Q�H�N�X���Y�U�V�W�X���X�V�W�D�O�M�H�Q�R�J��

�]�Q�D�þ�H�Q�M�D���� �G�D�� �P�R�å�H�� �R�W�N�U�L�W�L�� �L�V�W�L�Q�X���� �'�L�M�H�O�R�P�� �L�]�� �U�D�]�O�R�J�D�� �ãto je fotografija uvijek predmet  u 

�N�R�Q�W�H�N�V�W�X���� �W�R�� �V�H�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H�� �Q�H�P�L�Q�R�Y�Q�R�� �R�V�L�S�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�� �N�R�M�L�� �R�E�O�L�N�X�M�H��bilo koju 

�Q�H�S�R�V�U�H�G�Q�X���� �S�R�V�H�E�Q�R�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�X�� �X�S�R�U�D�E�X�� �N�R�M�X�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �P�R�å�H�� �L�P�D�W�L���� �Q�H�P�L�Q�R�Y�Q�R�� �M�H�� �S�R�S�U�D�ü�H�Q��

�N�R�Q�W�H�N�V�W�L�P�D�� �X�� �N�R�M�L�P�D�� �V�X�� �W�D�N�Y�H�� �X�S�R�U�D�E�H�� �R�V�O�D�E�O�M�H�Q�H�� �L�� �S�R�O�D�N�R�� �S�R�V�W�D�M�X�� �P�D�Q�M�H�� �Y�D�å�Q�H����25, tvrdi 

Susan Sontag. Primjer pokazuje kako se fotografije mogu, tj. njihovo �]�Q�D�þ�H�Q�M�H���� �W�M. �]�Q�D�þ�H�Q�M�H��

�N�R�M�H���L�V�þ�L�W�D�Y�D�P�R���L�]���Q�M�L�K��- �O�D�N�R���S�U�R�P�L�M�H�Q�L�W�L���N�R�Q�W�H�N�V�W�R�P���N�R�M�L�P���L�K���Q�D�R�U�X�å�D�P�R�����7�R�����Q�D�R�U�X�åavanje" 

�P�R�J�X�ü�H���M�H���L���Q�D�N�Q�D�G�Q�R����primjerice tekstom ili neposredno na licu mjesta���� �N�D�R���ã�W�R���M�H���W�R���X�þ�L�Q�L�R��

�5�R�W�K�V�W�H�L�Q�� �S�U�H�P�M�H�ã�W�D�Q�M�H�P�� �R�E�M�H�N�W�D, tj. nositelja z�Q�D�þ�H�Q�M�D�� iz jednog u drugi kontekst.Jedna od 

glavnih odlika f�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���M�H���L���S�R�V�W�X�S�D�N���N�R�M�L�P���V�H���R�V�Q�R�Y�Q�H���X�S�R�U�D�E�H���S�U�H�L�Q�D�þ�X�M�X���L���Q�D�G�R�P�M�H�ã�W�D�M�X, 

te zamjenjuju nekom drugom. Stoga se fotografija, �þ�L�M�D���M�H���Q�D�P�M�H�Q�D���E�L�O�D���L�O�X�V�W�U�L�U�D�W�L���Q�H�N�L���þ�O�D�Q�D�N��

u profesionalnom znanst�Y�H�Q�R�P���þ�D�V�R�S�L�V�X, �O�D�N�R���P�R�å�H���S�U�H�Q�D�P�L�M�H�Q�L�W�L���X���U�H�N�O�D�P�X���]�D���F�L�J�D�U�H�W�H�� 

 

�5�R�ÿ�H�Q�M�H�P�� �G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H, ko�M�H�� �M�H�� �S�R�Y�H�]�D�Q�R�� �V�� �ã�L�U�H�Q�M�H�P�� �W�L�V�N�D�� �R�G��1920. do 1930. 

godine, �W�H�� �S�R�M�D�Y�R�P�� �P�Q�R�J�L�K�� �L�O�X�V�W�U�L�U�D�Q�L�K�� �P�D�J�D�]�L�Q�D���� �V�W�Y�R�U�L�R�� �V�H�� �N�R�Q�V�W�D�Q�W�D�Q�� �S�U�L�O�M�H�Y�� �S�U�L�þ�D��

predstavljenih upravo fotografijom. Fotografi su postali medijski radnici, kao reporteri koji 

�V�N�X�S�O�M�D�M�X�� �L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�H���� �U�D�ÿ�D�M�X�� �V�H�� �L�� �I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�H�� �S�U�L�þ�H�� �X�� �Y�L�ã�H�� �V�O�L�N�D���� �7�H�� �V�H�� �L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�H onda 

distribuiraju uz minimalan kontekstualan tekst. Fotografijamaiz tih godina koje su naknadno 

izv�X�þ�H�Q�H�� �R�G�� �V�W�U�D�Q�H kustosa, jer se smatraju inovativnim ili kreativnim, i prezentirane u 

muzejima, �þ�H�V�W�R�� �V�H�� �W�Y�R�U�L �Q�H�N�L�� �Q�R�Y�L�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�L�� �N�R�Q�W�H�N�V�W���� �� �,�D�N�R�� �V�X�� �W�R�� �]�D�� �U�H�S�R�U�W�H�U�H�� �E�L�O�L�� �R�E�L�þ�Q�L��

dnevni zadatci poput ono�J�� �5�R�W�K�V�W�H�L�Q�R�Y�R�J���� �G�D�Q�D�V�� �V�H�� �þ�H�V�W�R�� �D�U�K�L�Y�V�N�L�P�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�P�D�� �X��

�Q�H�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L��potpunog razumijevanja �N�R�Q�W�H�N�V�W�D�� �L�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D���� �V�Y�H�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�R�� �S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�O�M�D���� �D��

pretpostavke nerij�H�W�N�R���Y�U�O�R���E�U�]�R���]�D�P�L�M�H�Q�H���L�V�W�L�Q�L�W�H���S�R�G�D�W�N�H�����1�D���W�D�M���V�H���Q�D�þ�L�Q�����U�H�F�L�P�R�����P�D�Q�L�S�X�O�L�U�D��

fot�R�J�U�D�I�L�M�D�P�D�� �N�R�M�H���� �X�]�� �V�H�E�H�� �I�L�]�L�þ�N�L�� ne nose pisanu informaciju. No sve ostale koje to sa 

sobom nose, distribuirane su pod �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�P �X�U�H�G�Q�L�þ�N�R�P�� �N�R�Q�W�U�R�O�R�P. U tom kontekstu 

zanimljivo je spomenuti da se Rothstein protivio upotrebi svoje fotografije u bilo kojem 

drugom kontekstu, jer je dobro razumio namjeru i svjesnu proizvodnju fotografije i njenog 

�]�Q�D�þ�H�Q�M�D���� 

Premda �V�H�� �V�D�P�� �Q�D�]�L�Y�� �G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�R�J�� �R�G�Q�R�V�L�� �Q�D�� �G�R�N�X�P�H�Q�W�� �L�� �P�R�å�H�� �V�H�� �U�H�I�H�U�L�U�D�W�L na kategorije 

�ã�L�U�R�N�R�J���V�S�H�N�W�U�D�����V�N�R�U�R���M�H���Q�H�P�R�J�X�ü�H���G�H�I�L�Q�L�U�D�W�L���V�W�L�O�R�Y�H���X�Q�X�W�D�U���G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� 

 

                                                        
25Sontag, Susan, O fotografiji, Naklada EOS, Zagreb, 2007. str. 79. 
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�.�D�N�R�� �R�Q�G�D�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�W�L�� �G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�X�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X�� �N�D�R�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�X�� �S�U�D�N�V�X���� �S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �V�H�� �S�L�W�D�Q�M�H��

�N�D�N�R�� �ü�H�P�R�� �R�Q�G�D�� �L�V�W�U�D�å�L�W�L�� �N�R�M�H�� �V�X�� �D�� �N�R�M�H�� �Q�L�V�X�� �G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�H�� �I�R�W�R�Jrafije, ako njihov izgled, 

pristup i sam �R�V�M�H�ü�D�M���Y�D�U�L�U�D�M�X���R�G�X�Y�L�M�H�N���X���W�R�M���J�U�D�Q�L���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�����W�H���N�R�M�H���R�Q�G�D���Q�D�M�E�R�O�M�H���S�U�L�N�D�]�X�M�X��

istinu, �W�M���� �E�R�O�M�H�� �U�H�þ�H�Q�R, �X�V�S�L�M�H�Y�D�M�X�� �L�]�E�M�H�ü�L�� �L�G�H�R�O�R�ã�N�H���� �S�R�O�L�W�L�þ�N�H�� �L�P�S�O�L�N�D�F�L�M�H�� �L�� �X�W�M�H�F�D�M�H�� 

Informativni mediji, a u Rothsteinovom slu�þ�D�M�X�� �U�D�G�L�� �V�H�� �R�� �W�R�P�� �N�D�Q�D�O�X���� �R�U�J�D�Q�L�]�L�U�D�Q�L�� �V�X�� �D�O�L�� �L��

�V�O�R�å�H�Q�L���D�S�D�U�D�W���G�L�V�W�U�L�E�X�F�L�M�H���G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�L�K���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�����.�D�N�R���E�Lh �G�H�W�D�O�M�Q�L�M�H���D�Q�D�O�L�]�L�U�D�R���X�U�H�G�Q�L�þ�N�X��

�P�R�ü���� �W�H�� �]�D�ã�W�R�� �M�H�� �5�R�W�K�V�W�H�L�Q�R�Y�D�� �N�D�U�L�M�H�U�D�� �L�� �N�D�U�L�M�H�U�H�� �P�Q�R�J�L�K�� �G�U�X�J�L�K�� �N�R�M�L�� �V�X�� �V�H�� �X�� �V�O�L�þ�Q�L�P��

�V�L�W�X�D�F�L�M�D�P�D�� �Q�D�ã�O�L�� �S�R�V�W�D�O�D��predmet ismijavanja, dok se kanale koji omog�X�ü�X�M�X�� �G�D�� �Q�H�N�D��

fotografija dopre do mnogih primatel�M�D�� �U�L�M�H�ÿ�H�� �V�W�D�Y�O�M�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�G�H�V�W�D�O�� �V�X�P�Q�M�H���� �Q�D�� �N�U�D�W�N�R�� �ü�X�� �V�H��

vratiti na distribuciju fotografje prema Fluserru. Distribucijski kanali imaju rupe, kako on to 

naziva - p�U�R�S�X�V�Q�H�� �]�R�Q�H���� �â�W�R�� �W�R�� �W�R�þ�Q�R�� �]�Q�D�þ�L�"�� �7�R�� �]�Q�D�þ�L�� �G�D�� �M�H�� �S�R�W�S�X�Q�R�� �P�R�J�X�ü�H�� �G�D�� �V�H�Q�H�N�D��

fotografija seli s jednog kanala na drugi. Na primjer, fotogra�I�L�M�D�� �S�O�X�ü�D�� �R�ã�W�H�ü�H�Q�L�K�� �S�X�ã�H�Q�M�H�P��

�P�R�å�H���L�]���þ�D�V�R�S�L�V�D���R���P�H�G�L�F�L�Q�L���S�U�L�M�H�ü�L���Q�D���U�H�N�O�D�P�X���S�U�R�W�L�Y���S�X�ã�H�Q�M�D�����D���V���U�H�N�O�D�P�H���V�H���P�R�å�H���S�U�H�V�H�O�Lti 

�Q�D���]�L�G���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���J�D�O�H�U�L�M�H�������%�L�W�Q�R���M�H���W�R���G�D���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���V�D���V�Y�D�N�L�P���S�U�H�O�D�V�N�R�P���Q�D���Q�H�N�L���G�U�X�J�L���N�D�Q�D�O��

�G�R�E�L�Y�D�� �Q�R�Y�R�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H���� �]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�R�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H�� �S�U�H�O�D�]�L�� �X�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�R���� �S�R�O�L�W�L�þ�N�R�� �X�� �N�R�P�H�U�F�L�M�D�O�Q�R����

�N�R�P�H�U�F�L�M�D�O�Q�R�� �X�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R���� �1�D�� �W�D�M �Q�D�þ�L�Q�� �G�L�V�Wribucija fotografija na �N�D�Q�D�O�H�� �Q�L�S�R�ã�W�R�� �Q�L�M�H�� �V�D�P�R��

�P�H�K�D�Q�L�þ�N�L���S�U�R�F�H�V�����Y�H�ü���M�H���ã�W�R�Y�L�ã�H���N�R�G�L�I�L�F�L�U�D�M�X�ü�L�����G�L�V�W�U�L�E�X�F�L�M�V�N�L���D�S�D�U�D�W�L���L�P�S�U�H�J�Q�L�U�D�M�X���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X��

�V�D���]�Q�D�þ�H�Q�M�H�P���N�R�M�H���M�H���S�U�H�V�X�G�Q�R���]�D���Q�M�H�]�L�Q�X���U�H�F�H�S�F�L�M�X."26Fotograf sudjeluje u kodiranju a svoju 

sliku kodira u funkciji tog kanala.Dok dokumentarni fotograf djeluje u uvjerenju da novine 

koristi kao svoj medij, prema Flusseru - �]�D�W�R���ã�W�R���J�D���W�H���Q�R�Y�L�Q�H���S�O�D�ü�D�M�X�����R�Q���L�P�D���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���G�D��

�Q�M�H�J�R�Y�R���Y�L�ÿ�H�Q�M�H���N�D�Q�D�O���U�D�ã�L�U�L���Q�D���P�Q�R�J�H���S�U�L�P�D�W�H�O�M�H�������1�R�Y�L�Q�D�P�D���M�H���Y�D�å�Q�R���L�O�X�V�W�U�L�U�D�W�L���V�Y�R�M�H���S�R�U�X�N�H��

i time programirat�L�� �þ�L�W�D�W�H�O�M�H�� �L�� �G�U�X�ã�W�Y�R�����%�X�G�X�ü�L�� �G�D novine objavljuju one fotografije koje tom 

�S�U�R�J�U�D�P�X���R�G�J�R�Y�D�U�D�M�X�����I�R�W�R�J�U�D�I���S�R�N�X�ã�D�Y�D���X���V�Y�R�M�X���V�O�L�N�X�����Q�H�S�U�L�P�M�H�W�Q�R���S�U�R�N�U�L�M�X�P�þ�D�U�L�W�L�����H�V�W�H�W�V�N�H����

�S�R�O�L�W�L�þ�N�H�� �L�O�L�� �V�S�R�]�Q�D�M�Q�R�� �W�H�R�U�H�W�V�N�H�� �H�O�H�P�H�Q�W�H, kako bi izbjegao cenzuru. S druge strane novine 

�R�E�M�D�Y�H���W�D�N�Y�X���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X�����E�X�G�X�ü�L���G�D���G�U�å�H���G�D���E�L���W�L���H�O�H�P�H�Q�W�L���G�R�E�U�R���N�R�U�L�V�W�L�O�L���]�D���R�E�R�J�D�ü�H�Q�M�H���V�Y�R�J��

�S�U�R�J�U�D�P�D���� �$�� �W�R�� �Y�U�L�M�H�G�L�� �]�D�� �V�Y�H�� �N�D�Q�D�O�H�� �R�S�ü�H�Q�L�W�R����27Rothstein je producirao seriju fotografija s 

�O�X�E�D�Q�M�R�P���� �Q�R�� �P�R�J�O�R�� �E�L�� �V�H�� �N�R�Q�V�W�D�W�L�U�D�W�L�� �G�D�� �M�H�� �G�L�R�� �X�U�H�ÿ�L�Y�D�þ�N�R�J�� �S�R�V�Oa napravio sam odabirom 

�M�H�G�Q�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �L�]�� �V�H�U�L�M�H�� �S�U�H�P�D�� �Y�O�D�V�W�L�W�L�P�� �N�U�L�W�H�U�L�M�L�P�D���� �2�Q�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �R�Q�� �W�Y�U�G�L�R�� �L�O�L�� �E�U�D�Q�L�R���� �M�H��

�S�R�N�X�ã�D�M���Q�H�N�H���Y�U�V�W�H���D�U�W�L�V�W�L�þ�N�H���S�R�W�U�H�E�H���G�D���Q�D�S�U�D�Y�L���O�L�M�H�S�X���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X�����S�U�L�W�R�P���M�H���X���N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�R�M��

maniri formirao vizualnu istinu serijom svjesnih odluka. I dok mediji koriste jednu 

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X�����U�D�V�S�U�D�Y�D���M�H���W�H�N���S�R�þ�H�O�D���N�D�G�D���V�H���V�D�]�Q�D�O�R���G�D���S�R�V�W�R�M�L���Y�L�ã�H���R�G���M�H�G�Q�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�����N�D�R���G�D��

�S�R�V�W�R�M�L���Y�L�ã�H���Y�H�U�]�L�M�D���L�V�W�L�Q�H�� 

                                                        
26Flusser, Vilém, Filozofija fotografije,  Scarabeus - naklada 2007. str. 82. 
27ibid str. 83. 
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Flusser �W�Y�U�G�L���G�D���E�D�ã���U�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�D���W�R�J���V�X�N�R�E�D���L�]�P�H�ÿ�X���I�R�W�R�J�U�D�I�D���L���N�D�Q�D�O�D���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���þ�L�Q�L��

�G�U�D�P�D�W�L�þ�Q�L�P�����ã�W�R���M�H���S�R�W�S�X�Q�R���S�U�L�P�M�H�Q�M�L�Y�R���U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H���X���R�Y�R�P���V�O�X�þ�D�M�X�� 

 

 

 
Slika 2, 3, 4. Arthur Rothstein, Steer Skull, May 1936. 

 

Pristup fotografiranju Nove stvarnosti mogao bi se jednostavno opisati serijom svjesnih 

odluka. �8���Q�D�P�M�H�U�L���G�D���V�Q�L�P�L�P���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���V�D���I�L�O�P�V�N�R�J���V�H�W�D���� �V�Y�M�H�V�Q�R���V�D�P���L�V�N�O�M�X�þ�L�R���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L��

�G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�R�J�� �V�Q�L�P�D�Q�M�D�� �S�U�D�Y�R�J�� �V�H�W�D���� �]�D�W�R�� �ã�W�R�� �W�D�N�Y�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �Q�H�� �E�L�� �Y�M�H�ã�W�R�� �V�X�E�O�L�P�L�U�D�O�H��

�S�U�L�]�R�U�H�����X���N�R�M�L�P�D���V�H���]�Q�D�þ�H�Q�M�H�����N�R�Q�W�H�N�V�W���L���F�L�M�H�O�L���V�Y�L�M�H�W���W�H�N���L�]�J�U�D�ÿ�X�M�H���� 
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Za Rothsteina���� �O�X�E�D�Q�M�D�� �M�H�� �Q�R�V�L�R�F�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D���� �=�D�� �U�H�å�L�V�H�U�H�� �I�L�O�P�R�Y�D�� �W�R�� �P�R�å�H�� �L�V�W�R�� �E�L�W�L�� �E�L�O�R�� �N�R�M�L��

�S�R�V�W�R�M�H�ü�L�� �L�� �Q�H�S�R�V�W�R�M�H�ü�L�� �S�U�H�G�P�H�W���� �D�� �S�R�G�� �Q�H�S�R�V�W�R�M�H�ü�L�� �V�P�D�W�U�D�P�� �E�L�O�R�� �N�R�M�L�� �S�U�H�G�P�H�W�� �N�R�M�L�� �V�H��

�J�O�H�G�D�W�H�O�M�X���þ�L�Q�L���V�W�U�D�Q���L���Q�H�S�U�L�U�R�G�D�Q�����Q�H���Q�D�ÿ�H�Q���X���Q�M�H�J�R�Y�L�P���P�H�P�R�U�L�M�D�P�D���L���S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�N�D�P�D���V�Y�L�M�H�W�D��

oko njega. �7�D�N�Y�L�P���S�U�H�G�P�H�W�L�P�D�����S�U�L���V�W�Y�D�U�D�Q�M�X���I�L�O�P�V�N�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�����G�D�M�X���V�H���X�]�U�R�þ�Q�R���S�R�V�O�M�H�G�L�þ�Q�D��

�]�Q�D�þ�H�Q�M�D�����W�L���S�U�H�G�P�H�W�L���G�R�E�L�Y�D�M�X���V�Y�U�K�X���M�H�U���V�O�X�å�H���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���X���N�R�M�H�P���S�R�V�W�R�M�H���L���N�R�M�H�J���V�W�Y�D�U�D�M�X���� 

 

�*�O�H�G�D�M�X�ü�L��igrani �I�L�O�P�����Q�D���S�U�L�P�M�H�U�����P�R�å�H���V�H���X�V�W�Y�U�G�L�W�L���G�D���M�H���Q�H�N�L���P�H�W�H�R�U�L�W, pao na zemlju i pritom 

�V�U�X�ã�L�R���S�X�W�Q�L�þ�N�L���D�Y�L�R�Q�����S�U�L���þ�H�P�X���W�R���V�Y�D�N�D�N�R���Q�L�M�H���E�L�O�R���S�R�Y�R�O�M�Q�R���]�D���S�X�W�Q�L�N�H���W�R�J���D�Y�L�R�Q�D�����*�O�H�G�D�M�X�ü�L��

�G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�X���� �U�H�S�R�U�W�D�å�X�� �R�� �L�V�W�R�P�� �V�O�L�M�H�G�X�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�D�� �Q�D�� �W�H�O�H�Y�L�]�L�M�L���� �S�U�L�þ�X�� �ü�H�� �W�H�N�V�W�R�P�� �S�R�G�X�S�U�L�M�H�W�L��

�Q�R�Y�L�Q�D�U���� �N�R�M�L�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �R�V�W�D�O�R�J�� �V�Y�R�M�L�P�� �D�X�W�R�U�L�Wetom tvrdi istinitost informacije. �*�O�H�G�D�W�H�O�M�� �ü�H��

prilikom gledanja igranog filma zanemariti svoje pretpostavke o stvarnosti jer zna da je ono 

�ã�W�R�� �J�O�H�G�D�� �L�J�U�D�Q�R�� �L�� �L�Q�V�F�H�Q�L�U�D�Q�R���� �*�O�H�G�D�Q�M�H�� �U�H�S�R�U�W�D�å�H���� �X�N�O�M�X�þ�L�W�L�� �ü�H�� �S�R�V�H�]�D�Q�M�H�� �]�D�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�P�D��

koje mogu postojati u svijetu, no koje se isto baziraju na vlastitim pretpsotavkama o svijetu. 

���1�H�N�L���R�G���S�U�L�]�R�U�D���S�R�S�X�W���R�Q�R�J���N�R�M�H���V�X���V�Y�H���W�H�O�H�Y�L�]�L�M�H���V�Y�L�M�H�W�D���S�U�H�Q�R�V�L�O�H�������������������������N�D�G�D���V�X���V�U�X�ã�H�Q�L��

�W�R�U�Q�M�H�Y�L�� �X�� �1�H�Z�� �<�R�U�N�X���� �J�O�H�G�D�M�X�� �V�H�� �Q�H�E�U�R�M�H�Q�R�� �S�X�W�D�� �]�E�R�J�� �Q�H�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �G�R�K�Y�D�ü�D�Q�M�D�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L��

k�R�M�D�� �V�H�� �G�R�J�D�ÿ�D�� �D�� �N�R�M�X�� �V�H�� �G�R�å�L�Y�O�M�D�Y�D�� �S�U�H�N�R�� �P�H�G�L�M�D�� �S�R�N�U�H�W�Q�L�K�� �V�O�L�N�D�� �N�D�R�� �L�� �]�E�R�J�� �Q�H�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L��

�S�U�R�Q�D�O�D�V�N�D���U�H�I�H�U�H�Q�F�L���X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�����Y�H�ü���S�U�L�M�H���X���L�J�U�D�Q�L�P���]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�R���I�D�Q�W�D�V�W�L�þ�Q�L�P���I�L�O�P�R�Y�L�P�D����28 

�3�U�R�E�O�H�P���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���M�H���ã�W�R���S�R�V�W�R�M�L���Q�H�J�G�M�H���L�]�P�H�ÿ�X���W�H���G�Y�L�M�H���N�U�D�M�Q�R�V�W�L���� �,�V�S�R�þ�H�Wka, smatralo se da 

sve fotografije prenose stvarnostjednako. Kasnije, kada je fotografija postala masovno 

�S�U�L�V�W�X�S�D�þ�Q�D���� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �X�� �V�O�X�å�E�L�� �L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�H�� �N�D�W�H�J�R�U�L�]�L�U�D�Q�D�� �M�H�� �N�D�R�� �G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D����

No fotografije se nikada nisu dovoljno kategorizirale kao one igrane i re�å�L�U�D�Q�H���G�D���E�L���V�H���U�D�]�Y�L�O�R 

jednako razlikovanje �N�D�R���ã�W�R���M�H���W�R���S�U�L�P�M�H�U���V�D���L�J�U�D�Q�L�P���L���G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�L�P���I�L�O�P�R�Y�L�P�D���� 

�0�R�J�O�R���E�L���V�H���U�H�ü�L���G�D���V�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X���N�U�R�]���S�R�Y�L�M�H�V�W���V�Y�D�N�D�N�R���Y�L�ã�H���N�D�W�H�J�R�U�L�]�L�U�D�O�R���N�D�R���G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�X��

�L�� �L�V�W�L�Q�L�W�X���� �=�E�R�J�� �W�R�J�D���� �V�Y�D�N�D�� �� �ü�H�� �V�H�� �Q�D�R�þ�L�J�O�H�G�� �L�Q�V�F�H�Q�L�U�D�Q�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �V�P�D�W�U�D�W�L�� �M�D�P�F�H�P�� �L�V�W�L�Q�H�� �L��

prije nego li se uspostave uvjeti o kojima njena istinitost ovisi.  

 

Kada bismo �G�H�N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�O�L�� �5�R�W�K�V�W�H�L�Q�R�Y�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �X�þ�L�Q�N�D�� �J�R�V�S�R�G�D�U�V�N�H�� �N�U�L�]�H�� �Q�D�� �R�V�Q�R�Y�Q�H��

elemente od kojih su fotografije sastavljene, �G�Y�D���R�V�Q�R�Y�Q�D���H�O�H�P�H�Q�W�D���E�L�O�D���E�L���S�X�V�W�L�Q�M�V�N�L���S�H�M�]�D�å���L��

lubanja vola. �,�]�P�H�ÿ�X�� �W�D�� �G�Y�D�� �H�O�H�P�H�Q�W�D�� �S�R�V�W�R�M�L�� �X�]�U�R�þ�Q�R�� �S�R�V�O�M�H�G�L�þ�Q�D�� �Y�H�]�D�� �N�R�M�D�� �S�R�M�D�þ�D�Y�D��

�G�U�D�P�D�W�L�þ�Q�R�Vt�����V�L�P�E�R�O�L�N�X���L���]�Q�D�þ�H�Q�M�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�����.�D�G�D���E�L���Q�D���S�U�L�P�M�H�U�����O�X�E�D�Q�M�X���L�]�G�Y�R�M�L�O�L���L���V�Q�L�P�L�O�L��

na crnoj pozadini, izvan konteksta, naglasila bi se njena skulpturalnost i ljepota.  

                                                        
28Bate, David, Photography: The Key Concepts, Berg, 2009. str. 41. 
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�3�U�H�P�D�� �6�X�V�D�Q�� �6�R�Q�W�D�J���� ���3�R�Y�L�M�H�V�W�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �P�R�J�O�R�� �E�L�� �V�H�� �U�H�N�D�S�L�W�X�O�L�U�D�W�L�� �N�D�R�� �E�R�U�E�X�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �Gva 

�U�D�]�O�L�þ�L�W�D���L�P�S�H�U�D�W�L�Y�D�����X�O�M�H�S�ã�D�Y�D�Q�M�D�����N�R�M�H���S�R�W�M�H�þ�H���L�]���O�L�M�H�S�L�K���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���L���L�]�Q�R�ã�H�Q�M�D���L�V�W�L�Q�H��������29 

Kada bismo pak dekonstruirali scenu pada meteorita u �]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�R�� �I�D�Q�W�D�V�W�L�þ�Q�R�P�� igranom 

filmu i izdvojili predmete �L���S�U�R�V�W�R�U�H���R�G���N�R�M�L�K���V�H���V�D�V�W�R�M�L���X���S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�����E�H�]���X�]�U�R�þ�Q�R��

�S�R�V�O�M�H�G�L�þ�Q�L�K���Y�H�]�D�����G�R�E�L�O�L���E�Lsmo sumblimirane prizore koji bi bez dodatnog opisa izgubili bilo 

�N�D�N�Y�R�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H���� �8�S�U�D�Y�R�� �V�H�� �W�L�P�� �P�R�J�X�ü�L�P�� �R�G�Q�R�V�L�P�D�� �L�� �]�D�þ�X�G�Q�R�P�� �S�R�M�D�Y�R�P�� �� �S�U�H�G�P�H�W�D�� �N�R�M�L�� �V�H��

bez konteksta kojem su namijenjeni pretvaraju u svojevrsne skulpture, bavim u Novoj 

stvarnosti. 

 

 

 
�6�O�L�N�D���������������������������,�J�R�U���,�O�L�ü, Nova stvarnost, 2016 

 

�2�Q�R�� �ã�W�R�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�L�� �Q�H�G�R�V�W�D�M�H u odnosu na umjetnost pokretnih slika je zvuk. On se uz 

fotografiju pojavljuje rijetko, �Q�D�M�þ�H�ã�ü�H���X���Y�L�G�H�R-���� ���L���V�O�L�þ�Q�L�P���U�D�G�R�Y�L�P�D���V�X�Y�U�H�P�H�Q�L�K���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K��

praksi.  

                                                        
29 Sontag, Susan, O fotografiji, Naklada EOS, 2007. str. 66. 
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Foley30, predstavlja osobu  koja za potrebe filma, reproducira zvukove svakodnevnih efekata 

koji se dodaju na film, video i druge medije u fazi postprodukcije. Foleyi zvukovnim zapisima 

�N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�M�X�����]�Y�X�þ�Q�X���V�O�L�N�X�����N�D�N�R���E�L���U�H�D�O�L�V�W�L�þ�Q�L�M�H���U�H�N�U�H�L�U�D�O�L���D�P�E�L�M�H�Q�W�D�O�Q�H���]�Y�X�N�R�Y�H�����W�H��se samim 

time uklapaju u projekt kao konstruktori novih stvarnosti. 

F�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���Q�D�P���V�Y�R�M�L�P���þ�Y�U�V�W�R���R�P�H�ÿ�H�Q�L�P���S�U�R�V�W�R�U�R�P���Q�X�G�L���R�G�D�E�U�D�Q�L���G�L�R���S�U�L�]�R�U�D�����S�U�L���þ�H�P�X���Q�D�P��

za razliku od filma ne prikazuje podrobnije prostor i vrijeme. Fotografijom filmskog 

�G�M�H�O�D�W�Q�L�N�D���� �W�R�þ�Q�L�M�H�� �V�Q�L�P�D�W�H�O�M�D�� �]�Y�X�N�D��, Foleya���� �N�R�M�L�� �V�O�X�ã�D�O�L�F�D�P�D�� �Q�D�� �J�O�D�Y�L�� �L�� �P�L�N�U�R�I�R�Q�R�P�� �� �L�]�Y�D�Q��

�W�R�J�� �S�U�R�V�W�R�U�D�� �L�P�D�� �S�U�L�V�W�X�S�� �R�Q�R�P�H�� �ã�W�R�� �M�H��- izvan kadra, nagla�ã�D�Y�D�� �V�H�� �L�� �W�D�� �P�D�Q�M�N�D�Y�R�V�W�� �W�M����

�R�P�H�ÿ�Hnost fotografske slike. Pokaza�W�L���R�Q�R���ã�W�R���V�H���Q�H�� vidi ili  �ã�W�R���V�H���Q�H���þ�X�M�H�����R�G�Q�R�V�Q�R�����ã�W�R���Q�L�M�H��

napisano,�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �N�D�R�� �G�D�� �þ�L�Q�L�� �P�R�J�X�ü�L�P���� �� �Q�R�� �L�S�D�N�� �]�D�K�W�M�H�Y�D�� �S�R�P�R�ü�� �X�� �I�R�U�P�L�� �W�H�N�V�W�D���� �D�X�G�L�R��

snimke, nadovezane grafike itd. �2�Q�R�P�H���þ�H�P�X��Foley �L�P�D���S�U�L�V�W�X�S�����Q�D���L�]�O�R�å�E�L���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D��Nova 

stvarnost kroz zv�X�þ�Q�X���N�X�O�L�V�X���L�]���]�Y�X�þ�Q�L�N�D�����E�L�W�L���ü�H���G�R�V�W�X�S�Q�R���L���J�O�H�G�D�W�H�O�M�L�P�D�� 

 

 
Slika  ���������������,�J�R�U���,�O�L�ü����Nova stvarnost, 2016. 

 

Detaljnije  razlaganje �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� �S�R�M�H�G�L�Qih fotografija daje naslutiti daunutar serije fotografija 

svaka funkcionira zasebno, odnosno da se referirajuna pojedine aspekte izrade filma ali ne 

ovise�L���Q�H���Q�D�G�R�Y�H�]�X�M�X���V�H���M�H�G�Q�D���Q�D���G�U�X�J�X�����7�L�P�H���M�H���L�]�E�M�H�J�Q�X�W�D���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���Q�D�U�D�F�L�M�H���L���G�R�M�D�P���I�R�W�R��

�V�W�U�L�S�D�� �X�� �N�R�M�H�P�� �V�H�� �Q�H�N�D�� �U�D�G�Q�M�D�� �G�H�N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�� �V�� �Q�D�P�M�H�U�R�P�� �G�D�� �V�H�� �Q�H�N�R�P�� �S�U�H�G�P�H�W�R�P���� �ã�W�R�� �M�D�V�Q�L�M�H��

shvati i demonstrira njegova svrha.   

�1�R�� �V�Y�D�N�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �N�R�M�D�� �X�N�O�M�X�þ�X�M�H�� �O�M�X�G�H���� �X�N�O�M�X�þ�X�M�H�� �L�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �Q�D�U�D�F�L�M�H����S obzirom da se 

serija sastoji od fotografija ljudi i fotografija predmeta tj. filmskih rekvizita, njihova 

razdvojenost i nepojavljivanje na nekoj fotografiji u kojoj ispunjavaju svoju svrhu,  odaje 

                                                        
30Foley - �D�P�H�U�L�þ�N�L���L�]�U�D�]���]�D���U�H�S�U�R�G�X�N�F�L�M�X���V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�L�K���]�Y�X�þ�Q�L�K���H�I�H�N�D�W�D���N�R�M�L���V�H���Q�D�N�Q�D�G�Q�R���G�R�G�D�M�X���I�L�O�P�X�����Y�L�G�H�X���L��
�G�U�X�J�L�P���P�H�G�L�M�L�P�D���X���S�R�V�W�S�U�R�G�X�N�F�L�M�L���N�D�N�R���E�L���V�H���S�R�E�R�O�M�ã�D�O�D���D�X�G�L�R���N�Y�D�O�L�W�H�W�D�� 
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dojam da su artefakti napravljeni za film - a ne za ljude�����7�R���]�Q�D�þ�L���G�D���V�X���D�U�W�H�I�D�N�W�L���Q�D�S�U�D�Y�O�M�H�Q�L��

�N�D�N�R�� �E�L�� �V�O�X�å�L�O�L�� �M�H�G�Q�R�N�U�D�W�Q�L�P�� �L�G�H�M�D�P�D�� �X�� �V�O�X�å�E�L�� �S�U�L�þ�H�� �D�� �Q�H�� �]�D�� �V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�R�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H����Tako i 

jest, oni ispunjuju svoju svrhu tek kada ih ljudi smjeste u neki kontekst, sami za sebe, ne 

pripadaju prirodi niti predmetima za stalnu upotrebu.  

O�Q�L�� �V�X�� �Y�M�H�ã�W�R�� �R�V�P�L�ã�O�M�H�Q�H�� �W�Y�R�U�H�Y�L�Q�H�� �O�M�X�G�V�N�H�� �L�Q�R�Y�D�W�L�Y�Q�R�V�W�L�� �L�� �P�D�ã�W�H�� �N�R�M�L�� �V�H�� �Q�D�M�þ�H�ã�ü�H�� �X�S�R�W�U�L�M�H�E�H��

samo jednom. Izvan namijenjenog konteksta ti bespotrebni artefakti nalik su na skulpture. 

 

 
�6�O�L�N�D�������������������,�J�R�U���,�O�L�ü����Nova stvarnost, 2016. 

 

�2�Q�R���þ�L�P�H���V�H���W�L���S�U�H�G�P�H�W�L���]�D�P�M�H�Q�M�X�M�X���X�R�S�ü�H���Q�H���P�R�U�D���L�P�D�W�L���Y�H�]�H���V���Q�M�L�K�R�Y�L�P���R�E�O�L�N�R�P���X�����]�H�O�H�Q�R�M��

fazi"�W�M���X�� �I�D�]�L�� �N�D�G�D�� �W�L�� �S�U�H�G�P�H�W�L�� �V�O�X�å�H�� �V�D�P�R�� �N�D�R�� �I�L�]�L�þ�N�L�� �S�U�H�G�O�R�å�D�N�� �N�R�M�L�� �ü�H�� �V�H��kasnije zamijeniti 

finalnom slikom. O�Q�L���P�R�J�X���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�W�L���E�L�O�R���ã�W�R���L���Q�L�ã�W�D�����N�D�R���ã�W�R���V�P�R���W�R���L�P�D�O�L���S�U�L�O�L�N�H���Y�L�G�M�H�W�L���X��

�V�O�X�þ�D�M�X�� �V�D�� �E�U�L�V�D�Q�M�H�P�� �S�R�G�O�D�N�W�L�F�H���� �1�R�� �Y�U�D�W�L�P�R�� �O�L�� �V�H�� �N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�L�� �]�E�L�O�M�H�� �X�� �G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�R�M��

fotografiji, najbolji primjeri za to zasigurno su ratne dokumentarne fotografije kojima se 

manipulira jednostavnim dodavanjem i oduzimanjem elemenata, poput tehnike zelenog 

zastora u filmskoj konstrukciji. 
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�.�U�R�]�� �X�V�S�R�U�H�G�E�X�� �Q�H�N�R�O�L�N�R�� �Q�D�L�]�J�O�H�G�� �V�O�L�þ�Q�L�K�� �S�U�L�P�M�H�U�D�� �R�Q�R�J�D�� �ã�W�R�� �E�L�� �V�H�� �P�R�J�O�R�� �Q�D�]�Y�D�W�L�� �Uatnom 

fotografijom, prezentirat �ü�X���V�Y�R�M�H���Y�L�ÿ�H�Q�M�H���L���U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D���R���S�U�R�E�O�H�P�L�P�D���I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�H���L�V�W�L�Q�H���� 

�8���W�R�P���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���W�H�ã�N�R���M�H���]�D�R�E�L�ü�L���S�U�L�P�M�H�U���P�D�ÿ�D�U�V�N�R�J���I�R�W�R�J�U�D�I�D���5�R�E�H�U�W�D���&�D�S�H�����R�Q�D�M�����Y�R�M�Q�L�N�D���X��

�S�D�G�X������ �=�D�� �P�Q�R�J�H���� �&�D�S�D�� �M�H�� �V�X�ã�W�L�Q�V�N�L�� �I�R�W�R�å�X�U�Q�D�O�L�V�W�� �N�R�M�H�J�D�� �R�S�L�V�X�M�X�� �N�D�R�� �L�V�N�U�H�Q�R�J���� �S�U�R�Q�L�F�O�M�L�Y�R�J, 

�S�R�H�W�L�þ�Q�R�J���L���Q�H�X�V�W�U�D�ã�L�Y�R�J���I�R�W�R�J�U�D�I�D���� �=�D���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X���Y�R�M�Q�L�N�D���X���S�D�G�X���W�Y�U�G�L���V�H���G�D���M�H���Q�D�V�W�D�O�D��������������

�J�R�G�L�Q�H���� �)�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �S�U�L�N�D�]�X�M�H�� �U�H�S�X�E�O�L�N�D�Q�V�N�R�J�� �Y�R�M�Q�L�N�D�� �X�� �ã�S�D�Q�M�R�O�V�N�R�P�� �F�L�Y�L�O�Q�R�P�� �U�D�W�X���� �W�R�þ�Q�R�� �X 

�Y�U�L�M�H�P�H�� �V�P�U�W�L���� �9�R�M�Q�L�N�� �M�H�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�� �X�� �S�D�G�X�� �Q�D�N�R�Q�� �ã�W�R�� �M�H�� �]�D�G�R�E�L�R�� �I�D�W�D�O�D�Q �K�L�W�D�F�� �X�� �J�O�D�Y�X���� �3�U�D�W�H�ü�L��

�S�X�E�O�L�N�D�F�L�M�X�����R�Y�D���M�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���S�U�R�J�O�D�ã�H�Q�D���M�H�G�Q�R�P���R�G���Q�D�M�E�R�O�M�L�K���L�N�D�Ga snimljenih, no od 1970. 

godine, pojavile se se razne sum�Q�M�H�� �Y�H�]�D�Q�H�� �X�]�� �Q�M�H�Q�X�� �D�X�W�H�Q�W�L�þ�Q�R�V�W���� �7�H�P�H�O�M�L�� �W�R�M�� �V�X�P�Q�M�L�� �V�X��

�O�R�N�D�F�L�M�D���� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�� �V�X�E�M�H�N�W�D�� �L�� �R�W�N�U�L�ü�H�� �N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�Q�Lh tj. insceniranih fotografija snimljenih na 

�L�V�W�R�P�H�� �P�M�H�V�W�X�� �X�� �L�V�W�R�� �Y�U�L�M�H�P�H���� �8�N�U�D�W�N�R���� �&�D�S�D�� �M�H�� �W�Y�U�G�L�R�� �D�X�W�H�Q�W�L�þ�Q�R�V�W���� �M�H�U���N�D�N�R�� �V�D�P�� �N�D�å�H���� �V�O�L�N�X��

�Q�L�M�H�� �Q�L�� �J�O�H�G�D�R�� �N�U�R�]�� �W�U�D�å�L�O�R�� �Y�H�ü�� �M�H�� �N�D�P�H�U�X�� �G�L�J�Q�X�R�� �L�]�Q�D�G�� �J�O�D�Y�H�� �L�� �V�W�L�V�N�D�R�� �R�N�L�G�D�þ���� �5�H�F�H�Q�W�Q�D��

�L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D���V�X�J�H�U�L�U�D�M�X���G�D���M�H��fotografija inscenirana.Inscenacija j�H���E�L�O�D���þ�H�V�W�D���S�U�D�N�V�D���]�D���Y�U�L�M�H�P�H��

�â�S�D�Q�M�R�O�V�N�R�J���J�U�D�ÿ�D�Q�V�N�R�J���U�D�W�D���]�E�R�J���O�L�P�L�W�L�U�D�Q�L�K���N�U�H�W�Q�M�L, tj. slobode kretanja fotodokumentarista 

�X���W�L�P���X�Y�M�H�W�L�P�D���� �,�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D���-�R�V�H���0�D�Q�X�H�O�D���6�X�V�S�H�U�U�H�J�X�L�D���N�R�M�L���R���V�O�X�þ�D�M�X���S�L�ã�H���X���N�Q�M�L�]�L��Sombras 

de la Fotografía (Shadows of Photography)31, pokazuju da je fotografija nastala pedeset 

kilometara dalje od lokacije za koju autor tvrdi kao faktualno ispravnu.  Susperregui je tvrdnju 

podupro �S�U�R�X�þ�D�Y�D�Q�M�H�P���S�H�M�]�D�å�D���X���S�R�]�D�G�L�Q�L���L���X�V�S�R�U�H�G�E�R�P���W�H���S�R�]�D�G�L�Q�H���V���G�U�X�J�L�P���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�P�D��

�L�]���V�H�U�L�M�H�����â�S�D�Q�M�R�O�V�N�H���Q�R�Y�L�Q�H��El Peridocio de Catalunya poslale su svoje reporte�U�H���X���ãpanjolski 

gra�G���(�V�S�H�M�R�����J�U�D�G���M�H���S�U�R�X�þ�D�Y�D�Q�M�H�P��pozadina na fotografijama otkriven tako da su �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�L��

iz okolice bili upitani prepo�]�Q�D�M�X���O�L���S�H�M�]�D�å�����5�H�S�R�U�W�H�U�L���V�X���Vevratili iz grada s fotografijama koje 

prikazuju poklap�D�Q�M�D�� �G�D�Q�D�ã�Q�M�H�J�� �R�E�O�L�N�D�� �S�H�M�]�D�å�D�� �V �R�Q�L�P�� �L�]�� �S�R�]�Q�D�W�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �,�U�R�Q�L�þ�Q�R�� �M�H����

�P�R�U�D�� �V�H�� �S�U�L�]�Q�D�W�L���� �W�R�� �ã�W�R�� �V�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�P�D�� �G�R�N�D�]�D�O�D�� �Q�H�D�X�W�H�Q�W�L�þ�Q�R�V�W�� �M�H�G�Q�H�� �R�G�� �Q�D�M�S�R�]�Q�D�W�M�L�K��

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �L�N�D�G�� �V�Q�L�P�O�M�H�Q�L�K���� �6�� �G�U�X�J�H�� �V�W�U�D�Q�H���� �R�Q�L�� �N�R�M�L�� �E�U�D�Q�H�� �D�X�W�H�Q�W�L�þ�Q�R�V�W�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �S�R�S�X�W��

Willi eja E. Hartshorna, direktora Internacionalnog centra za fotografiju, ustraju u tvrdnji da je 

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R���D�X�W�H�Q�W�L�þ�Q�D�����+�D�U�W�V�K�R�U�Q���W�Y�U�G�L���G�D���M�H���Y�R�M�Q�L�N���Q�D���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�L���X�E�L�M�H�Q���V�Q�D�M�S�H�U�R�P��

�L�]�� �G�D�O�M�L�Q�H�� �G�R�N�� �M�H�� �S�R�]�L�U�D�R�� �]�D�� �U�H�å�L�U�D�Q�X�� �V�F�H�Q�X���� �W�M. insceniranu fotografiju. Susperregui odbacuje 

�W�D�N�Y�H���W�Y�U�G�Q�M�H���]�D�W�R���ã�W�R�� �Q�H���S�R�V�W�R�M�H���G�U�X�J�L���G�R�N�X�P�H�Q�W�L���N�R�M�L���E�L���G�R�N�D�]�D�O�L���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H���W�D�N�Y�R�J���R�U�X�å�M�D���Q�D��

frontama Cordobe.  

 

 

                                                        
31Susperrgui, Jose Manuel Susperrgui, Sombras de la fotografia, Universidad del Pais Vasco, 2009. 
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U dokumentarnom  izvj�H�ã�ü�X���.�R�W�D�U�R���6�D�Z�D�N�L�D���]�D���Q�D�M�Y�H�ü�X���Mapansku izvjestiteljsku organizaciju 

NHK, s�X�P�Q�M�D���V�H���L���X���L�G�H�Q�W�L�W�H�W���V�X�E�M�H�N�W�D�����S�D���þ�D�N���L���V�D�P�R���D�X�W�R�U�V�W�Y�R���N�R�M�H���Q�H�N�L�P�H���Q�H���S�U�L�S�D�G�D���&�D�S�L��

�Y�H�ü�� �Q�M�H�J�R�Y�R�M�� �S�D�U�W�Q�H�U�L�F�L�� �L�� �N�R�O�H�J�L�F�L���� �Y�H�O�L�N�R�M�� �G�Rkumentaristici - Gerdi Taro. Dodatnu pomutnju 

�X�]�U�R�N�R�Y�D�O�D�� �M�H�� �S�R�M�D�Y�D�� �W�D�N�R�]�Y�D�Q�R�J�� ���P�H�N�V�L�þ�N�R�J�� �N�R�I�H�U�D������ �6�H�G�D�P�G�H�V�H�W�� �L�� �W�U�L�� �J�R�G�L�Q�H�� �Q�D�N�R�Q�� �ã�W�R�� �M�H��

fotografija snimljena, otkopana je kutija s negativima Cape, Taro i Davida Seymoura. No u 

kutiji nije bilo negativa vojnika u padu. 

Bez obzira na nedostatak negativa, stotine drugih slika snimljenih na istoj lokaciji u to 

�Y�U�L�M�H�P�H���� �S�U�L�N�D�]�D�Q�H�� �V�X�� �Q�D�� �P�Q�R�J�L�P�� �L�]�O�R�å�E�D�P�D���� �=�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R�V�W�� �R�Y�R�J�� �V�O�X�þ�D�M�D�� �M�H�� �X�� �W�R�P�H�� �ã�W�R�� �L�� �X�]��

�Q�R�Y�D�� �R�W�N�U�L�ü�D�� �Y�H�]�D�Q�D uz ovu fotografiju raste nestrpljenje, nervoza i iritacija pri studijima 

�ã�S�D�Q�M�R�O�V�N�H�� �N�X�O�W�X�U�H�� �L�� �U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�D�� �W�R�J�� �G�L�M�H�O�D�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L���� �$�� �J�U�D�I�L�þka memorija cijele jedne 

zemlje ovisi o fotografijama 22-�J�R�G�L�ã�Q�M�D�N�D�����Q�D���V�Y�R�P���S�U�Y�R�P���L�]�Y�M�H�V�W�L�W�H�O�M�V�N�R�P���]�D�G�D�W�N�X�����6�W�Y�D�U�D�M�X 

�V�H�� �L�� �R�S�W�X�å�E�H���� �S�R�G�Y�X�þ�H�Q�H�� �W�R�Q�R�P�� �R�S�R�U�W�X�Q�L�]�P�D���� �D�� �&�D�S�X��se gleda kao beskrupuloznog, 

pronicljivog stranca koji �M�H�� �V�Y�R�M�X�� �N�D�U�L�M�H�U�X�� �L�]�J�U�D�G�L�R�� �Q�D�� �â�S�D�Q�M�R�O�V�N�R�P�� �J�U�D�ÿ�D�Q�V�N�R�P�� �U�D�W�X���� �ã�W�R�� �]�D��

�âpanjolce predstavlja dugu borbu nad pridobivanjem kontro�O�H���Q�D�G���S�U�L�þ�R�P���R���W�R�P���U�D�W�X�����Nako bi 

izokrenuli pojam da samo stranci imaju pristup ���L�V�W�L�Q�L���R���âpanjolskoj". 

 

 
Slika 13. Robert Capa, Falling Soldier, 1936. 
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Ova kompleksn�D�� �L�� �Q�H�U�D�]�U�L�M�H�ã�H�Q�D�� �S�U�L�þ�D�� �R�� �M�H�G�Q�R�M fotografiji �R�S�L�V�X�M�H���å�H�O�M�X�� �L���S�R�W�U�H�E�X�� �]�D�� �L�V�Winom. 

No istina je rijetko crno-bijela. �-�H�� �O�L�� �]�D�L�V�W�D�� �Y�D�å�Q�R�� �G�D��li je �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �D�X�W�H�Q�W�L�þ�Q�D�� �L�O�L�� �Q�H�"�� �6�D�P��

Capa je u radio intervjuu 1947. godine izjavio: ���1�D�M�Y�U�H�G�Q�L�M�D���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���U�D�ÿ�D���V�H���L�P�D�J�L�Q�D�F�L�M�R�P��

urednika i javnosti koja ju gleda."32Nakon detaljnog opisa distribucije, kanala kroz koje  se 

�þ�L�W�D�M�X, tj. gledaju fotografije i ovog citata, jasno je d�D���M�H���&�D�S�D���S�U�R�Q�L�F�O�M�L�Y�R���V�K�Y�D�ü�D�R���Fjelokupni 

sistem u kojem fotografije nastaju, u kojem se distribuiraju���� �þ�L�W�D�M�X�� �D�� �L�� �V�Y�L�� �Q�D�þ�L�Q�L�� �P�R�J�X�ü�H��

alteracije istine koju te iste fotografije zastupaju.  

Fotografija prikazuje, ili kako znamo, navodno prikazuje prizor, trenutne smrti. Lice vojnika 

�Q�H���S�R�N�D�]�X�M�H���E�R�O���Q�L�W�L���ã�R�N�����I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���M�H���V�N�U�H�Q�X�O�D���S�D�å�Q�M�X���Q�D���R�Q�R���ã�W�R���M�H���L�P�D�O�D���L���R�V�Q�R�Y�Q�X���Q�D�P�M�H�U�X����

Kao drugo, odgojila je generacije kako gled�D�W�L���L���U�D�]�P�L�ã�O�M�D�W�L���R���U�D�W�X���L���V�P�U�W�L�����$�N�R���M�H���Q�D�Y�H�O�D���O�M�X�G�H��

�Q�D�� �U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H���� �X�M�H�G�Q�R�� �L�V�S�X�Q�M�D�Y�D�M�X�ü�L�� �V�Y�R�M�X�� �S�U�L�P�D�U�Q�X�� �V�Y�U�K�X�� �L�� �R�W�Y�R�U�L�O�D�� �L�� �S�R�W�D�N�Q�X�O�D�� �þ�L�W�D�Y�H��

�G�L�V�N�X�V�L�M�H�� �L�� �]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�H�� �U�D�G�R�Y�H���� �G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�H�� �I�L�O�P�R�Y�H���� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D�� �R�� �G�R�N�D�]�L�Y�R�V�W�L�� �P�H�G�L�M�D��

fotografije i istinitosti �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �U�D�G�L�� �O�L�� �V�H�� �R�� �Q�H�X�V�S�M�H�ã�Q�R�M�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�L�"�� �=�D�V�L�J�X�U�Q�R�� �Q�H���� �D�N�R�� �V�H��

�U�D�G�L�� �R�� �L�Q�V�F�H�Q�D�F�L�M�L���� �Y�U�L�M�H�G�H�� �L�V�W�D�� �S�U�D�Y�L�O�D�� �N�D�R�� �L�� �]�D�� �V�O�X�þ�D�M�� �5�R�W�K�V�W�H�L�Q�R�Y�R�J�� �Y�R�O�D���� �1�R��m�R�å�H�� �O�L��

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �Q�D�Y�H�V�W�L�� �Q�D�� �N�U�L�Y�H�� �]�D�N�O�M�X�þ�N�H�� �L�� �S�R�N�U�H�Q�X�W�L�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�H�� �O�D�Y�L�Q�H�� �R�G�O�X�N�D�� �W�H�Peljenih na 

neistin�L�����Q�D�M�E�R�O�M�H���ü�H���S�R�N�D�]�D�W�L���V�O�M�H�G�H�ü�L���V�O�X�þ�D�M���� 

No prije toga, uzmimo u obzir jednu drugu stavku, kako bismo �S�U�H�ã�O�L���Q�D���W�U�H�ü�L���S�U�L�P�M�H�U���L�]���Q�H�ã�W�R��

novije povijesti, tj. iz digitalnog doba. Tvrdnja da istina nije uvijek crno-bijela, nije samo 

�Y�M�H�ã�W�D�� �L�J�U�D�� �U�L�M�H�þ�L���� �'�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�D�� �N�R�Q�F�H�S�F�L�M�D�� �G�D�� �M�H�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�� �G�R�þ�D�U�D�Q�D�� �P�Rnotono, traje sve do 

kasnih 70-�L�K���J�R�G�L�Q�D���S�U�R�ã�O�R�J���V�W�R�O�M�H�ü�D�����7�H�N���N�U�R�]��1980-�W�H���E�R�M�D���V�H���S�R�þ�H�O�D���S�R�V�W�X�S�Q�R���S�R�M�D�Y�O�M�L�Y�D�W�L���X��

dokumentarnoj fotogr�D�I�L�M�L���L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����&�D�S�D���M�H���Y�H�ü �������������S�R�þ�H�R���V�Q�L�P�D�W�L���L���X���E�R�M�L�����Q�R���M�H�G�Dn od 

raz�O�R�J�D�� �]�D�ã�W�R�� �W�D�M�� �G�L�R�� �U�D�G�D�� �Q�L�V�P�R�� �L�P�D�O�L�� �S�U�L�O�L�N�H�� �Y�L�G�M�H�W�L�� �M�H�� �]�D�W�R�� �ã�W�R�� �W�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �Q�H�� �S�U�L�N�D�]�X�M�X��

velike, herojske podvige po kojima je on poznat.  

�&�\�Q�W�K�L�D�� �<�R�X�Q�J���� �N�X�V�W�R�V�L�F�D�� �L�]�O�R�å�E�H�� �&�D�S�L�Q�L�K�� �U�D�G�R�Y�D�� �X�� �E�R�M�L�� ������������ �J�R�G�L�Q�H33, tvrdi da je on bio 

�V�Y�M�H�V�W�D�Q���G�D�� �ü�H�� �P�D�J�D�]�L�Q�L�� �S�O�D�W�L�W�L�� �Y�L�ã�H���]�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �X�� �E�R�M�L���� �V�W�R�J�D�� �M�H�� �X�Y�L�M�H�N�� �X�V�S�R�U�H�G�Q�R�� �V�Q�L�P�Do i 

tako. No zanimljivo je da seinteres za tim radovima pojavio tako kasno, boja je naime dugo 

�Y�U�H�P�H�Q�D���V�S�D�G�D�O�D���X���G�R�P�H�Q�X���D�P�D�W�H�U�L�]�P�D�����1�R���ã�W�R���M�R�ã���E�R�M�D���V�X�J�H�U�L�U�D, �D���P�R�å�H���V�H���S�R�Y�H�]�D�W�L���V���W�H�P�R�P��

fotografske istine - Flusser tvrdi da svi elementi na fotografiji predstavljaju transkodirane 

�S�R�M�P�R�Y�H���N�R�M�L���]�D���V�H�E�H���W�Y�U�G�H���G�D���V�X���V�H���L�]���V�Y�L�M�H�W�D���D�X�W�R�P�D�W�V�N�L���R�V�O�L�N�D�O�L���Q�D���S�R�Y�U�ãinu. Transkodiranje 

pojmova bi�V�P�R���M�R�ã �P�R�J�O�L���Q�D�]�Y�D�W�L���N�R�Q�Y�H�U�]�L�M�R�P���S�R�M�P�R�Y�D�����X���R�Y�R�P���V�O�X�þ�D�M�X���Qeke boje iz prirode - 

kamerom koja prevodi te pojmove u sliku.  

                                                        
32 NBC Radio Intervju 1947. ICP - International Center of Photography 2013. 
https://www.youtube.com/watch?v=MYe4ynXnqug (10.3.2016.) 
33 Capa in Color, Internatio �•�ƒ�Ž�����‡�•�–�‡�”���‘�ˆ�����Š�‘�–�‘�‰�”�ƒ�’�Š�›�á���u�s�ä�����‹�Œ�‡�«�ƒ�•�Œ��- 4. Svibanj, 2014. 
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Pojam neke boje �S�R�þ�L�Y�D�� �Q�D�� �S�U�H�G�R�å�E�D�P�D�� �N�R�M�H�� �V�X�� �V�W�H�þ�H�Q�H�� �L�]�� �V�Y�L�M�H�W�D�� �R�� �W�R�M�� �E�R�M�L���� �8�� �W�R�P�� �V�P�L�V�O�X��

fotografijau boji, apstraktnija je od monokrone, a Flusser tvrdi da je time crno-bijela 

fotografija konkretnija i istinitija, jer je njeno teoretsko podrijetlo jasnije i manje kompleksno. 

"Argumenti protiv dokumentarne fotografije 80-ih godina �E�L�O�L���V�X���G�D���V�H���E�R�M�D���þ�L�Q�L���S�U�H�X�P�M�H�W�Q�R�P����

�S�U�H�O�D�J�D�Q�R�P�� �L�� �N�R�]�P�H�W�L�þ�N�R�P���7�L�� �D�U�J�X�P�H�Q�W�L�� �E�R�M�L�� �V�X�� �V�W�Y�R�U�L�O�L�� �S�U�H�G�]�Q�D�N�� �Q�R�Y�H�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�Wi tokom 

1980-ih."34 

Boja je od 1960-�L�K�� �J�R�G�L�Q�D�� �E�L�O�D�� �Q�D�M�S�U�L�V�X�W�Q�L�M�D�� �X�� �D�P�D�W�H�U�V�N�R�M���� �V�Q�D�S�V�K�R�W�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�L���� �%�D�ã�� �]�E�R�J��

�Q�D�L�Y�Q�R�J�� �U�H�D�O�L�]�P�D�� �N�R�M�L�� �J�H�Q�H�U�L�U�D�M�X�� �W�D�N�Y�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �]�E�R�J�� �S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�N�H�� �D�X�W�H�Q�W�L�þ�Q�R�J�� �S�U�L�V�W�X�S�D��

�V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�����P�R�å�H�P�R���U�H�ü�L���G�D���M�H���X�S�R�W�U�H�E�D���E�R�M�H���U�H�Q�R�Y�L�U�D�O�D���Vtil dokumentarne fotografije.  

�%�R�M�D���Q�D���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�L���]�Q�D�þ�L���L���N�R�P�S�O�H�N�V�L�Q�L�M�L���]�E�L�U���W�U�D�Q�V�N�R�G�L�U�D�Q�L�K���S�R�M�P�R�Y�D���]�D���þ�L�W�D�Q�M�H����Poznato je da 

�E�R�M�H���L�]�D�]�L�Y�D�M�X���L���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���H�P�R�F�L�M�H�����D���Q�D���S�U�L�P�M�H�U�����X���L�V�W�R�þ�Q�L�P���]�H�P�O�M�D�P�D���S�R�S�X�W���-�D�S�D�Q�D�����E�R�M�H���Q�R�V�H��

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H���� �6�W�R�J�D�� �M�H��primjerice stvarnost koju sugerira neki j�D�S�D�Q�V�N�L�� �I�R�W�R�J�U�D�I�� �W�H�å�H��

�þ�L�W�O�M�L�Y�D�� �L�O�L�� �Q�H�þ�L�W�O�M�L�Y�D�� �]�D�S�D�G�Q�R�M�� �N�X�O�W�X�U�L���� �7�R�� �]�Q�D�þ�L�� �G�D�� �M�H�� �P�R�J�X�ü�H�� �Q�D�� �V�L�P�E�R�O�L�þ�N�R�M�� �U�D�]�L�Q�L�� �W�Y�R�U�L�W�L��

�]�Q�D�þ�H�Q�M�D���Q�D���Q�Hkoj fotografiji - bojom.  

 

Teorija crnog i bijelog je jednos�W�D�Y�Q�L�M�D���� �F�U�Q�R�� �M�H�� �S�R�W�S�X�Q�R�� �Q�L�ã�W�D�Y�L�Oo bez titraja, bijelo je zbir 

svog svjetla i svih �E�R�M�D���X�M�H�G�Q�R�����%�R�M�D���M�H���X�N�U�D�W�N�R�����M�R�ã���M�H�G�D�Q���H�O�H�P�H�Q�W���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���N�R�M�L�P���V�H���P�R�å�H��

�P�D�Q�L�S�X�O�L�U�D�W�L���� �1�R�� �L�� �S�U�L�M�H�� �W�R�J�D���� �E�R�M�D�� �M�H�� �R�G�X�Y�L�M�H�N�� �L�� �Q�H�V�W�D�E�L�O�D�Q�� �H�O�H�P�H�Q�W�� �P�H�K�D�Q�L�þ�N�R�J�� �S�U�R�J�U�D�P�D��

aparata. Postoje karte prema kojima se digitalni aparati kalibriraju, no svaki chip i svaki 

n�H�J�D�W�L�Y�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�H�� �M�H�� �R�V�M�H�W�O�M�L�Y�� �Q�D�� �E�R�M�H���� �X�R�V�W�D�O�R�P�� �N�D�R�� �L�� �O�M�X�G�V�N�R�� �R�N�R���� �1�R�� �Y�H�ü sama 

�þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D���G�D���V�H���P�D�W�H�U�L�M�D�O���Q�H���P�R�å�H���S�U�L�O�D�J�R�G�L�W�L���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���W�H�P�S�H�U�D�W�X�U�D�P�D���E�R�M�H���V�Y�M�H�W�O�D�����I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�L��

�P�H�K�D�Q�L�þ�N�R�� �G�L�J�L�W�D�O�Q�L�� �V�X�V�W�D�Y�� �Q�D�� �Q�H�N�L�� �Q�D�þ�L�Q�� �G�L�V�N�Y�D�O�L�I�L�F�L�U�D�� �X�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �L�Vtinitog, tj. pravilnog 

transkodiranja boje u objektivan i istinit pojam. �=�Q�D�þ�L���O�L���R�Q�G�D���W�R���G�D���V�X���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���X���E�R�M�L���P�D�Q�M�H��

�L�V�W�L�Q�L�W�H�� �R�G�� �F�U�Q�R�� �E�L�M�H�O�L�K�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�"�� �0�R�J�O�R�� �E�L�� �V�H�� �]�D�N�O�M�X�þ�L�W�L�� �G�D�� �L�� �M�H�G�Q�D�� �L�� �G�U�X�J�D�� �S�U�H�Q�R�V�H�� �Q�H�N�H��

verzije istine, jednoj fali boja a drugoj vjerna reprezantacija iste. 

"Nesumnjivo je kako su razlike na planu boje adekvatne aproksimaciji od realnosti koju crno-

�E�L�M�H�O�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �L�P�D�� �X�� �R�G�Q�R�V�X�� �Q�D�� �U�H�D�O�Q�R�V�W���� �%�X�G�X�ü�L�� �G�D�� �V�H�� �U�D�]�Y�R�M�H�P�� �W�H�K�Q�R�O�R�J�L�M�D�� �P�L�M�H�Q�M�D�M�X�� �L��

�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �D�O�W�H�U�Q�D�F�L�M�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �N�R�M�H�� �S�R�V�W�D�M�X�� �V�Y�H�� �I�L�Q�L�M�H���� �W�H�� �X�P�Q�D�å�D�� �E�U�R�M�� �S�H�U�P�X�W�D�F�L�M�D����

�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �S�U�H�S�R�]�D�Y�D�Q�M�D�� �
�S�U�D�Y�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�
�� �]�D�� �U�D�]�O�L�N�X�� �R�G�� �R�Q�H�� �N�R�M�D�� �P�L�M�H�Q�M�D�� �U�H�D�O�Q�R�V�W����

progresivno opada"35 Navedena tvrdnja Ane Peraice odnosi se na �E�R�M�X���N�R�O�L�N�R���L���Q�D���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L��

finijih manipulacija fotografije pojav�R�P�� �U�D�þ�X�Q�D�O�Q�L�K�� �V�R�I�W�Y�H�U�D�� �L�� �G�L�J�L�W�D�O�Q�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �ã�W�R�� �X�Q�R�V�L��

�S�R�W�S�X�Q�X���S�R�P�X�W�Q�M�X���P�H�ÿ�X���X�U�H�G�Q�L�N�H���L���G�L�V�W�U�L�E�X�W�H�U�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� 

                                                        
34Bate, David, Photography: The Key Concepts, Berg, 2009. str. 63. 
35Peraica, Ana, Fotografija kao dokaz - doktorska dizertacija, Filozofski fakultet u Rijeci, 2010. str. 30. 
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Boja u radu Nova stvarnost �L�P�D�� �V�L�P�E�R�O�L�þ�Q�R�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H��U fotografiji se primjerice ne koristi 

tehnika zelenog zastora kako bi se pozadina ili objekt obojani ravnomjerno zelenom bojom 

zamijenili nekom drugom slikom u postprodukciji. Takve zelene zastore na fotografijama 

�P�R�å�H�P�R�� �Y�L�G�M�H�W�L�� �V�D�P�R�� �Q�D��onim fotografijama  �V�Q�L�P�O�M�H�Q�L�P�� �Q�D�� �V�H�W�X�� �Q�H�N�R�J�D�� �I�L�O�P�D���� �6�Y�H�� �Y�H�ü�D��

upotreba takvih zastora tj. tehnike u filmu �G�D�Q�D�V���� �R�W�N�U�L�Y�D�� �L�� �V�Y�H�� �Y�H�ü�X�� �S�R�W�U�H�E�X�� �]�D�� �V�W�Y�D�U�D�Q�M�H�P��

�I�D�Q�W�D�V�W�L�þ�Q�L�K���L���Qadrealnih  novih svijetova kojima se jedan moderan film bori ne �E�L���O�L���U�X�ã�H�Q�M�H�P��

bilo kakvih pret�S�R�V�W�D�Y�N�L�����J�O�H�G�D�W�H�O�M�D���S�U�R�E�X�G�L�R���L���S�R�Q�X�G�L�R���P�X���Q�H�ã�W�R���Q�R�Y�R�����Q�H�N�R���Q�R�Y�R���Lskustvo.  

�7�R���ã�W�R���V�H���W�U�H�Q�X�W�Q�R���G�R�J�D�ÿ�D��filmskoj umjetnosti, dobro korespondira s �R�Q�L�P�H���ã�W�R���V�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�L��

dogodilo pojavom digitalne tehnologije. Dok su se svi usred demokratizacije digitalne slike 

�S�L�W�D�O�L�����N�R�O�L�N�R���Q�D�P���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���N�U�R�M�H���N�X�O�W�X�U�R�O�R�ã�N�X���V�Y�L�M�H�V�W���N�U�R�]���U�D�]�Q�H���Y�Utse manipulacija, koje �ü�X 

kroz �G�D�O�M�Q�H�� �D�Q�D�O�L�]�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�G�H�W�D�O�M�Q�L�M�H�� �U�D�]�O�R�å�L�W�L���� �J�O�H�G�D�Q�M�H�� �Q�H�N�R�J�� �I�L�O�P�D�� �þ�H�V�W�R�� �W�X�� �L�V�W�X�� �V�Y�L�M�H�V�W��

�J�D�V�L���� �8�� �I�L�O�P�X�� �V�H�� �O�D�N�ã�H�� �L�]�J�X�E�L�W�L���� �Q�R�� �X�R�V�W�D�O�R�P�� �� �W�R�� �� �L�� �M�H�� �I�X�Q�N�F�L�M�D�� �V�D�P�R�J�� �I�L�O�P�D�� �L�� �å�H�O�M�D�� �J�O�H�G�D�W�H�O�M�D����

�1�D�þ�L�Q�L���Q�D���N�R�M�H���J�O�H�G�D�P�R���G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�L���L���L�J�U�D�Q�L���I�L�O�P���N�R�U�H�V�S�R�Q�G�L�U�D�M�X���Q�D�þ�L�Q�L�P�D���Q�D���N�R�M�H���J�O�H�G�D�P�R��

�G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�H�� �L�� �Q�D�� �S�U�L�P�M�H�U���� �U�H�N�O�D�P�Q�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �Q�R�� �N�D�R�� �ã�W�R�� �V�D�P�� �Y�H�ü�� �Q�D�J�O�D�V�L�R���� �E�H�]�� �M�D�V�Q�H��

kategorizacije istinitih i �U�H�å�L�U�D�Q�L�K���S�U�L�]�R�U�D���R�V�L�P���Q�D���R�Q�H���G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�H���L���V�Y�H���G�U�X�J�H�� 

U novije doba CGI36 tehnikom, odnosno tehnikom kompjuterski generiranih slika, ne 

�D�O�W�H�U�L�U�D�M�X���V�H���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���V�W�U�D�å�Q�M�L���S�O�D�Q�R�Y�L���]�D�P�M�H�Q�M�X�M�X�ü�L���U�D�Y�Q�H��zelene �S�O�R�K�H���Q�H�N�L�P���S�U�R�V�W�R�U�R�P���Y�H�ü��

dijelovi �W�L�M�H�O�D�� �X�N�O�M�X�þ�X�M�X�ü�L�� �L��ljudska lica. Cijele ljudske figure mogu se zamijeniti bilo kojim 

�å�L�Y�L�P���L�O�L���Q�H�å�L�Y�L�P���E�L�ü�H�P���L�O�L���S�U�H�G�P�H�W�R�P�����7�D�N�Y�X���Q�H�]�D�Q�H�P�D�U�L�Y�X���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���D�O�W�H�U�Q�D�F�L�M�H�S�U�H�G�P�H�W�D����

�D�O�L�� �L�� �O�M�X�G�V�N�H�� �Y�D�Q�M�ã�W�L�Q�H, �N�R�M�D�� �U�D�S�L�G�Q�R�� �W�H�K�Q�R�O�R�ã�N�L�� �Q�D�S�U�H�G�X�M�H�� �L�� �X�V�D�Y�U�ã�D�Y�D�� �V�H���� �S�U�L�N�D�]�D�W�L�� �V�H�� �P�R�å�H��

jednostavnim prisu�V�W�Y�R�P���S�O�R�K�H���L�O�L���R�E�R�M�D�Q�L�K���G�L�M�H�O�R�Y�D���W�L�M�H�O�D�����W�R�þ�N�D�P�D���Q�D���S�U�H�G�P�H�W�X���L�O�L���E�L�O�R���N�R�Mim 

drugim zelenim oblikom vidljivim unutar fotografije.Jedan od primjera koji vjerno 

reprezentira navedeno je �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �V�Q�L�P�O�M�H�Q�D�� �S�U�H�P�D�� �S�U�H�G�O�R�ã�N�X�� �V�O�L�N�H���'�R�U�X�þ�D�N�� �Q�D�� �W�U�D�Y�L��

EdouardaManeta37���)�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���Q�D���N�R�M�R�M���I�L�O�P�V�N�L���G�M�H�O�D�W�Q�L�F�L���� �V�M�H�G�H���R�N�U�X�å�H�Q�L���I�L�O�P�V�N�R�P���W�H�K�Qikom  

i jedu, spoj je Manetove slike i fotografijeVampire picknik�D�P�H�U�L�þ�N�R�J���X�P�M�H�W�Q�L�N�D���-�H�I�I�D�:�D�O�O�D38.  

�8���R�Y�R�P���S�U�L�P�M�H�U�X���P�R�å�H�P�R���S�U�L�P�M�H�W�L�W�L���U�D�Y�Q�R�P�M�H�U�Q�R���R�E�R�M�D�Q�X�����U�X�N�X���]�H�O�H�Q�R�P���E�R�M�R�P�����L�G�H�Qt�L�þ�Q�R�P��

se tehnikom na primjer, u filmu Mad Max:Fury Road39 iz 2015. godine, glavnoj glumici kroz 

cijeli film odstranila podlaktica ko�M�X���X���I�L�O�P�X���]�D�P�M�H�Q�M�X�M�H���P�H�K�D�Q�L�þ�N�R�P. 

                                                        
36CGI - kratica za Computer generated images, odnosno kompjuterski generirane slike 
37�(�G�R�X�D�U�G�0�D�Q�H�W���I�U�D�Q�F�X�V�N�L���M�H���V�O�L�N�D�U���L���J�U�D�I�L�þ�D�U�����U�H�D�O�L�V�W���L���L�P�S�U�H�V�L�R�Q�L�V�W���W�H���M�H�G�Q�D���R�G���S�U�Y�L�K���R�V�R�E�D���P�R�G�H�U�Q�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L, 
�U�R�ÿ�H�Q���X���3�D�U�L�]�X���������������J�R�G�L�Q�H�� 
38�-�H�I�I���:�D�O�O���N�D�Q�D�G�V�N�L���M�H���X�P�M�H�W�Q�L�N���U�R�ÿ�H�Q���X���9�D�Q�F�R�X�Y�H�Uu 1946. godine a najpoznatiji po fotografijama velikih skala 
�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�Q�L�K���X���V�Y�M�H�W�O�H�ü�L�P���N�X�W�L�M�D�P�D�� 
39�0�D�G���P�D�[���)�X�U�\���5�R�D�G���L�J�U�D�Q�L���M�H���I�L�O�P���D�X�V�W�U�D�O�V�N�R�J���U�H�å�L�V�H�U�D���*�H�R�U�J�H�D���0�L�O�O�H�U�D���� 
http://www.imdb.com/title/tt1392190/ ,(10.3.2016). 
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Slika 14�����,�J�R�U���,�O�L�ü����Nova stvarnost, 2016 

 

 

 

Slika 15, 16. George Miller, Mad Max:Fury Road, 2015. 
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Neke osnovne manifestacije postmodernizma, poput prisvajanja koje samosvjesno gleda 

�U�D�Q�L�M�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H�� �V�W�L�O�R�Y�H�� �L�� �S�U�D�Y�F�H���� �L�P�L�W�L�U�D�M�X�ü�L��ih �L�� �þ�D�N��pre�X�]�L�P�D�M�X�ü�L�� �P�R�W�L�Y�H�� �F�L�M�H�O�L�K�� �V�O�L�N�D�� �N�D�R��

nikada do sada u povijesti, mogu se vidjeti na primjeru moje fotografije. Prema primjeru 

�Y�L�G�O�M�L�Y�R�� �M�H�� �Q�H�� �V�D�P�R�� �S�U�L�K�Y�D�ü�D�Q�M�H�� �U�D�Q�L�M�H�� �]�D�P�L�V�O�L���� �Y�H�ü�� �L�� �U�D�G�L�N�D�O�Q�D�� �S�U�R�P�M�H�Q�D�� �Q�M�H�]�L�Q�R�J�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D��

stavljanjem u drugi kontekst.  Ovaj fotografski rad stoga nije skup fotografskih rekonstrukcija 

�Q�H�N�L�K�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�D�� �L�O�L�� �U�H�D�Q�L�P�D�F�L�M�D�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�L�K�� �U�D�G�R�Y�D�� �L�]�� �S�R�G�U�X�þ�M�D�� �V�O�L�N�D�U�V�W�Y�D���� �Y�H�ü�� �]�D�� �F�L�O�M�� �L�P�D��

�L�V�W�D�N�Q�X�W�L�� �N�R�Q�V�W�D�Q�W�Q�R�� �S�U�R�P�M�H�Q�M�L�Y�H�� �V�L�V�W�H�P�H�� �S�U�H�P�D�� �N�R�M�L�P�D�� �R�G�O�X�þ�X�M�H�P�R�� �G�D�� �O�L�� �Q�H�N�D�� �V�O�L�N�D�� �G�R�E�U�R��

�U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D���L�V�W�L�Q�X�����X�V�S�R�U�H�G�E�R�P���Q�D�þ�L�Q�D���Q�D���N�R�M�H���V�H���N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D���I�L�O�P�V�N�D���L���I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�D���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�� 

 

 
Slika 17�����,�J�R�U���,�O�L�ü, Nova stvarnost, 2016. 
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Nakon primjera Roberta Cape, s�O�M�H�G�H�ü�L���S�U�L�P�M�H�U���U�D�W�Q�H���G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�����I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���M�H��

u boji. �1�R�� �Y�D�å�Q�L�M�H�� �R�G�� �W�R�J�D���� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� koja je rezultat s�O�L�þ�Q�L�K�� �U�D�G�Q�M�L�� �S�R�S�X�W�� �R�Q�L�K�� �X��

�5�R�W�K�V�W�H�L�Q�R�Y�R�P���L���&�D�S�L�Q�R�P���V�O�X�þ�D�M�X�� 

Radi se o fotografiji �D�P�H�U�L�þ�N�R�J�� �G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�R�J�� �I�R�W�R�J�U�D�I�D�� �%�U�L�D�Q�D�� �:�D�O�V�N�R�J�� �L�]�� ������������ �J�R�G�L�Q�H��

objavljenoj na naslovnici Los Angeles Timesa.�8�N�U�D�W�N�R���� �D�Q�D�O�L�]�L�U�D�M�X�ü�L�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X���� �V�� �O�L�M�H�Y�H��

�V�W�U�D�Q�H�����]�D�X�]�L�P�D�M�X�ü�L���Y�H�ü�L���G�L�R���V�O�L�N�H���X���S�U�H�G�Q�M�H�P���S�O�D�Q�X���S�U�H�S�R�]�Q�D�M�H�P�R���Y�R�M�Q�L�N�D���N�R�M�L���G�U�å�H�ü�L���R�U�X�å�M�H���X��

jednoj �U�X�F�L���� �G�U�X�J�R�P�� �L�V�S�U�X�å�H�Q�P�� �U�X�N�R�P�� �V�L�P�X�O�L�U�D�� �]�D�S�R�Y�M�H�G�D�þ�N�R�P�� �P�D�Q�L�U�R�P�� �S�U�H�P�D�� �J�U�X�S�L�� �F�L�Y�L�O�D����

direktno �S�U�H�P�D���þ�R�Y�M�H�N�X���X���F�H�Q�W�U�X���N�R�M�L���X���U�X�N�D�P�D���X���S�R�O�X�V�D�J�Q�X�W�R�P���S�R�O�R�å�D�M�X���G�U�å�L���G�L�M�H�W�H�����8�����Rstali 

dio fotografije ukomponirani su ljudi koji sjede���� �2�Q�R�� �ã�W�R�� �P�R�å�H�P�R�� �S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�L�W�L�� �M�H�V�W da je 

fotografija snimljena u kontekstu rata, �W�H���G�D���M�H���S�U�H�P�D���S�H�M�]�D�å�X���L���J�D�U�G�H�U�R�E�L prisutnih snimljena 

negdje na Bliskom istoku. 

 

Slika 18. Brian Walski, Los Angeles Times, 2003. 



 

33 
 

 

�3�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �V�H�� �S�L�W�D�Q�M�H�� �X�� �N�R�M�H�P�� �M�H�� �W�R�þ�Q�R�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �V�Q�L�P�O�M�H�Q�D�� �R�Y�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���� �3ostoje i neke 

�Q�H�S�U�D�Y�L�O�Q�R�V�W�L�� �Q�D�� �Q�M�R�M�� �D�N�R�� �J�O�H�G�D�P�R�� �G�H�W�D�O�M�H���� �O�L�F�D�� �X�� �S�R�]�D�G�L�Q�L�� �V�H�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�M�X���� �S�R�O�R�å�D�M�� �W�L�M�H�O�D, tj. 

�V�P�M�H�U���X���N�R�M�H�P���V�H���Y�R�M�Q�L�N���R�E�U�D�ü�D, �þ�X�G�D�Q���M�H�����Q�H�R�G�U�H�ÿ�H�Q�����8���U�H�G�X�����D�N�R���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���Q�L�M�H���V�W�Y�D�U�Q�D�����N�R�M�L��

je onda motiv ovog fotografa da je proizvede? Fotografija je konstuirana od dvije zasebne 

fotografije, kako bi sestvorila jedna fotog�U�D�I�L�M�D���G�U�D�P�D�W�L�þ�Q�L�M�H�J���W�R�Q�D�����Q�H�ã�W�R���ã�W�R���Q�H���J�R�Y�R�U�L���W�R�O�L�N�R���R��

�L�V�W�L�Q�L���� �Y�H�ü�� �S�R�W�U�H�E�L�� �G�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �S�U�L�Y�X�N�X�� �S�D�å�Q�M�X�� �L�� �S�R�J�O�H�G���� �7�L�P�H�� �]�Q�D�þ�L�� �P�R�U�D�M�X�� �G�M�H�O�R�Y�D�W�L��

�G�U�D�P�D�W�L�þ�Q�R, �ã�W�R�� �J�R�Y�R�U�L�� �R �]�D�V�L�ü�H�Q�R�V�W�L�� �S�U�R�J�U�D�P�R�P�� �N�R�M�L�� �P�H�G�L�M�V�N�L�� �N�D�Q�D�O�� �N�R�Q�W�U�R�O�L�U�D���� �]�D�V�L�ü�H�Q�R�V�W�L��

�U�H�G�X�Q�G�D�W�Q�L�P�� �V�O�L�N�D�P�D�� �U�H�]�X�O�W�L�U�D�� �U�D�Y�Q�R�G�X�ã�Q�R�ã�ü�X�� �Q�D, primjerice, fotografije od kojih je sporna 

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�Q�D���� �3�R�G�� �F�L�M�H�Q�X�� �L�V�W�L�Q�H���� �S�U�L�]�R�U�� �P�R�U�D�� �E�L�W�L�� �M�D�þ�L���� �G�U�D�P�D�W�L�þ�Q�L�M�L���� �X�V�X�G�L�R�� �E�L�K�� �V�H��

re�ü�L���Y�X�O�J�D�U�Q�L�M�L�����D�O�L���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R���L���O�M�H�S�ã�L, �W�M�����N�R�P�S�R�]�L�F�L�M�V�N�L���S�U�R�þ�L�ã�ü�H�Q�L�M�L, �N�D�R���ã�W�R���M�H���W�R���E�Lo i primjer 

s Rothsteinovom lubanjom vola. 

 

 

 

 

 

Slika 19. Brian Walski, Untitled, 2003. 
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�:�D�O�V�N�L���M�H���Q�H�þ�D�V�Q�R���R�W�S�X�ã�W�H�Q���Q�D�N�R�Q���ã�W�R���V�H���V�D�]�Q�D�O�R�� �G�D���M�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X���N�R�Q�V�W�U�X�L�U�Do. Za razliku od 

�5�R�W�K�V�W�H�L�Q�D���� �:�D�O�V�N�L�� �Q�L�M�H�� �L�Q�W�H�U�Y�H�Q�L�U�D�R�� �X�� �I�L�]�L�þ�N�L�� �V�Y�L�M�H�W�� �U�H�å�L�U�D�Q�M�H�P�� �V�X�E�M�H�N�W�D, tj. njegovim 

�S�U�H�P�M�H�ã�W�D�Q�M�H�P���� �L�O�L�� �]�D�� �U�D�]�O�L�N�X�� �R�G�� �Q�D�Y�R�G�Q�H�� �F�M�H�O�R�N�X�S�Q�H�� �&�D�S�L�Q�H�� �L�Q�V�F�H�Q�D�F�L�M�H���� �:�D�O�V�N�L�� �M�H�� �R�G�� �G�Y�L�M�H��

�R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�����þ�L�V�W�H���� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �V�W�Y�R�U�L�R���M�H�G�Q�X���N�R�M�D���V�H���þ�D�N���Q�L���Q�D���V�L�P�E�R�O�L�þ�N�R�M���U�D�]�L�Q�L���Q�H���U�D�]�O�L�N�X�M�H��

od oba "originala". Stoga je pitanje alterira li kompozicija poruku i percepciju gledatelja. Jesu 

li uvjeti, u kojima je fotografija nastala, �Y�D�å�Q�L�"�� �:�D�O�V�N�L�� �M�H�� �E�L�R�� �X�P�R�U�D�Q�� �L�� �U�D�G�L�R�� �S�R�G�� �V�W�U�H�V�R�P����

�]�Q�D�R���M�H���ã�W�R���U�D�G�L���L���U�D�G�L�R���M�H���W�R���V�Y�M�H�V�Q�R���� 

Izdvojeni skandal poljuljao je kredibilitet fotografskog dokumentarizma. Obrana struke 

glasila je da je �R�Q�R�� �ã�W�R�� �U�D�]�O�L�N�X�M�H�� �G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�L�]�D�P�� �R�G�� �V�Y�L�K�� �R�V�W�D�Oih fotografa i medija, upravo 

�Q�M�L�K�R�Y���N�U�H�G�L�E�L�O�L�W�H�W�����1�R���D�N�R���M�H���R�Y�D�N�Y�D���N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�D���Q�H�H�W�L�þ�Q�D���L���Q�H�L�V�N�U�H�Q�D�����]�D�ã�W�R���V�Y�H���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L��

kojima se iscrpljuje program aparata ne spadaju u istu kategoriju? �3�R�þ�H�Y�ã�L��primjerice od 

�V�D�P�R�J�� �R�G�D�E�L�U�D�� �ã�W�R�� �L�]�E�D�F�L�W�L�� �L�O�L�� �V�W�D�Y�L�W�L�� �X�� �N�D�G�D�U���� �8�� �W�R�P�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X���� �Q�D�M�S�R�]�Q�D�W�L�M�L�� �M�H�� �S�U�L�P�M�H�U�� �L��

fotografija koja ilustrira horor Vijetnamskog rata, ona fotografija djece �N�R�M�D�� �E�H�]�� �R�G�M�H�ü�H�� �W�U�þ�H��

niz cestu, Nicka Uta . 

 
Slika 20. Nick Ut, The napalm gril, 1976. 
 
�2�Y�D�� �L�N�R�Q�L�þ�N�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���� �S�U�H�N�D�G�U�L�U�D�Q�D�� �M�H�� �]�D�� �Q�D�V�O�R�Y�Q�L�F�X���� �V�X�å�H�Q�L�� �N�D�G�D�U�� �L�]�U�H�]�D�R�� �M�H�� �Y�R�M�Q�Lka na 

rubu fotografije koji je �V�Y�R�M�L�P�� �S�R�O�R�å�D�M�H�P�� �W�L�M�H�O�D�� �S�U�R�M�H�F�L�U�D�R�� �U�D�Y�Q�R�G�X�ã�Q�R�V�W�� �P�L�M�H�Q�M�D�M�X�ü�L�� �I�L�O�P�� �X��

kameri. 



 

35 
 

Brojne druge fotografije Vijetnamskog rata �V�Q�L�P�O�M�H�Q�H�� �X�� �E�R�M�L�� �S�U�H�E�D�þ�H�Q�H�� �V�X�� �Q�D�N�Q�D�G�Q�R�� �X�� �F�U�Q�R��

bijelu tehniku, �N�D�G�D�� �V�H�� �F�U�Y�H�Q�D�� �E�R�M�D�� �N�U�Y�L�� �þ�L�Q�L�O�D�� �Q�H�S�U�L�N�O�D�G�Q�R�P�� �L�O�L�� �M�H�� �S�R�M�D�þ�D�Y�D�Q�D�� �L�V�W�D�� �E�R�M�D��

kemijskim procesima, kada se pojavila potreba i za takvim tonom fotografije.Uostalom, 

kamere �V�X�� �Y�H�ü�� �L�� �G�D�Y�Q�R�� �S�U�L�M�H imale �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�U�D�Q�M�D�� �V�O�L�N�H�� �S�U�H�N�R�� �V�O�L�N�H�� odnosno 

dvostruke ekspozicije, trostruke, itd.���� �ã�W�R�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �S�U�R�F�H�V�� �P�D�Q�L�S�X�O�D�F�L�M�H�� �X�Q�X�W�D�U�� �D�S�D�U�D�W�D����

�6�W�R�J�D�����V�Y�H���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���E�L�O�H���V�X���G�R�V�W�X�S�Q�H, stoga vjeroj�D�W�Q�R���L���N�R�U�L�ã�W�H�Q�H�����N�R�O�L�N�R���V�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�P�D��

zlorabilo povjeren�M�H���þ�L�W�D�W�H�O�M�D�����Y�M�H�U�R�M�D�W�Q�R���Q�L�N�D�G�D���Q�H�ü�H�P�R���V�D�]�Q�D�W�L���X���S�R�W�S�X�Q�R�V�W�L�� 

 

Strah od digitalne fotografije �R�V�Q�R�Y�D�Q�� �M�H�� �Q�D�� �W�R�P�H�� �G�D�� �ü�H�� �X�V�N�R�U�R detaljna alteracija fotografije 

�E�L�W�L�� �G�R�V�W�X�S�Q�D�� �V�Y�L�P�D���� �N�D�R�� �ã�W�R�� �W�R�� �G�D�Q�D�V�� �L�� �M�Hst �V�O�X�þ�D�M�����3�R�V�O�M�H�G�L�F�D�� �W�R�J�D�� �P�R�å�G�D�� �M�H�V�W�� �G�D�� �L�Q�Y�D�]�L�M�D��

digitalne slike potpuno mijenja vjerovanja koja smo nekada ima�O�L���� �G�D�� �M�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �W�R�þ�Q�D��

reprezentacija stvarnosti. Godine1988., The Bruce Museum u Greenwichu Connecicutu 

�S�U�H�G�O�D�å�H�� �L�]�O�R�å�E�X�� �S�R�G�� �Q�D�V�O�R�Y�R�P�� ��(art)4 Laboratory: Photographic truth", koja u�N�O�M�X�þ�X�M�H��

radove umjetnika poput Richarda Avedona, Johna Baldessarija, Nam June Paika, Richarda 

Princea, te Cindy Sherman. Ovako je Nancy Hall-�'�X�Q�F�D�Q���� �N�X�V�W�R�V�L�F�D�� �L�]�O�R�å�E�H, predstavila 

projekt: 

���1�R�Y�L�� �N�D�S�D�F�L�W�H�W�L�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �X�]�� �N�R�P�S�M�X�W�H�U�V�N�X�� �W�H�K�Q�R�O�R�J�L�M�X�� �S�R�W�L�þ�X�� �W�H�ã�N�H�� �S�U�R�E�O�H�P�H���� �S�U�R�P�D�W�U�D�þ��

�Y�L�ã�H���Q�H���]�D�Y�L�V�L���R���V�Y�R�M�L�P���R�þ�L�P�D���G�D���P�X���N�D�å�X���G�D���V�H���
�L�V�W�L�Q�D�
���P�R�U�D���R�V�O�D�Q�M�D�W�L���Q�D���R�Q�R�P�H���W�N�R���P�X���J�R�Y�R�U�L��

�G�D�� �M�H�� �Y�L�ÿ�H�Q�L�� �G�R�N�D�]�� �V�W�Y�D�U�D�Q���� �W�R�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �V�L�W�X�D�F�L�M�X�� �N�R�P�S�O�H�N�V�Q�L�K�� �P�R�U�D�O�Q�L�K�� �L�P�S�O�L�N�D�F�L�M�D���� �-�R�ã��

�V�W�U�D�ã�Q�L�M�H�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �Q�D�J�R�Y�M�H�ã�W�D�M�X�� �D�N�W�X�D�O�Q�D�� �U�D�]�Y�L�M�D�Q�M�D, k�R�M�D�� �R�P�R�J�X�ü�X�M�X�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�U�D�Q�M�H�� �E�L�O�R��

�þ�H�J�D�� �L�� �N�U�H�L�U�D�Q�M�H�� �Y�L�G�H�R�� �]�D�S�L�V�D�� �X�� �N�R�M�L�P�� �V�X�E�M�H�N�W�� �V�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �U�D�G�L�� �E�L�O�R�� �N�R�M�X�� �U�D�G�Q�M�X��

�U�H�D�O�L�V�W�L�þ�Q�R��������40 

�'�D�Q�D�V���V�P�R���]�D�L�V�W�D���V�Y�M�H�G�R�F�L���G�D���V�X���J�U�D�Q�L�F�H���L�]�P�H�ÿ�X���S�R�N�U�H�W�Q�H���V�O�L�N�H���L���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���J�R�W�R�Y�R���L�]�E�U�L�V�D�Q�H����

�2�Q�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �Q�D�� �S�U�L�P�M�H�U�� �D�N�W�X�D�O�Q�R�� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �Q�D�� �G�L�J�L�W�D�O�Q�R�M�� �P�U�H�å�L�� �]�D�� �G�L�M�H�O�M�H�Q�M�H�� �V�O�L�N�D���� �X�S�U�D�Y�R��

�R�G�J�R�Y�D�U�D�� �X�Y�R�G�R�Q�R�P�� �W�H�N�V�W�X�� �]�D�� �L�]�O�R�å�E�X�� �L�]�� ������������ �J�R�G�L�Q�H���� �,�]�� �S�X�N�H�� �]�D�E�D�Y�H���� �W�H�O�H�I�R�Q�R�P�� �V�H�� �P�R�J�X��

fotografirati lica, zamijeniti ista s nekim drugim, u pokretu ili bez pokreta. No smatram da 

�R�Q�R�� �þ�H�J�D�� �V�X��se poznavatelji, �W�M���� �V�W�U�X�þ�Q�M�D�F�L�� �P�H�G�L�M�D�� �E�R�M�D�O�L���� �V�W�U�D�K�X�M�X�ü�L�� �S�U�L�W�R�P�� �]�D�� �J�X�E�L�W�N�R�P��

�D�X�W�R�U�L�W�H�W�D�� �S�R�M�H�G�L�Q�L�K�� �N�D�Q�D�O�D���� �G�D�Q�D�V�� �P�R�å�H, ukoliko �V�H�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�H�Q�R�� �V�D�J�O�H�G�D, dati uvid u 

fotografsku istinu, tj. u �Q�D�þ�L�Q�H�� �Q�D�� �N�R�M�H�� �V�H�� �R�Q�D�� �J�U�D�G�L, te da fotografije tvore svoju vlastitu 

ekonomiju slika.  

                                                        
40Gavard, Sandra, PHOTO-GRAFT A critical analysis of image manipulation, Mcgill University, Quebec, 1999. 
str. 83. 
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�0�R�J�O�R�� �E�L�� �V�H�� �]�D�N�O�M�X�þ�L�W�L�� �G�D�� �V�W�U�D�K�� �G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R�� �S�R�V�W�R�M�L upravo i �]�E�R�J�� �W�L�K�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���� �N�R�M�H��

�U�H�]�X�O�W�L�U�D�M�X�� �N�R�P�S�O�L�F�L�U�D�Q�L�M�L�P�� �S�U�R�J�U�D�P�L�U�D�Q�M�H�P�� �G�U�X�ã�W�Y�D�� �L�� �J�O�H�G�D�W�H�O�M�D, �W�H�� �U�D�]�Y�L�M�D�Q�M�H�P�� �N�U�L�W�L�þ�N�R�J��

�P�L�ã�O�M�H�Q�M�D���R���I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�R�M���L�V�W�L�Q�L�� 

U novije doba CGI41 tehnik�R�P�����N�D�R���ã�W�R���V�D�P���Y�H�ü���Q�D�J�O�D�V�L�R�����P�R�J�X���V�H���Y�U�O�R���G�R�E�U�R���]�D�P�L�M�H�Q�L�W�L���E�L�O�R��

koji pokretni dijelovi ljudskoga tijela sa kompjuterski generiranim slikama. Strah kojim opis 

�L�]�O�R�å�E�H��"(art)4 Laboratory: Photographic truth���� ������������ �� �]�U�D�þ�L���� �S�R�W�S�X�Q�R�� �M�H�� �R�S�U�D�Y�G�D�Q�� �]�E�R�J��

�þ�L�Q�M�H�Q�L�F�H���G�D���V�H���X���������������J�R�G�L�Q�L�����L�]���J�R�W�R�Y�R���E�L�O�R���N�R�M�H�J���S�U�H�G�P�H�W�D���S�X�W�H�P�����U�D�þ�X�Q�D�O�D���P�R�J�X���J�H�Q�H�U�L�U�D�W�L��

�O�M�X�G�V�N�D���O�L�F�D���N�R�M�D���J�R�Y�R�U�H�����M�H�G�X���L���S�R�N�U�H�ü�X���R�þ�L�����D���Y�U�O�R���L�K���M�H���W�H�ã�N�R���U�D�]�O�L�N�R�Y�D�W�L���R�G���R�Q�L�K���S�U�Dvih.  

�'�D���E�L���V�H���Q�H�S�R�V�W�R�M�H�ü�L���S�U�H�G�P�H�W���N�R�P�S�M�X�W�H�U�V�N�L���J�H�Q�H�U�L�U�D�R�����G�R�Y�R�O�M�D�Q���M�H���S�U�H�G�O�R�å�D�N���N�R�M�L���G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R����

�þ�H�V�W�R�� �L�� �Q�H�W�R�þ�Q�R���� �R�G�J�R�Y�D�U�D�� �S�U�H�G�Y�L�ÿ�H�Q�R�M�� �Y�H�O�L�þ�L�Q�L��i finalnom obliku predmeta koji se stvara. 

Digitalna alteracija dosegl�D���M�H���V�Y�R�M���Y�U�K�X�Q�D�F���W�L�P�H���ã�W�R���W�H�K�Q�R�O�R�J�L�M�D���]�D �W�D�N�Y�R���ã�W�R���S�R�V�W�D�M�H���P�D�V�R�Y�Q�R��

dostupnom. Time se stvaraju idealni uvjeti i �S�R�W�U�H�E�D�� �]�D�� �R�S�ü�R�P�� �H�G�X�N�D�F�L�M�R�P��na temu 

fotografske istinitosti, kako bi korisnici tih novih tehnologija bolje znali kategorizirati 

preostale medije informacije naspram onih koji su u �V�O�X�å�E�L���]�D�E�D�Y�H�� 

 

 

 

 
Slika 21,22�����,�J�R�U���,�O�L�ü����Nova stvarnost, 2016. 

 

 

 

 

 

                                                        
41CGI - kratica za Computer generated images, odnosno kompjuterski generirane slike 
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Kao zadnji primjer, koji se nadovezuje na konstrukcijsku tematiku istine, odbarao sam 

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H�� �I�X�Q�N�F�L�M�H����Fotografija kanadskog umjetnika Jeffa Walla Dead troops 

talk �Q�D�V�W�D�O�X�������������� �J�R�G�L�Q�H�����5�D�G�L���V�H���R���U�H�L�Q�W�H�U�S�H�W�D�F�L�M�L���G�R�J�D�ÿ�D�M�D���L�]�� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� zasjedi Crvene 

armije u blizini Moquda u Afganistanu.  

U �0�U�W�Y�L�P�� �W�U�X�S�D�P�D�� �N�R�M�H�� �S�U�L�þ�D�M�X, Wall spaja konvencije iz rata i horor filmova s onima 

tradicionalnih slika, kako bi stvorio elaboriranu, grotesknu fikciju. Ukratko, na fotografiji 

�Y�L�G�L�P�R�� �V�F�H�Q�X�� �N�R�M�D�� �S�R�Q�L�ã�W�D�Y�D�� �V�Y�D�N�X�� �Q�D�ã�X�� �S�U�Htpostavku �R�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�L�P�D�� �L�]�� �U�D�W�D�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�H�Q�L�K��

nekom fotografijom. Inscenirane prirode, ovaj �M�H�� �S�U�L�P�M�H�U�� �Q�D�M�E�O�L�å�L�� �� �Q�D�þ�L�Q�L�P�D�� �Q�D�� �N�R�M�H su 

nastajale fotografije iz serije Nova stvarnost. 

�9�R�M�Q�L�F�L�����Q�H�W�R�P���X�E�L�M�H�Q�L�����U�H�D�Q�L�P�L�U�D�Q�L���V�X���L���S�R�W�L�þ�X���P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�L�����G�L�M�D�O�R�J���P�U�W�Y�L�K�������6�Y�D�N�D���R�G���I�L�J�X�U�D, 

izgleda, �G�U�X�J�D�þ�L�M�H���U�H�D�J�L�U�D���Q�D �L�V�N�X�V�W�Y�R���V�P�U�W�L���L���U�H�D�Q�L�P�D�F�L�M�H�����ã�W�R���E�L���V�H���P�R�å�G�D���P�R�J�O�R��prevesti i na 

�]�D�V�L�ü�H�Q�R�V�W���J�O�H�G�D�Qja programiranih kanala, �W�M�����R�Q�R�J�D���ã�W�R���G�L�V�W�U�L�E�X�L�U�D�M�X�����E�X�G�X�ü�L���G�D svatko od nas 

�G�U�X�J�D�þ�L�M�H�� �U�H�D�J�L�U�D�� �Q�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �U�D�W�D���� �7�U�R�Mica od ukupno 13 vojnika prikazanih na fotografiji, 

crnohumorno se odnose prema si�W�X�D�F�L�M�L�����G�U�å�H�ü�L���X�G�R�Y�H���X���U�X�N�D�P�D�����V�D �V�P�M�H�ã�N�R�P���Q�D���O�L�F�X�� 

 

 
Slika 23. Jeff Wall, Dead troops talk, 1992. 
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�2���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�L���-�H�I�I���:�D�O�O���N�D�å�H�����2�V�M�H�ü�D�M���G�D���M�H���Q�H�N�L���U�D�W���]�D�E�R�U�D�Y�O�M�H�Q���S�U�L�Y�X�N�O�D���P�H�����L���X�M�H�G�Q�R���P�L���G�D�O�D��

konkretnu bazu za razradu slike. Svidjela mi se ideja da je rat u Afganistanu bio udaljen 

pojam  medijima. Utoliko sam se mogao igrati elementima novinarstva i povijesti s velikom 

slobodom..."42Dugi period �Y�U�H�P�H�Q�D�����-�H�I�I���:�D�O�O���U�H�å�L�U�D�R���M�H �N�R�P�S�O�H�W�Q�H���S�U�L�]�R�U�H���S�U�L�M�H���Q�H�J�R���ã�W�R���L�K���M�H��

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�U�D�R�����G�R�N�X�P�H�Q�W�L�U�D�M�X�ü�L���Q�D���Q�H�N�L���Q�D�þ�L�Q���H�O�D�E�R�U�L�U�D�Q�L���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�V���� 

1990-ih godina, Wall se okrenuo  digitalnoj m�R�Q�W�D�å�L���� �2�Y�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �Q�D�V�W�D�O�D�� �M�H�� �X�� �V�W�X�G�L�M�X���� �D��

fotografirana je u odvojenim sekcijama, koje su kasnije spojene u jednu fotografiju, kako bi 

finalno simulirale jednu, monumentalnu fotografiju snimljenu u eksterijeru.  

�1�R�� �W�H�ã�N�R�� �M�H�� �Y�M�H�U�R�Y�D�W�L�� �G�D�� �V�H�� �R�Y�D���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �U�H�I�H�U�L�U�D�� �Q�D�� �Q�H�N�L�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�� �N�R�M�L�� �P�R�å�H�P�R�� �Q�D�ü�L�� �X��

�S�R�Y�L�M�H�V�Q�L�P�� �G�R�N�X�P�H�Q�W�L�P�D���� �,�� �L�D�N�R�� �V�H�� �G�R�L�P�D�� �V�W�Y�D�U�Q�R�P���� �S�U�L�N�D�]�D�Q�D�� �V�F�H�Q�D�� �R�þ�L�W�R�� �M�H�� �I�L�N�F�L�M�D�� �X�W�R�O�L�N�R��

�ã�W�R���S�U�L�N�D�]�X�M�H���Y�R�M�Q�L�N�H, tj. njihovu reakciju koja prkosi svim predkoncepcijama. Iz tog razloga, 

Susan Sontag reflektira se na ovu fotografiju kao "suprotnosti dokumenta"43.  

�:�D�O�O�R�Y�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �V�O�X�å�L�� �N�D�R�� �N�U�L�W�L�N�D�� �Q�D�V�L�O�M�D���� �G�H�V�W�U�X�N�W�L�Y�Q�H�� �H�Q�H�U�J�L�M�H�� �L�� �E�H�]�R�V�M�H�ü�D�M�Q�R�V�W�L�� �U�D�W�D����

Zapravo time ispunjava gotovo c�M�H�O�R�N�X�S�Q�X���I�X�Q�N�F�L�M�X���Q�H�N�H���G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�����R�V�L�P���ã�W�R��

�Q�H�� �L�Q�I�R�U�P�L�U�D�� �R�� �V�W�Y�D�U�Q�R�P�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�X��. �0�R�å�H�P�R�� �V�H�� �]�D�S�L�W�D�W�L��- postaju li fotografije nakon rata 

�U�H�G�X�Q�G�D�W�Q�H�"�� �%�X�G�X�ü�L�� �G�D�� �V�X�� �G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�L�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�� �X�Y�L�M�H�N�� �]�D�L�Q�W�H�U�H�V�L�U�D�Q�L�� �]�D�� �Q�R�Y�H�� �V�F�H�Q�H�� �Q�D��

�X�Y�L�M�H�N�� �M�H�G�Q�D�N�� �Q�D�þ�L�Q���S�U�R�P�D�W�U�D�Q�M�D���� �3�U�H�G�O�D�å�H�P�� �G�D�� �W�D�N�Y�L�P�� �P�R�G�X�V�R�P�� �U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�� �G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R��

razr�L�M�H�ã�L�P�� �S�L�W�D�Q�M�H �]�D�ã�W�R�� �V�X�� �5�R�W�K�V�W�H�L�Q�� Capa i Walsky na istinu utjecali amplifikacijom, 

�S�R�M�D�þ�D�Q�M�H�P���G�U�D�P�D�W�X�U�ã�N�L�K���Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L���L���W�R�Q�D���� 

�3�U�R�J�U�D�P�L�U�D�Q�D�� �S�X�E�O�L�N�D�� �N�R�M�D�� �L�]�Q�R�Y�D�� �L�� �L�]�Q�R�Y�D�� �N�R�Q�]�X�P�L�U�D�� �U�D�]�O�L�þite vijesti, ali na uvijek jednak 

�Q�D�þ�L�Q�� �R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�H�� �X�� �L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�X���� �J�X�E�L�� �]�D�L�Q�W�H�U�H�V�L�U�D�Q�R�V�W���� �.�D�Q�D�O�L�� �S�R�V�W�D�M�X�� �V�Y�H�� ���J�O�D�G�Q�L�M�L���� �X�� �V�Y�R�M�R�M��

�Q�D�P�M�H�U�L�� �G�D�� �]�D�G�U�å�H�� �S�D�å�Q�M�X���� �G�M�H�O�X�M�X�� �H�I�L�N�D�V�Q�R�� �L�� �E�U�]�R�� �V�O�D�Q�M�H�P�� �L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�D�� �X�� �V�Y�L�M�H�W���� �ä�X�V�W�U�L�P��

�R�W�N�D�]�L�P�D�� �L�� �U�H�D�N�F�L�M�D�P�D�� �Q�D�� �V�O�X�þ�D�M�H�Y�H�� �:�D�O�V�Nog, Rothsteina i posthumno Cape - �ã�D�O�M�X�� �S�R�U�X�N�X�� �R��

�V�D�þ�X�Y�D�Q�M�X�� �V�Y�R�J�� �Y�O�D�V�W�L�W�R�J�� �D�X�W�R�U�L�W�H�W�D���� �S�U�L�W�R�P�� �J�D�� �K�U�D�Q�H�ü�L�� �R�S�W�X�å�X�M�X�ü�L�P�� �V�W�D�Y�R�Y�L�P�D�� �Q�D�� �E�L�O�R�� �N�R�M�L��

prizvuk manipulacije.  

Vojnici na Wallovoj fotografiji ignoriraju vlastitu sudbinu �]�D�W�R���ã�W�R���Q�L�V�X���S�U�D�Y�L���Y�R�M�Q�L�F�L���� �R�Q�L���Vu 

�J�O�X�P�F�L�� �L�� �P�R�G�H�O�L���� �2�Q�L�� �V�X�� �L�V�W�R�� �ã�W�R�� �L�� �P�L���� �O�M�X�G�L�� �Q�D�� �N�R�M�H�� �U�D�W�� �X�W�M�H�þ�H�� �V�D�P�R�� �R�Q�L�K�� �S�D�U�� �V�H�N�X�Q�G�L�� �N�R�M�H��

vidimo na ekranu dok ne promijenimo kanal. 

 

 

 

                                                        
42Jeff Wall, Dead Troops talk, 1992. http://www.greynotgrey.com/blog/2012/05/15/jeff -wall-dead-
troops-talk/  (10.3.2016.) 
43Jeff Wall, Dead Troops talk, 1992. http://www.medienkunstnetz.de/works/dead-troops-talk/, (9.3.2016.).  
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�.�R�P�S�D�U�D�F�L�M�R�P�� �V�Y�L�K�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�L�K�� �S�U�L�P�M�H�U�D�� �P�R�å�G�D�� �Q�L�V�P�R�� �G�R�ã�O�L�� �G�R�� �M�H�G�Q�H���� �X�Q�L�Y�H�U�]�D�O�Q�H�� �G�H�I�L�Q�L�F�L�M�H��

fotografske istine, niti smo utvrdili istinitost navedenih fotografija, no definirali smo elemente 

o kojima fotografska istina ovisi,  poput:  tehnologije, autoriteta, uvjeta u kojima neka 

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �Q�D�V�W�D�M�H���� �Q�D�þ�L�Q�L�P�D�� �G�L�V�W�U�L�E�X�F�L�M�H���� �Q�D�P�M�H�U�D�P�D�� �R�Q�L�K�� �N�R�M�L�� �S�U�R�L�]�Y�R�G�H�� �L�� �V�� �G�U�X�J�H�� �V�W�U�D�Q�H 

distribuiraju fotografije, pretpostavkama stvarnosti, funkcijom i svrsi, samoj fotografiji koja je 

oduvijek pod sumnjom, pravilima igre, o igri samoj koja nekada prelazi granice granice i 

�S�U�D�Y�L�O�D�����þ�D�V�W�L���L���P�R�U�D�O�X���L���M�R�ã���P�Q�R�J�R���W�R�J�D�����'�D���E�L���V�H���Q�D���V�D�P�R�P�H���N�U�D�M�X���L�V�S�R�V�Wavilo da konstruirana 

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �-�H�I�I�D�� �:�D�O�O�D���� �N�R�M�D�� �M�H�� �]�D�P�L�ã�O�M�H�Q�D���� �N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�L�]�L�U�D�Q�D�� �L�� �S�U�R�G�X�F�L�U�D�Q�D�� �]�D�� �L�]�O�D�J�D�Q�M�H�� �X��

�P�X�]�H�M�L�P�D�����P�R�å�G�D���Q�D�M�E�R�O�M�H���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D���I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�X���L�V�W�L�Q�X���X�W�R�O�L�N�R���ã�W�R���L�]�D���Q�M�H���V�W�R�M�L���D�X�W�R�U���M�D�V�Q�L�K��

namjera. �1�D�N�R�Q�� �� �W�D�N�Y�R�J�� �]�D�N�O�M�X�þ�N�D���� �R�G�O�X�þ�L�R�� �V�D�P���V�H�� �S�R�]�D�E�D�Y�L�W�L�� �M�R�ã�� �Q�H�N�L�P�� �S�U�L�P�M�H�U�L�P�D��

konstrukcije jasnih autorskih ideja. U zadnjem odlomku, pod nazivom Konstrukcija, izdvojit 

�ü�X���D�X�W�R�U�H���N�R�M�L���V�X���V�Y�R�M�L�P���U�D�G�R�Y�L�P�D���X�W�M�H�F�D�O�L���Q�D���P�R�M�D���U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D���R���I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�R�M���L�V�W�L�Q�L�� 
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4. Konstrukcija  

 

Smatram da je �X�Q�X�W�D�U�� �U�D�G�D�� �E�L�O�R�� �Y�D�å�Q�R�� �L�V�W�D�N�Q�X�W�L ra�]�O�L�N�X�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �Q�R�Y�L�M�L�K�� �V�L�V�W�H�P�D�� �L onih 

predinternetskih u uspostavi odnosa kredibiliteta iza slike u kontekstu rada na vlastitom 

projektu, koji se dijelom zasniva na preispitivanju dokazivosti medija fotografije. Uze�Y�ã�L��u 

obzir da se uspostavljanje misaonog odnosa spram fotografije kao medija, koji prikazuje 

�U�H�D�O�Q�R�V�W�� �L�� �W�L�P�H�� �V�O�X�å�L�� �N�D�R�� �G�R�N�D�]�Q�L�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O, �P�L�M�H�Q�M�D�O�R�� �W�H�K�Q�R�O�R�ã�N�L�P�� �G�D�W�R�V�W�L�P�D�� �N�U�R�]�� �Y�U�L�M�H�P�H����

�V�P�D�W�U�D�P�� �G�D�� �E�L�� �J�H�Q�H�U�D�F�L�M�H�� �N�R�M�H�� �V�X�� �V�Y�M�H�G�R�þ�L�O�H�� �S�U�H�G�L�Q�W�H�U�Q�H�W�V�N�R�P�� �V�L�V�W�H�P�X�� �L��ovom danas, mogle 

podrobnije sagledati problem od one koja je svoj stav razvila u novije vrijeme usred "neke 

�Y�U�V�W�H�� �N�R�O�H�N�W�L�Y�Q�H�� �D�P�Q�H�]�L�M�H���� �K�L�S�Q�R�]�H�� �L�]�D�]�Y�D�Q�H�� �K�L�S�H�U�S�U�R�G�X�N�F�L�M�R�P�� �Q�H�V�K�Y�D�ü�H�Q�L�K�� �V�O�L�N�D�� �N�R�M�H�� �Y�L�ã�H��

�Q�L�W�N�R�� �Q�H�� �þ�L�W�D��44. �6�O�L�N�D�P�D�� �þ�L�M�H�� �M�H�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H�� �J�R�W�R�Y�R�� �X�Q�D�S�U�L�M�H�G �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�� �N�O�L�ã�H�L�]�L�U�D�Q�L�P��

�V�W�H�U�H�R�W�L�S�L�P�D���å�D�Q�U�D���L���Q�D�P�M�H�Q�H�����N�R�M�H���L�]���G�D�Q�D���X���G�D�Q���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���Q�H�N�X���Y�U�V�W�X���P�R�G�H�U�Q�H���L�G�R�O�D�W�U�L�M�H����

suprotstavljaju se upravo konst�U�X�L�U�D�Q�H�� �V�O�L�N�H�� �L�� �W�R�� �Q�D�� �Q�D�þ�L�Q�� �G�D �E�R�O�M�H�� �L�� �W�R�þ�Q�L�M�H�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X��

stvarnost.  

Au�W�R�U�L�� �I�R�U�P�D�W�L�Y�Q�R�� �Y�D�å�Q�L�� �X�� �V�O�X�þ�D�M�X rada na vlastitoj fotografskoj seriji, proizvode slike na 

�Q�D�þ�L�Q�� �N�R�M�L�� �S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�� �S�U�R�F�H�V�� �V�D�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�D�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� �S�U�L�M�H�� �V�D�P�R�J�� �þ�L�Q�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�U�D�Q�M�D���� �1�R��

sam proces gradnje - �R�V�P�L�ã�O�M�D�Y�D�Q�M�H�� �H�O�H�P�H�Q�D�W�D�� �N�R�M�L�� �ü�H�� �W�Y�R�U�L�W�L�� �V�O�L�N�X���� �Q�L�M�H�� �V�W�D�Y�N�D�� �N�R�M�R�P�� �ü�H�� �V�H��

�S�U�R�V�M�H�þ�Q�D���I�R�W�R�J�Uafija na platformi poput Instagrama, razlikovati odkonkretnog konceptualnog 

rada nekog u�P�M�H�W�Q�L�N�D���� �)�R�W�R�J�U�D�I�L�U�D�Q�L�� �U�X�þ�D�N�����V�O�X�þ�D�M�Q�L�� �M�H��readymade �S�U�R�V�M�H�þ�Q�R�J��

korisnikaInstagrama, koji, �V�S�D�M�D�M�X�ü�L�� �X�J�R�G�Q�R�� �V�� �E�H�V�N�R�U�L�V�Q�L�P���� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�U�D�� �S�U�L�S�U�H�P�O�M�H�Q�R�� �M�H�O�R��

�X�U�H�ÿ�D�M�H�P���þ�L�M�D���S�U�L�P�D�U�Q�D���I�X�Q�N�F�L�M�D�����L�U�R�Q�L�þ�Q�R�����L���Q�L�M�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�U�D�Q�M�H���3�U�R�F�H�V���V�W�R�J�D���Q�L�M�H���N�O�M�X�þ�D�Q���I�D�N�W�R�U��

�X���U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�X���Q�D�P�M�H�U�Q�R�J���L���V�O�X�þ�D�M�Q�R�J�����X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J���G�M�H�O�D���R�G���W�]�Y�����R�E�L�þ�Q�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� 

�8���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���U�H�å�L�U�D�Q�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�����D�O�L���L���S�U�L�V�W�X�S�D���N�R�M�L���L�V�W�U�D�å�X�M�H�P���V�Y�R�M�L�P���U�D�G�R�P�������L�V�W�D�N�Q�X�R bih dva 

�D�X�W�R�U�D�� �þ�L�M�H�� �V�S�R�V�R�E�Q�R�V�W�L�� �N�R�G�L�U�D�Q�M�D�� �I�H�Q�R�P�H�Q�D�� �X�� �G�Y�R�G�L�P�H�Q�]�L�R�Q�D�O�Q�H�� �V�L�P�E�R�O�H, tj. stvaranje i 

kodiranje slika, �W�H���Q�M�L�K�R�Y�L�K���]�Q�D�þ�H�Q�M�D�����Q�D�G�L�O�D�]�H���I�D�N�W�R�U���E�L�O�R���N�D�N�Y�H���V�O�X�þ�D�M�Q�R�V�W�L�����S�U�L���þ�H�P�X���V�H���V�O�X�å�H��

naprednim sustavima konstrukcije, �N�D�N�R���E�L���L�V�W�D�N�Q�X�O�L���Y�D�å�Q�R�V�W�L���W�H�P�D���N�R�M�L�P�D���V�H���E�D�Y�H�����D���V�Y�H���W�R���X�]��

�L�V�W�L�F�D�Q�M�H���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���L���Q�H�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�R�J���P�H�G�L�M�D�� 

Jedan od autora izraelski je umjetnik Adi Nes. Najpoznatiji po seriji pod nazivom Soldiers, 

�N�U�L�W�L�]�L�U�D�Q�H���]�E�R�J���V�Y�R�M�H���K�R�P�R�H�U�R�W�L�þ�Q�R�V�W�L���L���X�S�R�W�U�H�E�H���L�]�U�D�H�O�V�N�L�K���P�R�G�H�O�D���W�D�P�Q�L�M�H���N�R�å�H���N�R�M�L���V�X���þ�H�V�W�R��

subjekti diskriminacije zbog svog arapskog izgleda.Protagonisti u radovima AdijaNesa su 

�G�M�H�þ�D�F�L�����Y�R�M�Q�L�F�L���L���O�M�X�G�L���V���X�O�L�F�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�U�D�Q�L���X���G�D�Q�D�ã�Q�M�H�P���,�]�U�D�H�O�X���� 
                                                        
44Gudac , Vladimir, iz predgovora, VilemFlusser, Filozofijafotografije,,  Scarabeus - naklada, Zagreb, 2007. 
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�3�R�P�R�ü�X �V�O�R�å�H�Q�H���L�Q�V�F�H�Q�D�F�L�M�H���L���I�L�O�P�V�N�H���U�D�V�Y�M�H�W�H���1�H�V���S�U�L�N�D�]�X�M�H���L�]�P�L�ã�O�M�H�Q�X�����X�P�M�H�W�Q�X���L���Q�D�P�M�H�ã�W�H�Q�X��

�V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���N�R�M�D���L�]�U�D�å�D�Y�D���Q�M�H�J�R�Y�R���S�R�L�P�D�Q�M�H���S�R�V�W�R�M�D�Q�M�D���,�]�U�D�H�O�D�����1�M�H�J�R�Y�R���G�M�H�O�R���S�U�R�S�L�W�X�M�H���L�]�U�D�H�O�V�N�L��

�L�G�H�Q�W�L�W�H�W�� �P�X�ã�N�D�U�F�D���� �R�Q�R�� �V�H�� �E�R�U�L�� �V�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�P�� �L�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�L�P�� �S�L�W�D�Q�M�L�P�D���� �1�M�H�J�R�Y�H�� �L�]�U�H�å�L�U�D�Q�H��

fotografske kompozicije postaju bolno konkretne, a ujedno bezvremenske i univerzalne.45 

Adi Nes jedinstvena �M�H�� �O�L�þ�Q�R�V�W�� �X�� �V�Y�L�M�H�W�X�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �L�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �N�R�M�L�� �V�Y�R�M�L�P�� �U�D�G�R�P�� �� �X�Y�L�M�H�N��

�S�U�R�M�L�F�L�U�D�� �W�H�ã�N�X�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�� �N�R�M�R�M�� �V�Y�M�H�G�R�þ�L���� �3�U�L�W�R�P���� �1�H�V�� �N�R�U�L�V�W�L�� �S�U�H�G�O�R�ã�N�H�� �L�]�� �S�R�G�U�X�þ�M�D�� �V�O�L�N�D�U�V�W�Y�D��

kako bi kon�V�W�U�D�V�W�L�U�D�R���D�N�W�X�D�O�Q�X���L�]�U�D�H�O�V�N�X�����V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���V���S�R�Y�L�M�H�ã�ü�X���L���P�L�W�R�Y�L�P�D���L�]�D�E�U�D�Q�R�J���Q�D�U�R�G�D�����8��

primjeru fotografije Untitled �U�D�ÿ�H�Q�X�� �S�U�H�P�D�� �S�U�H�G�O�R�ã�N�X�� �'�D�� �9�L�Q�F�L�M�H�Y�H�� �S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�� �Y�H�þ�H�U�L���� �R�V�L�P��

detaljno preslikane kompozicije originala u svijet izraelskog vojnog kampa, primje�ü�X�M�H�P�R��

elemente koji odudaraju od one vjerojatne, stvarne slike takvoga mjesta. Na profinjen �Q�D�þ�L�Q����

�N�R�U�L�V�W�H�ü�L�� �Y�L�G�Q�R�� �P�O�D�G�H���� �I�R�W�R�J�H�Q�L�þ�Q�H�� �L�� �X�U�H�ÿ�H�Q�H�� �P�O�D�G�L�ü�H�� �N�D�N�R�� �E�H�]�E�U�L�å�Q�R�� �L�� �R�S�X�ã�W�H�Q�L�K�� �L�]�U�D�]�D�� �O�L�F�D��

�V�M�H�G�H���� �V�W�R�M�H�� �L�� �þ�D�Y�U�O�M�D�M�X�� �X�� �Q�H�S�U�L�N�O�D�G�Q�R�� �R�W�N�R�S�þ�D�Q�L�P�� �Y�R�M�Q�L�P�� �R�G�R�U�D�P�D, autor nam prenosi onu 

�V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���N�R�M�X���M�H���V�D�P���L�]�E�M�H�J�D�R�����D���N�R�M�X���P�O�D�G�L�ü�L���S�R�S�X�W���Q�M�H�J�D���G�R�å�L�Y�O�M�D�Y�D�M�X���V�Y�D�N�R�J�D���G�D�Q�D��- a to je 

�V�P�U�W���� �,�P�S�U�H�V�L�Y�Q�L�P�� �S�R�Y�H�ü�D�Q�M�H�P�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �N�R�M�L�P�� �D�V�R�F�L�U�D�� �Q�D�� �L�P�S�R�]�D�Q�W�Q�R�V�W�� �R�U�L�J�L�Q�D�O�Q�R�J��

�S�U�H�G�O�R�ã�N�D���1�H�V�� �S�U�H�G�� �J�O�H�G�D�W�H�O�M�D�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �S�U�L�Y�O�D�þ�D�Q�� �U�D�G gotovo filmske estetike.Autor kao 

�S�U�H�G�O�R�å�D�N�� �N�R�U�L�V�W�L�� �M�H�G�Q�R�� �R�G�� �Q�D�M�S�R�]�Q�D�W�L�M�Lh djela povijesti umjetnosti, samim time fotografija 

�G�M�H�O�X�M�H�� �S�R�]�Q�D�W�L�M�H���� �P�R�J�O�R�� �E�L�� �V�H�� �U�H�ü�L��- �Y�H�ü�� �Y�L�ÿ�H�Q�R�P���� �1�H�V�� �S�U�L�W�R�P�� �X�V�S�L�M�H�Y�D�� �S�U�L�O�D�J�R�G�L�W�L�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H��

�R�U�L�J�L�Q�D�O�D���V�X�J�H�U�L�U�D�M�X�ü�L���Q�D�P���V�Y�R�M�X���Y�H�U�]�L�M�X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���N�R�M�X���å�H�O�L���S�U�L�N�D�]�D�W�L���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�R�P�� 

 
Slika 24. Adi Nes, Untitled,  (LastSupper), 2000.-2010. 

 

                                                        
45���‘�•�•�‡�”�����‘�•�–�‡�•�’�‘�”�ƒ�”�›�����”�–���
�ƒ�Ž�Ž�‡�”�›�á�����‡�Ž�����˜�‹�˜�á�����œ�”�ƒ�‡�Ž�á���‹�œ���’�”�‡�†�‰�‘�˜�‘�”�ƒ���‹�œ�Ž�‘���„�‡���� Adi Nes Ciklusi fotografija 
2000 - �t�r�s�r���‘�†�”���ƒ�•�‡���t�r�s�r�ä�‰�‘�†�‹�•�‡���—���
�Ž�‹�’�–�‘�–�‡�…�‹�����������á���’�”�‹�Œ�‡�˜�‘�†���•���‡�•�‰�Ž�‡�•�•�‘�‰���~�ƒ�”�•�‘�����•�‹�©�����•�–�‹�© 
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Slika 25. Adi Nes, Untitled,2000.-2010. 

 

 

Uz Adij�D�1�H�V�D�����N�D�R���I�R�U�P�D�W�L�Y�Q�R���Y�D�å�Q�R�J���D�X�W�R�U�D���X���V�O�X�þ�D�M�X���U�D�G�D���Q�D���Y�O�D�V�W�L�W�R�M���V�H�U�L�M�L, istaknuo bih i 

fotografski rad hrvatskog umjetnika Hrvoja Slovenca, odnosno njegovu  seriju fotografija 

Marble Hill. �$�X�W�R�U�L�F�D���S�U�H�G�J�R�Y�R�U�D���/�H�L�O�D���7�R�S�L�ü���S�L�ã�H�������6�Q�L�P�D�M�X�ü�L���L�Q�W�H�U�L�M�H�U�H���]�D���F�L�N�O�X�V���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D��

Home Theater, Hrvoje Slovenc prisjetio se naslovnice knjige JohnaSzarkowskog 

"Thephotographer's eye" iz 1966., antologijskog uvoda u umjetnost fotografskog medija na 

kojoj se nalazi crno-bijela fotografija nepoznatog autora - �L�Q�W�H�U�L�M�H�U�D�� �J�U�D�ÿ�D�Q�V�N�R�J�� �V�W�D�Q�D���� �W�H�� �M�H��

�å�H�O�L�R�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�U�D�W�L�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�D�Q�� �L�Q�W�H�U�L�M�H�U�� �N�R�M�L�� �J�D�� �M�H�� �S�R�G�V�M�H�W�L�R�� �Q�D�� �S�U�H�G�D�Y�D�Q�M�D�� �R�� �S�R�þ�H�O�L�P�D��

�I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�R�J���S�R�J�O�H�G�D�����6�S�O�H�W�R�P���R�N�R�O�Q�R�V�W�L�����V�W�D�Q���M�H���L�]�J�R�U�L�R�����Q�R���D�X�W�R�U�R�Y�D���å�H�O�M�D���]�D���I�R�W�R�J�U�D�I�L�U�D�Q�M�H�P��

upravo tog stana je ostala."46 

                                                        
46���‘�’�‹�©�á�����‡�‹�Ž�ƒ�á���‹�œ���’�”�‡�†�‰�‘�˜�‘�”�ƒ���‹�œ�Ž�‘���„�‡��- Hrvoje Slovenc, Marble Hill, 2013. galerija Marisall, Zagreb 
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Slika 26. Hrvoje Slovenc, Marble Hill, 2013. 

 

�.�D�N�R�� �E�L�� �L�S�D�N�� �U�H�D�O�L�]�L�U�D�R�� �]�D�P�L�ã�O�M�H�Q�X�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X���� �6�O�Rvenc je izgradio dioramu spaljenog stana 

�S�U�H�P�D���Y�O�D�V�W�L�W�R�M���]�D�P�L�V�O�L���L�]�J�O�H�G�D���L�Q�W�H�U�L�M�H�U�D���X���W�U�H�Q�X�W�N�X���L�]�E�L�M�D�Q�M�D���S�R�å�D�U�D�����8�]���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X���G�L�R�U�D�P�H����

�Q�D�G�R�Y�H�]�X�M�H���V�H���M�R�ã���X�N�X�S�Q�R�������I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D, �P�H�ÿ�X���N�R�M�L�P�D���V�H���Q�D�O�D�]�H���L���N�R�O�D�å�L�U�D�Q�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���Q�D�ÿ�H�Q�H��

na pravoj lokaciji, te ko�Q�V�W�U�X�L�U�D�Q�H���V�F�H�Q�H���N�R�M�H���S�U�L�N�D�]�X�M�X���V�W�D�Q�D�U�H���X���W�U�H�Q�X�W�N�X���Q�H�V�U�H�ü�H���� 

Za razliku od Adij�D�1�H�V�D���� �þ�L�M�L�� �U�D�G�R�Y�L�� �L�P�D�M�X�� �R�V�R�E�Q�R�� �W�H�� �E�L�R�J�U�D�I�V�N�R�� �X�S�R�U�L�ã�W�H���� �6�O�R�Y�H�Q�F�R�Y�D�� �V�H�U�L�M�D��

�S�U�L�P�M�H�U���M�H���U�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�H���Q�H�N�R�J���G�R�J�D�ÿ�D�M�D���W�H�P�H�O�M�H�Q�D���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���Q�D���D�X�W�R�U�R�Y�R�M���L�P�D�J�L�Q�D�F�L�M�L�����$�X�W�R�U��

pritom ne �W�Y�U�G�L�� �G�D�� �V�X�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�L�� �V�W�Y�D�U�Q�L���� �D�O�L�� �V�X�� �M�H�G�Q�D�N�R�� �W�D�N�R�� �L�� �U�H�D�O�Q�L��- �D�� �W�R�� �R�P�R�J�X�ü�X�M�X�� �X�S�U�D�Y�R��

�Y�M�H�ã�W�R�� �N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�Q�L�� �S�U�L�]�R�U�L, �N�R�M�L�� �V�H�� �G�R�L�P�D�M�X�� �P�R�J�X�ü�L�P, �S�U�L�� �þ�H�P�X�� �Q�D�P�� �S�D�U�D�G�R�N�V�D�O�Q�R�� �S�R�P�D�å�H��

�þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D�� �G�D�� �S�U�H�W�K�R�G�Q�R�� �]�Q�D�P�R�� �G�D�� �V�H�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�L�� �Q�L�V�X�� �R�G�L�J�U�D�O�L���� �%�D�Q�D�O�Q�L, ali visoko estetizirani 

�S�U�L�]�R�U�� �þ�R�Y�M�H�N�D�� �N�R�M�L �G�U�å�L�� �S�O�D�V�W�L�þ�Q�H�� �Y�U�H�ü�L�F�H�� �X�� �M�H�G�Q�R�M�� �U�X�F�L�� �G�R�N�� �G�U�X�J�R�P�� �S�R�N�U�L�Y�D�� �O�L�F�H���� �6�O�R�Y�H�Q�F��

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�R�P���V�W�Y�D�U�D���]�D�þ�X�G�Q�R���V�S�R�N�R�M�D�Q���H�I�H�N�W�����J�R�W�R�Y�R���V�X�E�O�L�P�L�U�D�M�X�ü�L���W�U�H�Q�X�W�D�N���R�S�D�V�D�Q���S�R���å�L�Y�R�W�����=�D��

razliku od AdijaNesa, Slovenc prikazuje stvarno�V�W�� �å�L�Y�R�W�D�� �D�P�H�U�L�þ�N�R�J�� �S�U�H�G�J�U�D�ÿ�D���� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W��

�I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�R�J���P�H�G�L�M�D���X���R�Y�R�P�H���V�O�X�þ�D�M�X���M�H�V�W���U�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�D���S�U�H�P�D���S�U�H�G�O�R�ã�N�X�����P�R�J�X�ü�L�K���S�U�L�]�R�U�D���V�D��

pomakom, �þ�L�M�L���M�H���F�L�O�M���X�]���G�R�M�D�P���W�H�D�W�U�D�O�Q�R�V�W�L���R�V�W�D�Y�L�W�L���G�R�M�D�P���P�H�O�D�Q�N�R�O�L�M�H�� 
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Stvarnost koju nam �D�X�W�R�U���V�X�J�H�U�L�U�D�����X���R�Y�R�P���V�O�X�þ�D�M�X s�O�L�þ�Q�L�P���S�R�V�W�X�S�N�R�P���N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�H���N�D�R���R�Q�L�P��

Adij�D�1�H�V�D���� �Q�H�� �S�R�W�H�Q�F�L�U�D�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�X�� �U�D�V�S�U�D�Y�X, �Y�H�ü�� �V�H�� �V�Y�R�M�R�P�� �U�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�V�N�R�P��

�S�U�L�U�R�G�R�P���Y�L�ã�H���R�G�Q�R�V�L���Q�D���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X���V�D�P�X����na �Q�M�H�Q���V�Q�D�å�D�Q���X�W�M�H�F�D�M���N�D�R���X�U�H�]�D�Q�H���P�H�Q�W�D�O�Q�H���V�O�L�N�H��

(Thephotographers Eye), uz na�J�O�D�ã�H�Q�X�� �Y�D�å�Q�R�V�W�� �D�X�W�R�U�R�Y�H�� �Y�R�O�M�H���� �N�R�M�L�� �V�W�Y�D�U�D�� �V�D�G�U�å�D�M���� �L�]�D�� �N�R�M�H�J 

gotovo da ne mora stajati kao garant kredibiliteta, jer je konstruirana priroda slika razvidna na 

�S�R�Y�U�ã�L�Q�L�� 

 

 

Slika 27. Hrvoje Slovenc, Marble Hill, 2013. 

 

Oba autora stvaraju djela �N�R�M�D���J�O�H�G�D�W�H�O�M�D�����S�U�Y�H�Q�V�W�Y�H�Q�R���V�Y�R�M�R�P���Y�L�V�R�N�R�P���H�V�W�H�W�L�N�R�P�����S�U�L�Y�O�D�þ�H���Q�D��

�S�R�G�U�R�E�Q�L�M�H���S�U�R�X�þ�D�Y�D�Q�Me.�6�O�L�N�H���N�R�M�H���V�W�Y�D�U�D�M�X���]�D�K�W�M�H�Y�D�M�X���]�E�R�J���V�Y�R�J���]�Q�D�þ�H�Q�M�D���L���Y�U�K�X�Q�V�N�H���L�]�Y�H�G�E�H��

�]�Q�D�W�Q�R�� �G�X�O�M�H�� �þ�L�W�D�Q�M�H�� �R�G�� �R�Q�L�K���� �N�R�M�H�� �V�D�P�R�� �S�U�H�O�L�V�W�D�Y�D�P�R�� �Q�D�� �S�D�P�H�W�Q�L�P�� �W�H�O�H�I�R�Q�L�P�D��Kada nas 

svojom estetikom �Q�H�N�D�� �R�G�� �Q�M�L�K�R�Y�L�K�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �S�U�L�Y�X�þ�H���� �R�E�X�K�Y�D�ü�D�M�X�ü�L�� �H�O�H�P�H�Q�W�� �S�R�� �H�O�H�P�H�Q�W����

�þ�L�W�D�M�X�ü�L�� �V�O�L�N�X���� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �N�D�R�� �G�D�� �þ�L�Q�L�� �P�R�J�X�ü�L�P�� �V�Q�L�P�L�W�L�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �V�H�� �Q�H�� �Y�L�G�L���� �O�M�X�E�D�Y���� �V�P�U�W����

�P�X�G�U�R�V�W�����O�X�G�R�V�W�����V�W�U�D�K�����W�M�����S�R�N�D�]�D�W�L���R�Q�R���ã�W�R���V�H���Q�H���Y�L�G�L���� 

U fotografijama Nove stvarnosti �P�R�J�X�� �V�H�� �M�D�V�Q�R�� �L�V�þ�L�W�D�W�L�� �X�W�M�H�F�D�M�L�� �R�Ye dvojice umjetnika. Od 

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �S�U�H�P�D�� �S�U�H�G�O�R�ã�F�L�P�D�� �L�]�� �V�O�L�N�D�U�V�W�Y�D�� �S�R�S�X�W fotografije �'�R�U�X�þ�D�N�� �Q�D�� �W�U�D�Y�L��

EdouardaManeta do fotografije diorame koju sam jednako kao i Slovenc sam izradio 

�L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �]�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�U�D�Q�M�H�����6�O�L�þ�Q�R�V�W�L�� �Q�H�� �S�R�V�W�R�M�H�� �V�D�P�R�� �P�H�ÿ�X�� �S�R�M�H�G�L�Q�L�P�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�P�D�� �L��

�W�H�K�Q�L�N�D�P�D���N�R�M�L�P�D���V�X���L�]�Y�H�G�H�Q�H�����Y�H�ü���L���S�U�L���V�D�P�R�M���N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�L�]�D�F�L�M�L���W�H�P�D���L���Iinalnoj stilizaciji. 
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�'�R�N���V�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���X�L�V�W�L�Q�X���X�S�R�W�U�H�E�O�M�D�Y�D���X���V�Y�U�K�H���G�R�N�D�]�D���X���ã�L�U�H�P���S�R�J�O�H�G�X���X���P�Q�R�J�R���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�����L��

to navrlo raz�O�L�þ�L�W�H�� �Q�D�þ�L�Q�H���� �I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�L�� �U�D�G�R�Y�L�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�N�D�S�U�H�L�V�S�L�W�X�M�X�� �I�O�H�N�V�L�E�L�O�Q�R�V�W��

�V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� �X�]�� �Q�D�J�O�D�ã�H�Q�X�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�Q�M�D�� �L�V�W�H���� �8�]�� �W�Y�U�G�Q�M�X�� �8�P�E�H�U�W�D Eca, da "ukoliko 

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���P�R�å�H���S�U�L�N�D�]�D�W�L���L�V�W�L�Q�X���� �W�D�G�D���M�H���V�S�R�V�R�E�Q�D���S�U�L�N�D�]�D�W�L���L���O�D�å��47���� �]�D�V�L�J�X�U�Q�R���ü�H�P�R���Ve prvo 

�V�M�H�W�L�W�L���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���Q�D�P�L�M�H�Q�M�H�Q�L�K���ã�L�U�R�M���G�L�V�W�U�L�E�X�F�L�M�L���L���J�O�H�G�D�Q�M�X�������N�R�M�H���V�O�X�å�H���P�H�G�L�M�V�N�R�M���N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�L��

�G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H���]�E�L�O�M�H�����R�Q�H���N�R�M�H���Q�D�V�W�D�M�X���J�R�W�R�Y�R���D�X�W�R�P�D�W�V�N�L�P���L���Q�D�M�þ�H�ã�ü�H���ã�Dbloniziranim postupcima 

naspram radova koji nastaju gotovo bezuvjetno, od strane autora poput AdijaNesa i Hrvoja 

Slovenca.  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
47 Eco, Umberto, Advances in Semiotics, Indiana University Press; Reprint edition, 22 Srpanj, 1986. 
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�������=�D�N�O�M�X�þ�D�N 
 
 
 

�1�H�N�H���R�G���]�D�N�O�M�X�þ�D�N�D vezanih uz temu kojom sam se bavio, napisao sam kroz tekst, no one koje 

bih �X���=�D�N�O�M�X�þ�N�X���L�V�W�D�N�Q�X�R��odnose se na percepcije o fotografskoj istini i uvjetima u kojima se o 

�Q�M�R�M���U�D�]�P�L�ã�O�M�D���G�D�Q�D�V�����8���S�U�Y�R�P���R�G�O�R�P�N�X���J�R�Y�R�U�L�R���V�D�P���R���Y�L�]�X�D�O�Q�R�M���S�L�V�P�H�Q�R�V�W�L���N�R�M�D���Q�H���J�D�U�D�Q�W�L�U�D��

�X�Y�L�G���L�O�L���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���L�V�þ�L�W�D�Y�D�Q�M�D���M�H�G�Q�H���� �Q�H�G�Y�R�M�E�H�Q�H�� �L�V�W�L�Q�H���L�]�D���V�Y�D�N�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�����Y�H�ü���R�P�R�J�X�ü�X�M�H��

b�R�O�M�H���L���O�D�N�ã�H���V�Q�D�O�D�å�H�Q�M�H���X���V�Y�L�M�H�W�X���S�U�H�S�X�Q�R�P���V�O�L�N�D�����7�D���S�L�V�P�H�Q�R�V�W�����V�P�D�W�U�D�P�����Y�D�å�Q�L�M�D���M�H���Q�R���L�N�D�G�D���� 

�.�U�R�]�� �U�D�G�� �V�D�P�� �Q�D�J�O�D�V�L�R�� �G�Y�D�� �Y�D�O�D�� �G�H�P�R�N�U�D�W�L�]�D�F�L�M�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �3�U�Y�L�� �M�H�� �R�E�L�O�M�H�å�L�O�D�� �S�R�M�Dva prvog 

masovno dostupnog fotoaparata, a drugi pojava digitalne tehnologije. Dugo se fotografija  

smatrala jamcem kredibiliteta iza kojeg su stajali autoriteti, tj distributeri fotografija. Takva 

�V�L�W�X�D�F�L�M�D�� �W�U�D�M�D�O�D�� �M�H�� �V�N�R�U�R�� �þ�L�W�D�Y�R�� �M�H�G�Q�R�� �V�W�R�O�M�H�ü�H, �ã�W�R�� �M�H�� �Q�D�M�Y�L�ã�H�� �S�R�J�R�G�R�Y�D�O�R�� �X�S�U�D�Y�R�� �W�L�P��

autoritetima. Fotografijom se manipuliralo i fotografijom se ratovalo u starije i novije doba. 

�1�R�� �G�R�N�� �J�R�G�� �V�H�� �S�U�R�J�U�D�P�D�W�R�U�V�N�L�� �N�D�Q�D�O�L�� �S�R�S�X�W�� �G�Q�H�Y�Q�L�K�� �Q�R�Y�L�Q�D���� �þ�D�V�R�S�L�V�D���� �V�W�U�X�þ�Q�L�K�� �L�� �]�D�E�D�Y�Q�L�K��

�W�H�N�V�W�R�Y�D�� �S�R�V�W�R�M�D�O�L�� �Q�D�� �S�D�S�L�U�X���� �N�D�R�� �L�� �G�D�� �M�H�� �S�U�H�G�P�H�W�Q�R�V�W�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �Q�D�� �Q�H�N�L�� �Q�D�þ�L�Q�� �J�D�U�D�Q�W�L�U�D�O�D��

istinu. Bezpredmetna digitalna slika zahtjeva neko predzanje o upravljanju �U�D�þ�X�Q�D�O�R�P���N�D�N�R���E�L��

se odaslala u svijet. S druge strane, otisnuta fotografija u primjerice dnevnim novinama, 

�E�U�R�M�H�P���R�W�L�V�D�N�D���� �V�D�P�R�P���S�U�H�G�P�H�W�Q�R�ã�ü�X���L�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�R�P���G�D���L�]�D���V�Y�D�N�R�J���V�O�R�Y�D���L�� �V�O�L�N�H���V�W�R�M�L���S�R�W�S�L�V�D�Q��

�D�X�W�R�U���� �Y�L�ã�H�� �J�D�U�D�Q�W�L�U�D�� �W�R�þ�Q�R�V�W�� �S�R�G�D�W�D�N�D�� �R�G�� �G�L�J�L�W�D�O�Q�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �þ�L�M�X�� �D�X�W�H�Q�W�L�þ�Q�R�V�W�� �P�R�å�H�� �W�Y�U�G�L�W�L��

gotovo svatko. 

�2�G�Q�R�V�� �W�H�K�Q�R�O�R�J�L�M�H�� �L�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �P�R�å�G�D�� �Q�D�M�Y�L�ã�H�� �X�W�M�H�þ�H�� �Q�D�� �Q�M�H�Q�X�� �G�R�N�D�]�L�Y�R�V�W���� �'�U�X�J�L�� �Y�D�O���� �S�R�M�D�Y�D��

digitalne tehnologije i interneta, dodatno je zakomplicirala ionako kompleksne definicije.  

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �0�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �N�R�M�L�P�D�� �V�H�� �G�L�J�L�W�D�O�Q�X�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X�� �P�R�å�H�� �P�D�Q�L�S�X�O�L�U�D�W�L���� �R�S�R�Q�D�ã�D�M�X�� �R�Q�H�� �L�]��

analogno - �N�H�P�L�M�V�N�H�� �H�U�H���� �1�R�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D�� �G�D�� �W�D�N�Y�H�� �D�N�F�L�M�H�� �Y�L�ã�H�� �Q�H�� �V�S�D�G�D�M�X�� �Y�L�ã�H�� �X�� �G�R�P�H�Q�X��

�S�U�R�I�H�V�L�R�Q�D�O�Q�L�K���O�D�E�R�U�D�W�R�U�L�M�D���Y�H�ü���P�D�V�R�Y�Q�X���V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�X���X�S�R�W�U�H�E�X�����V�P�D�W�U�D�P���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�þ�Q�R�P���Q�R��

potencijalno korisnom. 

�3�U�R�E�O�H�P�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�Q�M�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �3�U�H�P�D�� �U�L�M�H�þ�L�P�D�� �/�H�Y�� �0�D�Q�R�Y�L�F�K�D�� ���5�H�]�X�O�W�L�U�D�Q�H��

�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �V�O�L�N�D�� �L�� �H�V�W�H�W�L�N�D�� �V�X�� �W�R�O�L�N�R�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�L�� �G�D�� �M�H�� �W�H�ã�N�R�� �]�D�� �S�U�L�K�Y�D�W�L�W�L�� �G�D��

dagerotipija i suvremena �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �S�U�L�S�D�G�D�M�X�� �L�V�W�R�P�� �P�H�G�L�M�X���� �0�R�å�G�D�� �Q�L�N�D�G�D�� �Q�L�V�P�R�� �Q�L�� �L�P�D�O�L��

�Q�H�ã�W�R�� �N�D�R�� �I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�L�� �P�H�G�L�M���� �0�R�å�G�D�� �M�H�� �W�R�� �E�L�O�D�� �V�D�P�R�� �V�H�U�L�M�D�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �P�H�G�L�M�D�� �V�S�R�M�H�Q�D�� �X�� �M�H�G�Q�X��

cijelinu"48 

                                                        
48Manovich, Lev, Visualizing the Digital Universe, Interview by Gloria Sutton, Foam no. 27, 2011. str. 20. 
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�6�� �G�U�X�J�H�� �V�W�U�D�Q�H���� �N�D�R�� �ã�W�R�� �V�D�P�� �]�D�N�O�M�X�þ�L�R�� �X�� �W�H�N�V�W�X���� �V�W�U�D�K�� �R�G�� �G�L�J�L�W�D�O�Q�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �M�H�G�Q�L�P�� �G�Ljelom 

�R�V�Q�R�Y�D�Q�� �M�H�� �Q�D�� �W�R�P�H�� �G�D�� �ü�H�� �X�V�N�R�U�R�� �G�H�W�D�O�M�Q�D�� �P�D�Q�L�S�X�O�D�F�L�M�D�� �L�� �D�O�W�H�U�D�F�L�M�D�� �I�R�Wografija, biti dostupna 

�V�Y�L�P�D�����þ�H�P�X���G�D�Q�D�V���L���V�Y�M�H�G�R�þ�L�P�R�����2�Q�L���N�R�M�L���E�L���V�H���W�R�J�D���E�R�M�D�O�L�����M�D�V�Q�R�����S�U�R�I�L�W�L�U�D�O�L���V�X���R�G���V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�R�J��

monopola nad manipulacijom fotografija. Takvu situaciju smatram potencijalno korisnom 

�]�E�R�J�� �S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�N�H�� �G�D�� �ü�H�� �V�H�� �G�H�P�R�N�U�D�W�L�]�D�F�L�M�R�P�� �þ�L�Q�D�� �V�D�P�H�� �P�D�Q�L�S�X�O�D�F�L�M�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���� �O�M�X�G�L��

�R�V�Y�L�M�H�V�W�L�W�L���V�L�V�W�H�P���N�R�M�L�P���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���S�H�U�F�L�S�L�U�D�P�R���L�V�W�L�Q�L�W�L�P���� �D�X�W�H�Q�W�L�þ�Q�L�P���L�O�L���Q�H���� �7�R���Q�D�P���� �N�D�R���ã�W�R��

�V�D�P���Y�L�ã�H���S�X�W�D���Q�D�S�R�P�H�Q�X�R�����Q�H���R�P�R�J�X�ü�X�M�H���G�D���X�W�Y�U�G�L�P�R���L�V�W�L�Q�L�W�R�V�W���L���D�X�W�H�Q�W�L�þ�Q�R�V�W���L�O�L���S�U�H�S�R�]�Q�D�P�R��

�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�X�����Y�H�ü���G�D�M�H���Q�D���]�Q�D�Q�M�H���G�D���M�H���V�Y�D�N�D���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���V�D�P�R���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�D���M�H�G�Q�H���R�G���Y�H�U�]�L�M�D��

�V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�����3�R�W�Y�U�G�X���D�X�W�H�Q�W�L�þ�Q�R�V�W�L�����P�R�å�G�D���ü�H�P�R���S�R�N�X�ã�D�W�L���]�D�W�L�P���S�U�R�Q�D�ü�L���X���W�H�N�V�W�X�����ã�W�R���R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D��

�M�R�ã���X�Y�L�M�H�N���þ�Y�U�V�W�X���Y�H�]�X���Iotografije i teksta u informativnim medijima. 

 

Smatram da je percepcija fotografije kao jamca �L�V�W�L�Q�H���X�V�S�M�H�O�D���S�U�H�å�L�Y�M�H�W�L���W�D�M���G�U�X�J�L���Y�D�O�����1�R���R�Q�R��

�ã�W�R�� �V�O�L�M�H�G�L�� �X�� �W�H�K�Q�R�O�R�ã�N�R�P�� �V�P�L�V�O�X���� �P�R�å�G�D�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �V�D�P�L�� �N�U�D�M�� �]�D�P�U�]�Q�X�W�H�� �V�O�L�N�H���� �7�H�K�Q�R�O�R�J�L�M�H��

kojima je u filmskoj pr�R�G�X�N�F�L�M�L�� �P�R�J�X�ü�H�� �Y�U�Oo vjerno ljudskom obliku dati bilo koji drugi, 

�]�D�V�L�J�X�U�Q�R���ü�H���V�H���G�H�P�R�N�U�D�W�L�]�L�U�D�W�L���L���S�R�þ�H�W�L���P�D�V�R�Y�Q�R���S�U�L�P�M�H�Q�M�L�Y�D�W�L�����Q�D���W�H�O�H�I�R�Q�L�P�D�����I�R�W�Raparatima, 

�U�D�þ�X�Q�D�O�L�P�D�� �L�W�G���� �3�U�L�V�M�H�W�L�P�R�� �O�L�� �V�H�� �N�D�N�R�� �M�H�� �1�D�Q�F�\�� �+�D�O�O-Duncan 1988. godine, kao kustosica 

�L�]�O�R�å�E�H��"(art)4 Laboratory: Photographic truth���� ���� �N�U�R�]�� �W�H�N�V�W�� �]�D�� �L�]�O�R�å�E�X�� �L�]�U�D�]�L�O�D�� �V�X�P�Q�M�X�� �X��

�W�H�K�Q�R�O�R�J�L�M�X�� �U�L�M�H�þ�L�P�D: ���1�R�Y�L�� �N�D�S�D�F�L�W�H�W�L�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �X�]�� �N�R�P�S�M�X�W�H�U�V�N�X�� �W�H�K�Q�R�O�R�J�L�M�X�� �S�R�W�L�þ�X�� �W�H�ã�N�H��

probleme.�-�R�ã�� �V�W�U�D�ã�Q�L�M�H�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �Q�D�J�R�Y�M�H�ã�W�D�M�X�� �D�N�W�X�D�O�Q�D�� �U�D�]�Y�L�M�D�Q�M�D���� �N�R�M�D�� �R�P�R�J�X�ü�X�M�X��

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�U�D�Q�M�H���E�L�O�R�� �þ�H�J�D�� �L�� �N�U�H�L�U�D�Q�M�H���Y�L�G�H�R�� �]�D�S�L�V�D�� �X�� �N�R�M�L�P���V�X�E�M�H�N�W�� �V�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �U�D�G�L�� �E�L�O�R�� �N�R�M�X��

�U�D�G�Q�M�X�� �U�H�D�O�L�V�W�L�þ�Q�R��������49���� �P�R�J�X�ü�H�� �M�H�� �U�D�]�O�L�N�R�Y�D�W�L�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�L�� �V�W�D�Y�� �N�R�M�L�� �L�]�U�D�å�D�Y�D�� �E�U�L�J�X�� �R�G�� �G�D�Q�D�ã�Q�M�H��

recepcije bilo koje nove tehnologije koje se poput fotografije u nj�H�Q�L�P�� �S�R�þ�H�W�F�L�P�D���� �G�R�þ�H�N�X�M�X��

�N�D�R���R�Q�H���N�R�M�H���V�X���G�R�E�U�H�����N�R�U�L�V�Q�H���L���L�V�W�L�Q�L�W�H�����7�H���Q�R�Y�H���W�H�K�Q�R�O�R�J�L�M�H�����P�R�å�G�D���ü�H���U�H�G�H�I�L�Q�L�U�D�W�L���G�H�I�L�Q�L�F�L�M�X��

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���L���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�����Q�R���N�D�N�R���E�L���E�R�O�M�H���U�D�]�X�P�L�M�H�O�L���L���G�R�þ�H�N�D�O�L���W�H�K�Q�R�O�R�J�L�M�H���N�R�M�H���ü�H���S�U�H�P�D���V�Y�H�P�X��

�V�X�G�H�ü�L�� �U�D�]�Y�L�M�D�W�L�� �Y�O�D�V�W�L�W�X�� �L�Q�W�H�O�L�J�H�Q�F�Lju, potrebno je raspolagati razumijevanjem osnovnim 

pojmova o fotografiji. 

 

 

 

 

                                                        
49Gavard,Sandra, PHOTO-GRAFT A critical analysis of image manipulation, Mcgill University, Quebec, 1999. 

str. 83. 
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�������6�D�å�H�W�D�N 
 

 

1) Hrvatski 

Ovaj rad fokusira se na pitanje istinitosti fotografskog medija. Komparacijom fotografskih 

�S�U�L�P�M�H�U�D���L�]���G�R�P�H�Q�H���G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���Q�D�V�S�U�D�P���R�Q�L�K���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���I�X�Q�N�F�L�M�H�� prikazuju se 

uvjeti u kojima fotografijenastaju i uvjeti o kojima fotografska istina ovisi. Kroz rad se 

�S�R�M�D�ã�Q�M�D�Y�D�� koncept fotografskog projekta Nova stvarnost. S naglaskom na konstrukciju zbilje 

putem medija fotografije, u radu se spominju i autori koji su neupitno utjecali na nastanak 

serije fotografija "Nova stvarnost". 

 

 

2) English 

This paper focuses on question of the photographic truth. The conditions on which 

photographic truth depends and conditions in which photographs are made in are shown 

trought comparision of photographic examples from documentary to art photography. Trough 

this work, the conceptualization of the work "New Realness" is described. With accent on 

construction of reality trought photographic medium, the authors which inspired the making 

of the series "New Realness" are also represented in this work. 


