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SAZETAK:

Ovaj rad istrazuje odnos i povezanost ljudskog tijela s vodenim okoliSem te razmatra kako ljudi
svojim tijelima okupiraju prirodni okoli$ i obratno, na koji nacin priroda prodire u ljudsko tijelo.
Proucavanjem tih meduovisnosti iz viSe razli€itih perspektiva, razmatra se kako se iz njih moze
pristupiti potencijalnoj izvedbi Sto ukljucuje specifican odnos prema stvaranju tjelesnog materijala 1
nacinu kretanja kroz odabran okolis - podrucje jezera. Zamisljanje viSe razli¢itih moguénosti
izvedbi, temelji se na logici kretanja prisutnih u okoliSu. Razmatranjem veza vodenih i ljudskih
tijela unutar izvedbe, rastvara se ekoloska problematika i pitanje kako uz pomoc¢ poetskog jezika,
izvedbena umjetnost moze pristupiti tematici sveprisutne ekoloske katastrofe. Drugi dio rada
nastavlja se upravo na to pitanje i usmjerava se prema ideji mogucih buducénosti. Adresira probleme
prisutne u dana$njem drustvu i proucava razvojne procese razliitih zajednica iz ¢ega nudi
imaginarije razli¢itih buduénosti. Sagledavajuci prirodne procese te rituale i metafore koje
specificne ljudske zajednice uz njih vezu, pokusava se ponuditi rjeSenje za ostvarivanje stabilnijih

odnosa u drustvu §to je temeljna preokupacija ovog umjetnickog istrazivanja.

KLJUCNE RIJECI: poveznica tijela vode i ljudskih tijela, izvedba u prirodnom okoli$u, imaginariji

mogucih buduénosti

SUMMARY:

This paper explores the relationship and connection between the human body and the water
environment and considers how humans occupy the natural environment and, conversely, how
nature penetrates the human body. Studying these interdependencies from various perspectives, the
work examines how they can be approached in potential performance, which includes a specific
relationship to the creation of bodily material and movement through the selected environment - the
lake area. Imagining different possibilities for performances is based on the logic of movement
present in the environment. By examining the connections between bodies of water and human
bodies within the performance, ecological issues are unpacked, as well as the question of how
performing arts, using poetic language, can address the theme of the ever-present ecological
catastrophe. The second part of the paper continues with this question and focuses on the idea of
possible futures. It addresses problems in today’s society and examines developmental processes in
different communities, offering imaginaries of various futures. By observing natural processes and
related rituals and metaphors of specific human communities, the paper seeks to offer solutions for

achieving more stable social relationships, which is the core preoccupation of this artistic research.



KEYWORDS: connection between the bodies of water and the human bodies, performance in the

natural environment, imaginaries of possible futures
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Prelijevanja i IzvoriSta (uvod)

Glavna vodilja ovog istrazivanja je prona¢i odnose izmedu vodenog okolisa u kojem smo smjesteni
1 kojeg smo okupirali te koji okupira nas, a da toga ¢esto nismo ni svjesni. 1z logike prirode,
njezinih tekstura i1 pojava sastavljam razli¢ite perspektive na izvedbenost - to¢nije njezinu
sadrzajnost, vidljivu i onu manje vidljivu, koja se oblikuje iz prirodnih prostora ispunjenih vodom.
Vodama stajac¢icama - jezerima, €ija je stati¢nost samo privid. Iz pretpostavki, spekulacija, ali 1
¢injenica o zivotu unutar/iznad/ispod/pored jezera i kroz ¢ovjekov odnos prema jezeru sastavljam
vodenu mapu misljenja koja se prelijeva - iz jednog aspekta u drugi, jer ponekad je tesko odrediti
granice jedne misli u drugu. Prelijevanja se dogadaju iz poetskog, Cinjeni¢nog, spekulativnog i
ekoloSkog. Moj pristup izvedbenosti je prelijevajuc - slijeva se iz imaginacije u konkretnost. Kada

se razina vode spusti, otkrivaju se njezina izvorista.



Poetsko izvoriste
Jezik vode
je jezik
koji bih Zeljela nauciti govoriti
moj bi jezik tada bio
jezik vode
1 sve $to ona predstavlja
Zrcaljenja svjetla
na njezinoj povrsini
Koja nestaje ¢im se dotakne
Uzdizanje i1 prevlast nad teritorijem
Povlacenje i sakrivanje
Poroznost i nepostojanje teksture
Vode koja stoji
Vode koja sluzi kao dom
Dom koji se uniStava
Ali koji pronalazi nacin da se regenerira
I ponovno zavladava svojim podru¢jem
Jer je voda uvijek u pokretu
Uvijek u mijeni
Makar i stajala na mjestu
I moze razarati
U istom razmjeru
Kojim obgrljuje i cuva
Hrani
Ali dok ne nau¢im govoriti
Jezik vode
Sluzit ¢u se ovime

koji samo malo bolje poznajem

Poetsko izvoriSte se puni asocijacijama koja su proizasla iz field trip-ova na jezera Savica, Oresje i

Rakitje te ¢itanjima zbirke poezije 1 eseja knjizevnice Ann Carson, Plainwater. Proucavala sam



prirodne vodene okoliSe koji se nalaze u neposrednoj blizini ljudi. U njima je unato¢ prisutnosti
ljudi ostao osjecaj odmaka od urbaniziranih podrucja te 1 dalje ostavljaju dojam divljih, 1ako
pitomih krajolika. Iz pisanja Ann Carson pokuSavam preuzeti senzibilitet prema prirodnim
ambijentima, uocavanjem njihovih karakteristika, od njihove zvuc¢nosti do oblika kao fizickih
osobina, preklapanje tih osobina s ljudskim te opisivanjem potencijala vodenih tijela. U njenom
pisanju uocavam ideju sublimnog, nagovjestaj osjecaja bivanja malenim naspram prirodnih tijela, a
1 dalje njihov dio.

Na temelju odabranih okolisa i tekstova, formulirale su se Linije vode, recenice koje daju strukturu
istrazivanju i koje navode na odredene segmente rada. Svaka je linija zasebno podrucje koje se na
mjestima prelijeva u drugu i time rastvara mogucnosti €itanja. Jedna linija, iako u svojem toku,

razjasnjava i ostale.

Cinjeni¢no izvoriste

Iako pokuSavam progovoriti jezikom vode, ne zaboravljam da je sve $to preuzimam od nje,
sadrzano u konkretnostima. Postoje jasna objasnjenja pojava u vodama u podrucju biologije,
geografije 1 drugim prirodnim znanostima. Svjesna sam da postoji vise vrsta izvorista koja se
pokusavaju o€uvati: izvorista podzemnih voda u izdanima intergranularne poroznosti, izvorista
mineralnih, termalnih 1 termo-mineralnih voda, izvorista podzemnih voda u kraskim izdanima,
izvoriSta sa zahvatom povrsinskih voda. Punim jezik vode stru¢nim jezikom podruéja u kojima
nisam stru¢na. Medutim to podrucje nestru¢nosti, neznanja smatram zanimljivim - ono §to mi je
strano putem poetskog 1 spekulativnog oblikuje se kao meni poznatije. Osim pojava u vodi i njenih
karakteristika, obracam paznju na biljne 1 Zivotinjske zajednice koje Zive na vodenim staniStima.
Nacini na koje se te zajednice formiraju, utjeu na spekulativnu razinu, promisljanjima o drugacijim

formiranjima drustvenih zajednica i odnosa s prirodom.

Spekulativno izvoriSte

Kao znacajan dio vlastitog promisljanja o dramaturgiji smatram spekulacije - spekulacije o
nacinima formiranja drustvenih zajednica, odnosima koji se stvaraju ne samo u izvedbenim
prostorima vec i u svakodnevici. Promisljanje o stvaranju odnosa u drustvima i ljudskog tijela
spram prirode razmatram kroz tijela vode i kroz ono $to obuhvacaju. Crpim iz razgovora s ostalim
umjetnicima i iz promisljanja teorijskih koncepata kako bih ponudila moguca viSestruka rjeSenja ili

drugacije ideje zajednica. Nudim spekulacije o kolektivu koji bi mogao nastati i koji bi pratio



nacine na koji djeluje voda i zajednice pored nje i u njoj. Nudim ideju moguce izvedbe koja bi
provela publiku kao malen, kratkotrajan kolektiv kroz krajolik da bi obratila paznju na prirodne
procese i organizme. Kretanja vode, Zivotinja i biljaka mogu postati kretanja ljudskih tijela, te i

struktura i nacin organizacije ljudskih kolektiva. Time se nudi spekulacija o moguéem blizem

odnosu ljudii prirode, te ocuvanje prirodnih zajednica ¢iji smo i mi dio.
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2. Vodena mapa (uputa za Citanje)

Ovaj je rad nakupina krhotina pronadenih na dnu jezera. Svaka mala krhotina za sebe ¢ini cjelinu -
tako je ovaj rad postao kolekcija fragmentiranih misli. Male cjeline, male skupine ideja. Jedna
recenica naznacuje jedan fragment misljenja. Jedan fragment kao jedno malo jezero. Na taj nacin se
moze i Citati - ne postoji jedan jasan protok, ve¢ vise manjih jezera. Cjelovitost rada uoblicuje se
svakim novim ¢itanjem i odlukom ¢itatelja kojim ¢e redoslijedom odluciti krenuti u obilazak jezera

misljenja. Mozda ¢e Citatelj prilikom obilaska shvatiti - jezera se prelijevaju jedno u drugo! Kakvo

je to novo tijelo vode nastalo.
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3. Linije voda

Svaka od recenica predstavlja jednu liniju istraZivackog procesa. Ispod zasebne recenice navedeno je kratko
obrazlozenje o izvoru recenica i cime se sadrzajno bavim u pojedinom aspektu rada na kojeg se recenica
odnosi. Aspekti rada sacinjeni su od sva tri izvorista i sadrzavaju naznake mogucih buducih izvedbi.
Temeljne polazisne tocke recenica su ideje i pojmovi prisutni u uvodnom i prvom poglavlju knjige “Bodies of
Water” Astride Neimanis, zatim struktura mapa jezera Rakitje, Oresje i Savice te dijelovi tekstova iz zbirke

poezije i eseja “Plainwater” Anne Carson.

1. Cesta je presjekla jezero.

Previse se puta ponovio val i nismo se vise s njime mogli nositi.
Dugo smo slusali, ali nismo c¢uli kiSu koja je padala na jezero.
Plima je bila jaca od oseke pa su se tijela rasprsila na sve strane.
Covjek vise nije postojao, ostali su samo jezeraljudi.

Probudili smo se i viSe nismo mogli pronaci ni kap vode u jezeru.

Istrazivacice iscrtavaju mapu izmijenjenih vodenih povrSina gdje je njihovo tijelo jedna od kapi.

® N kWD

Koliko god se trudile, istrazivacice nisu mogle pronaci rjeSenje pa su pronasle suzivot sa
plasticnom bocom vode.
9. Predugo smo se gledali u refleksiju vlastitog lica u jezeru i nismo primijetili da je vrijeme vec¢

odavno proslo.
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1. Cesta je presjekla jezero.

Proucavanjem mapa jezera u okolici Zagreba, uocila sam neposrednu blizinu prometnica i vizualno
pratila njihovu liniju. Razmisljala sam kako bi se ta linija jednostavo mogla preseliti na podrucje samih
Jjezera, jednako lako kao Sto je raskrcen ostatak prirodnog okolisa u svrhu razvoja urbanih podrucja i
njihove povezanosti. Cesta je artificijelan produkt ljudskog djelovanja, put koji presijeca prirodna
Stanista zivotinja. Ipak, tom sam cestom i tramvajskim tracnicama dosla do lokacija jezera Savica,
Oresje i Rakitje. Jezero sam odabrala kao centralno mjesto istrazivackog rada, jezero koje predstavija
samo jedan segment prirodnog krajolika, kroz kojeg cesta imaginarno prolazi, kao naznaka mjesta

presijecanja i poveznice ljudi i prirodnih ambijenata.

RazmisSljajuci o terenu izvedbe, nisam polazila samo od karakteristika odredene lokacije, ve¢ od
ideje Sto ta lokacija jest. Prirodni prostor koji je u blizini grada, ali ostavlja dojam “netaknute
prirode”. Vodena povrSina koja u sebi sadrzi element refleksije, omogucuje sliku nekog drugog
prostora i mijenja sliku tijela koja u nju uranjanju. Jezera ¢ija je refleksija ponekad i upitna,
zamucena, nejasna, ne nudi Cistu sliku. Zapravo se u njih ni ne moze uci ni zaroniti. Niti se ne
smije u¢i kako se ne bi poremetio njihov mir.

Stoga su odabrana jezera ona koja ne glase kao popularna zagrebacka mjesta odmora i
rekreacije uz vodene povrsine kao Sto su Bundek i Jarun. Jezera koja sam odabrala, mjesta su
veéeg odmaka od urbaniteta, na dijelovima “divljija” i manje pristupacna. Iako se nerijetko
reklamiraju kao moguci lokaliteti za vikend izlete, i dalje su nedostupnija, smatrana “prirodom”
u tradicionalnijem smislu rijeci, kao mjesta izolirana od bucnosti grada, s manje vidljivim
ljudskim djelovanjem, ali i dalje prisutnim. Kakva se onda slika (neprimjetnog) ¢ovjeka

odrazava u muljavom jezeru?

Jezera Savica

Jezera Savica nalaze se na podrucju grada Zagreba, izmedu savskog nasipa i Radnicke ceste. To je

skupina od 12 jezera: Ciganska, Hawai, Labude jezero, Lopocara, Mala Graba, Mazutara, Plavac,

Plitka, Potkova, Veliko jezero, Vrbova i Zuta Graba. Ona su nekada bili rukavci, odvojci od rijeke

Save te su iz tog razloga moc¢varna staniSta. Imaju status znacajnog krajobraza od 1991. godine 1

ornitoloski su rezervat te tamo nije dozvoljeno ljudsko djelovanje koje bi narusavalo njegova

obiljezja. Na podrucju jezera, obitava nekoliko stotina vrsta ptica, od ¢ega najviSe ptice mocvarice.

Kao i drugim zasti¢enim podrucjima grada Zagreba, ovim jezerima upravlja Javna ustanova

13



Maksimir, a na terenu djeluju ¢lanovi Sportskog ribolovnog drustva Peséenica koje djeluje od 1976.
godine te je to drugo najvece drustvo tog tipa u Hrvatskoj. Izlov ribe u jezerima odvija se pod
kontrolom struke, PMF-a i Ministarstva zbog odrzavanja ravnoteze u ovakvom zatvorenom tipu
vode. Drustvo se brine o bioraznolikosti i €isto¢i prirode te organizira akcije ¢iS¢enja 1 besplatne

edukacije za sve uzraste. Setnja oko jezera moZe trajati u prosjeku 30 minuta (i naravno duze).

> N Merkantile d'd @ ﬁ
™ l:

Schachermayer dfo

ro Plitka

%

Put do Savice

IstraZzivac¢ica S probudila se toga jutra rano Jjer ju Jje iznenadno jako
sunce za to vrijeme godine prenulo iz sna. Nije ni osjec¢ala glad te je
odmah nakon jutarnje crne kave na prazan Zeludac pospremila svoje stvari
za boravak na jezeru i1 odluc¢ila krenuti ranije od planiranog.
Istrazivacicama D 1 E nije javila za svoju promjenu plana, one su
vjerojatno jo3 bile u dubokom snu. Zeljela je toga dana biti sama, obicéi
nepoznato podruc¢ije koje bi joj, nadala se, donijelo malen odmak od
preglasnog grada. ProSetala se do stanice u Nehajskoj i odlucila
pricekati liniju 3 koja Jje vodila do Savi$céa. Naravno da se na tu liniju
uvijek predugo ceka, ali srec¢om, tramvaj je bio poluprazan i tih. Ved
vrlo dobro poznavaju¢i grad, nije imala potrebu gledati kroz prozor -

otvorila je radije Hodanje Henry David Thoreaua i ¢itala misli tog hodaca

14



koji je uzivao u vlastitoj neposrednoj prirodi. Njegove su se rijeci
¢inile staromodnijima nego kada ih je prvi put c¢itala, ali tekst joj Je i
dalje bio drag zbog svojeg entuzijastic¢nog tona - na trenutke i
pretjeranog pa postaje duhovitijim nego Sto se ¢ini da je to bila
namjera. Kroz tu prizmu, pripremala se i1 za vlastito hodanje. Pocela je 1
sama osjec¢ati entuzijazam za vrlo skoro istrazivanje linija Jjezera.
Vrijeme je nenadano brzo proSlo i stigla je do stanice Savisce. Pri
izlasku iz plavog tramvaja, otvorila je Google Maps jer vise ni ne zna
kako se orijentirati u prostoru bez njega - postala je u potpunosti
ovisna o dostupnoj tehnologiji. Procjena je bila 30 minuta hoda do jezera
- viSe nego 3to je ocekivala, i entuzijazam oko hoda je polako gubio na
snazi. Rub grada nije djelovao primamljivo i ugodno za istrazivacki
pohod. Medutim, morala se odmaknuti od razmazenih i egoistic¢nih misli -
ne bi se trebalo raditi o njoj, nego o jezeru. Prosla je okretiste 1
zaputila se Vrtnim putom. Unato¢ imenu, Vrtni put bio je betonska cesta
koja je vodila do nekih vrsta industrijskih zgrada - nista nije obecavalo
sliku idilic¢nog jezera. Svakih par metara ostaci neke vrste otpada -
razbijenog stakla, odbac¢enih vreca punih smec¢a na travi, medu grmljem.
Prisutnost ljudi u najgoroj varijanti. Nista od Thoreauovog odudevljenja
nije ostalo. Ipak, nastavila je svo]j pjesacki pohod i uskoro stigla do
manjeg naseljenog dijela, u samoj blizini jezera. Veé¢ su bili prisutni
oni koji su uredivali svoje vrtove - svoj mali dio divljine.
Istrazivac¢icu S, Maps je naravno odvio krivim putem koji je zavrSavao
obiteljskom kucom, ne jezerom pa se posluzila starom metodom i pitala
ukuc¢ane koji su pili kavu u svojem dvoristu za put do jezera. PosluSala
je pristojnu i toplu uputu, 1 zaputila se u tom smjeru. Linija do jezera
jos uvijek nije bila sasvim Jjasna, djelovalo je kao da se do njega ne
moze proc¢i zbog Siroke vodovodne cijevi koja je izgledala kao granica
koja ga je odvajala od Sljuncane ceste. Odjednom je naletjela na sprejem
napisan natpis na cijevi: “PUT DO JEZERA -> ->"”. Iako to nikako nije
izgledalo kao najbolji put, prosSla je ispod cijevi 1 zaista naisla na
puteljak usred grmlja koji je vodio do jezera. Nije bilo sumnje da je taj
put pravi - vrlo je brzo ugledala na postavljene ribicke Stapove na
izbo¢enim dijelovima obale. Proucavala je vodu jezera - bila je
iznenadujuc¢e bistra za jezero, u njoj se reflektiralo nebo. Osim manjih
izboc¢enih dijelova, prilaz jezeru nije bio toliko pristupacan - puteljci
su bili obgrlijeni Sikarjem. Upravo je zbog toga to jezero bilo privlacno
- drvec¢e i1 grmlije skrivalo je ptice koje su upotpunjavale zvucni
krajolik. Ipak, to naoko divlje i nedostupno podruc¢je bilo Jje

ispresijecano ljudskim prisustvom - Jjezero je bilo okruZeno dalekovodima
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i nebo je bilo izrezano debelim Zicama. Uz most se nalazio natpis:
“WVWisoki napon.” Sama nije imala preveliku volju dalje istrazivati jezero.
Sjela je ipak jo$ malo uz njegovu obalu i1 gledala povrsSinu vode. Uskoro
je pored nje proSao i ribocduvar na motociklu. Ljudi brinu da drugi ljudi
ne nastete prirodi. Ljudsko prisustvo Jje potrebno da bi se oluvao barem
dio jezerske divljine. Naravno da Jje divljina samo iluzija. Istrazivacica
S nije vise toé¢no znala sto Jje trazila. Znala je samo da to nije bilo u
potpunosti sukladno njezinim ocekivanjima. ViSe izmoreno nego ispunjeno,

zaputila se nazad u grad istim putem kojim je i dosla. Mozda ¢e drugi put

pro¢i i ostalim fragmentima Savice.

Jezero Oresje

Jezero Oregje nalazi se na podrugju Svete Nedjelje i njime gospodari SRD ”Sloga Oresje”. Ono je
nastalo eksploatacijom Sljunka koje je prestalo prije petnaest godina i nalazi se na vodozastitnom
podrucju vodocrpilista Strmec. Njegova prosjecna dubina varira od oko 1.5-2 metra do najvise 4
metara, ovisno od utjecaja podzemnih voda rijeke Save, a prostire se na 39 hektara. DuZina njegove
obale je otprilike 4 kilometara i mjesto je za Setnje 1 voznje biciklom. Za polaganu Setnju oko jezera
potrebno je oko 50 minuta. Na jezeru se ranijih devedesetih godina zbog poplave Save koja je
izbila u samo jezero, slegnuo veliki sloj mulja pristigao s okolnih oranica §to je zatvorilo podzemne
izvore, te mu se vodostaj dodatno spustio nakon §to je u blizini u Strmcu napravljeno vodocrpiliSte
za zapadni dio grada Zagreba. Vodostaj je sada stabilniji i mjesto je boravka mnogih ribara koji love
ribe koje tamo obitavaju, Sarane, amure, Stuke, smudeve, somove, a pustaju se nazad u jezero one

koje su teze od 5 kilograma. Jezero su nastanile i razne vrste ptica mocvarica i labudovi.
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Jezera Rakitje

Jezera Rakitje nalaze se u Zagrebackoj Zupaniji u Svetoj Nedjelji. Sastoje se od Cetiri umjetna
jezera: Finzula, Votok, Ju$ i Nadolez, a ukupna povrsina svih jezera je 220 hektara. U jezerima su
nastanjene slatkovodne cipridne ribe, ponajvise Saran, amur, Stuka, smud i som. Stoga nije ni ¢udno
da je to jezero mjesto ribarenja, ali u sistemu “ulovi i pusti”. O jezerima se brinu ¢lanovi sportskog
ribolovnog drustva “Rak” Rakitje osnovanog 1994. godine te se obavlja nadzor nad jezerima koju
obnasa ribo¢uvarska sluzba. Tamo se odrzavaju Saranski kupovi i natjecanja u ribolovu, ali su to

ujedno i mjesta za odmor, Setnje, druzenja i obiteljske izlete.
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Put do OreSja i Rakitja

Nakon ne bas$ toliko iscrpnog izvjeStaja o prethodnom pothvatu na Savicu
istrazivac¢icama D 1 E (jer S cCesto nije raspoloZena za duge price i
objasnjenja), tri su istraZivacice razradile plan za nedjeljno
istrazivacko popodne. Sutradan je E napunila gorivo svojeg polovnog
Renault Clia i uputila se prema okretistu Ljubljanica gdje su je S i D
cekale ve¢ pola sata. Srec¢om put do OreSja nije bio dalek, a toplina
svibanjskog sunca na koZi otjeralo je misli od bilo koje uobicajene
konfrontacije. Nisu presluSale niti pet pjesama iz trosatne playliste
istrazivac¢ice D, a ve¢ su trazile mjesto u hladu za umorni Clio.
Parkiraliste je bilo gotovo puno, nemalen broj ljudi imao je slic¢an naum
za kraj vikenda u blizini vode. Iako podalje od grada, jezero je odavalo
dojam gradske Zzivosti. Ipak, ¢im su istrazivacice stupile na svoju prvu
zabiljeZenu koordinatu, primijetile su da su se ljudi rasprsili oko
jezera. Grupa ulaStenih automobila na ulazu davala Jje lazZnu naznaku
gradske vreve skrivene medu trstikom - razina glasnoé¢e se smanjila.
Tidina jezera ucinila je svoje 1 1ljudi su se u njoj svojevoljno izgubili.
Cim su se pribliZile podrud&ju jezera, istraZivadice su pokuSale naci
puteljke sSto bliZe vodi. Iako ju je trstika skrivala, obala jezera bila
je prohodna. Hodale su uz samu liniju jezera 1 dodatno je ocrtavale
svojim otiscima. Otoci drvec¢a izvirivali su iz sredine vodenog tijela.
O8tri obrisi krosSnji otisnuli su se na nebu, a njihova se razmrljena

slika zrcalila na povr3ini jezera. IstraZivacdice su proucavale taj prizor
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i pokusale dokuc¢iti Sto je u njemu toliko privlac¢no. U ¢emu se krije
znacenje tog Jjezera? Svaka je za sebe slagala misli, ali jezero ih je
vodilo na jednaku liniju. Njegovo se znacenje skriva u static¢nosti, u
odsutnosti putovanja na druge lokalitete. U jezeru ne postoji znatizelja
za odmicanjem daleko od njegova izvorista, na mjestu na kojem izroni iz
zemlje - ostaje. Ne probija zemlju da bi uspostavio nove puteve,
zaposjeda jedno mjesto, zauzima teritorij. Ipak mu granice okruzene
travama i trstikom predstavljaju ogranic¢enja, a uz pomol¢ kise kao
partnerice - prelijeva se preko obruba, pokazuje mo¢ nad svojim
teritorijem. To mu nazalost ne znac¢i niSta - Jjer bic¢a koja ga nastanjuju
za to previSe ne mare, osim moZda dozvole samima sebi u uzitku bivanja na
vecoj povrsini vode. Ljudi se jednostavno ne pojavljuju u njegovo]
blizini kada prijede njima prihvatljivu granicu postojanja.

Kada se jezero opusti i povuce, bas kao i u to nedjeljno poslijepodne,
tek tada dolaze ljudi i njihovi psi da sjednu uz njega, procijene
sigurnost 1 zavire u vlastiti odraz na muljavoj povr$ini. Jezero
reflektira ono sto oni Zele vidjeti - imaginaciju druge iskrivljene,
transformirane stvarnosti koja pruza odmak od one sveprisutne. Jezero
zrcali tuda lica, ali svoje skriva ispod lopoc¢a i1 mulja. Lica su oprezna
da ne zarone u mutnu vodu ¢ija refleksija moZe zavarati - jezero je
opasno, njegova voda obgrljuje 1 potapa. Zato se nitko ne pribliZava toj
nesigurnoj slici druge nejasne moguc¢e stvarnosti. Samo kad presusi
jezersko izvorisSte, postaje vidljivo sve ono Sto se skrivalo ispod odraza
tudih lica koja osim svojih naznaka o¢iju nisu marili za ono 3to se
nalazi ispod. Iza presuSenog jezera, ostaju mala tjelesa jezerskog
pjeskovitog i muljavog dna. Mrtva tijela bilja i1 Zaba. I mnostvo kostura
ribe. Krilata stvorenja potrazZzila su drugo Jjezero, ako je negdje neko
preostalo.

Tri su istraZivacdice predugo gledale u refleksije krosnji i neba u jezeru
i nisu primijetile da je vrijeme ve¢ odavno proslo. Odluc¢ile su
prodrijeti jo$ dalje kroz jezero i naisle na prostraniji dio obale gdje
su se smjestili ribic¢i i obitelji. Iako u grupama, na odmjereno]j
udaljenosti od samog ruba, nitko nije naruSavao jezerski mir. NasSli su se
i poneki samostalni istraZivaci koji su mirno Setali cestom pored jezera
na kojem su se u paralelnim linijama, protezali druge zelene ceste
saCinjene od lopoca. IstraZivacicama nije bilo potrebno puno da shvate -
ovo je jezero bilo to 3to su trazile.

Uputile su se nazad na mjesto gdje ih je &ekao Clio i sjele jos uvijek
smetene Jjezerskom tisinom. Krenule su na obliZnja jezera Rakitije, ali vec

su unaprijed znale da se nec¢e dugo zadrzavati. Tamo je velik dio
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teritorija bio obiljezen kamp kuc¢icama ve¢ od samog ulaza. Svakih par

metara uz plavo jezero, obala je bila zaposjednuta utaborenim vozilima.

Za liniju obale ovih jezera
prostora za svoj naum. Nisu
provele uz vodena tijela te

kolic¢ine vode i1 u vlastitim

odmah im je bilo jasno - nece imati dosta
se dugo zadrzavale jer su vel previde vremena
su polako pocele osjecati naviranje prevelike

tijelima. Nisu zaokruzile obalom, vel su se

odluc¢ile vratiti istim putem nazad. Pri povratku do grada, odabrale su

koordinate koje ¢e postati toc¢ke njihova spajanja s Jjezerom.
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2. PreviSe se puta ponovio val i nismo se viSe s njime mogli nositi.

U svojoj knjizi, Ann Carson opisuje hotel u Buergetu gdje ‘voda navire iz svih zidova’. Ta je voda, jaca od
bilo kakvog ljudskog djelovanja. Unatoc¢ dugogodisnjim pokusajima da se priroda ukroti, covjek ne moze

kontrolirati prirodne procese ni katastrofe, a neke nije u mogucnosti ni predvidjeti. Priroda i dalje djeluje

>

svojim “umom’ - ogranicavanje i zaposjedanje prostora od strane ljudi, ne znaci da priroda postaje necije

vlasnistvo. Ona izrazava svoj “neposluh’ i zauzima nazad svoj teritorij cak i nakon katastrofa ciji su krivci

ljudi.

Vise gotovo i ne postoji podrucje prirode na koje nije kroc¢io Covjek. Teritorij prirode, koje nikome
nije pripadao postao je vlasnistvo onoga tko je prvi na nju zakoracio. Na odredena podrucja
postavljene su ograde - preteZito u formama koje ne prate oblike prirodnog stanista. Covjek je
vlasniStvu same prirode.

Ideje zauzimanja prirodnog teritorija, odnosno pitanja kako ljudsko tijelo preuzima prostor prirode,
ali 1 suprotno - ideja da priroda moze vratiti vlastiti prostor, obgrliti ljudska tijela, odbaciti ih ili
zaprimiti kao sastavni dio svog prostora, mogu posluziti kao okosnica za potencijalnu izvedbu. Uz
zauzimanije teritorija veZem pojam mapiranja, odnosno kako izvodaci_ce svojim kretnjama mogu
oznaciti podrudja unutar kojih se krecu, kako ukazuju na prostore koji su njima udaljeni, ali i dalje
pripadaju podrudju odabranog okolisnog prostora. Kao potencijalnu lokaciju izvedbe odabirem
podrucje jezera Oresje. Za pocetak mapiranja, oznacile bi se koordinate koje bi sluZile kao
osnovna orijentacija i podrudja kojima bi se prolazilo. U mapiranju bilo bi vazno obratiti paznju
na elemente koje cine to podrucje - od biljnih vrsta, njihove gustoce i Sirine teritorija po kojem
se prostiru, preko staza koje ¢ini podrucje jezera vise ili manje pristupacnim, do zvu¢nog
ambijenta koji nastaje primarno glasanjem zivotinjskih vrsta koje ondje obitavaju. Zamisljam tri
linije mapiranja prostora $to bi znacilo da se mapiraju tri razlicita puta na podrudju istog jezera.
Publika se, pratedi izvodacice, Siri teritorijem, ali sastajanjem na odredenim toc¢kama na obali

jezera, dolazi do skupljanja tijela publike, njihovim sakrivanjem u prirodnom ambijentu.

Akcija oznacavanja prirodnog teritorija pogodna je za stvaranje izvedbenog materijala. Osim
kretanjem i prolascima kroz prirodan ambijent, po uzoru na provodenje terenskih znanstvenih
istraZivanja, mogu se postavljati strani objekti u dati prostor. Objekti koji opcenito sluze kao oznake

manjih podrucja terena (grede, Zice, vrecice, tkanine...) mogu se postavljati u prirodan prostor.
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Nacin njihova postavljanja moze biti zanimljiv za stvaranje izvedbenog materijala: ti se strani
objekti mogu slagati u oblicima koji ne prate linije prirodnog okolisa i na tako ometati prisutne
prirodne organizme, ali i stvarati iluzorne slike. Artificijelni objekti transformiraju sliku okolisa i
namecu drugadiju logiku percepcije, stvaranja struktura koje ne podrzavaju prirodan ambijent.

S druge strane, na procese prirodnih okoliSa ne moze se uvijek u potpunosti spremiti te priroda
moze povratiti svoj teritorij. Razmisljajuci izvan preciziranog vremenskog perioda izvedbe, ali s
tom vrstom stranih objekata koji i dalje ostaju u prostoru, njih ¢e priroda neminovno postepeno
preuzeti, uciniti dijelom sebe. Raslinje i bilje obuzima, sakriva i razgraduje ono $to je nametnuto
u okolis. Kisa, podizanje razine vode jezera utjecu na raspadanje materijala, kao i bakterije i
Zivotinje koje tome pridonose. Proces ponovnog zauzimanja teritorija moze se razmatrati kao
izvedba prirode.

Priroda vlada viastitim prostorom i na razini zvuka. Njen je soundscape sveprisutan, a dubljim
prodiranjem u podrucje jezera, glasnije se ¢uje zvuk okolisa (ptica, kukaca, vode) Sto dodatno stvara
dojam prirode koja obrgljuje 1 zauzima. Druga linija stranih objekata koju razmatram kao opciju za
unoSenje u prirodan prostor pripada tehnoloskim objektima. Iako oni ne pripadaju tom okoliSu,
mogu dodatno naglasiti njegovu snagu. U to bi primjerice pripadali hidro-mikrofoni i zvuénici koji
ne zaposjedaju prirodan ambijent na grub nacin. Takva bi se tehnologija mogla postaviti samo
na jedno mjesto u blizini jezera. Ta bi koordinata mogla potencijalno biti mjesto ujedinjenja tijela
izvodacica i publike, mjesta cija je funkcija pazljivo osluskivanje prirodnog prostora. Proces
aktivnog sluSanja i usmjeravanja paznje na obgrljujuci prostor prirode moze se razmatrati kao mirno
supostojanje ljudskih bic¢a i organizama koji zive na tom podrucju. Umjesto zaposjedanja i borbe za

teritorij, to postaje mjesto suzivota vise zajednica.

|
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3. Dugo smo slusali, ali nismo ¢uli kiSu koja je padala na jezero.

Ann Carson pise kratak razgovor o kisi koja ne pada ni na koga, a time, u mojem razmatranju, o njenoj tisini
- nema nikoga da je cuje, ali ponekad cak i kada cujemo, ne slusamo. Slusanje je intencijalna akcija
organizama - koliko je zasad u znanosti poznato, ljudi i Zivotinja, dok se emitiranje vibracija kod biljaka jos
istrazuje. Temporalnost slusanja utjece na razaznavanje karakteristika pojedinog zvuka koji ukljucuje i
teksturu. Kako cujemo teksture tijela voda? Od sagledavanja teksture u auditivnom aspektu, potencijalnog

neuspjeha akcije slusanja, preko razumijevanja sto tekstura uopce jest te kako se definira u drugim

prodrucjima, narocito u podrucju glazbe, ispitujem njenu primjenu u izvedbi.

U prijevodu s latinskog, fextura znaci tkanje Sto odmah usmjerava na tkanine i njihovu strukturu,
povrsinu i taktilnost. Ipak, moje promisljanje o teksturi krenulo je iz glazbe i1 na¢inima tkanja u
glazbenim kompozicijama. Ondje je tekstura odnos melodijskih i harmonijskih elemenata, s vise ili
manje slojeva te se moZe sastojati samo od ritma, ili od melodijske linije s akordskom pratnjom ili
pak vise melodija koje se ispreplicu. Glavna je raspodjela glazbenih tekstura na monofoniju Sto
oznacuje jednu melodijsku liniju bez harmonije ili kontrapunkta, polifoniju s vise istovremenih
melodijskih linija, i homofoniju s jednom jasnom melodijskom linijom i prate¢im akordima,
harmonijom. Iz promisljanja ovakve vrste tkanja, promisljam i o linijjama izvedbe. Prostor okolisa

pogodan je za razliite vrste tkanja koja mogu biti vise ili manje vidljiva.

Polifona izvedba u prirodnom prostoru moze se sastojati od vie istovremenih linija izvedbenih
materijala koje se odvijaju na razlic¢itim lokacijama unutar istog podrucja. Svaka od linija vidljiva
je samo jednom dijelu publike i mozZe se Ciniti kao monofoni materijal, ali u kontekstu cijele
izvedbe, taj materijal razmatram polifonim. Ako razmatramo site-specific izvedbu gdje sudjeluju
primjerice tri izvodacice, publika bi se takoder dijelila na tri grupe od kojih bi svaka vidjela jednu
od izvodacica. Tri materijala medusobno razlicita izvedbena materijala, ali koja se temelje na
jednakim principima i idejama, provode se po linijama prirodnog okolisa, puteljcima, cestama i
uz same rubove jezera. Publika bi pratila linije kojima se krecu izvodacice i time bi se tkala
polifona izvedba u okolisu.

Homofonija u glazbi sadrzi viSe istovremenih linija koje su ovisne jedna o drugoj, odnosno
podrzavaju dominatnu melodijsku liniju. U kreiranju materijala koji se nalazi u prirodnom okolisu,
pogodno je razmatrati one izvedbene linije koje su vec prisutne u odabranom prostoru: kretanje

vodene povrsine, vjetra, biljaka, Zivotinjskih organizama - ponajvise ptica, kukaca, gmazova.
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lzvodacice bi unutar takve logike tkanja mogle uéi u prostor veé postojecih linije koje se
medusobno uskladuju te mogu djelovati na nac¢in da harmoniziraju vlastito kretanje u skladu s
okolisem. Njihov tjelesni materijal tako moze biti dominatna linija koja ¢e utjecati na promjene
kretanja u okolisu $to postaje pratnja, ili pak suprotno - izvodacice postaju pratnja drugim vec
prisutnim kretanjima. Na publiku u ovom slucaju takoder gledam kao na pratnju, jer je distanca
izmedu tijela izvodacica i publike manja u prirodnom okolisu nego sto je to u kazaliSnom
prostoru. lako s manje kretanja, njihova tijela svojom prisutno$éu podrzavaju izvedbeni materijal.
Monifoni pristup tkanju kao samostalne melodijske linije, vidim u stvaranju fizickog izvedbenog
materijala. Taj bi se materijal prvo uspostavio u specificnom modusu kretanja te postepeno
razvijao. Prvenstveno razmatram pjesacki modus jer polazim iz razmisljanja o uobicajenom
kretanju u prirodnom okolisu, uz jezero. Na takvu vrstu kretanja dodale bi se kretnje ruku ili glave
poput proucavanja, zaokretanja, pokazivanja, usmjeravanja vrhova prstiju u smjeru puta kojim se
prolazi, zaostajanja, preskakivanja prepreka. Te dodane kretnje koje i dalje proizlaze iz pjesackog
nacina kao tipi¢nog ljudskog kretanja u ovakvom okolisu, ne bi bile prisutne u samom pocetku,
njihovo bi se dodavanje postupno pojacavalo, dok ne bi gradirale do odmaka od uobicajenog
kretanja u prostoru. Takav odmak bio bi, osim dodavanjem, ostvaren promjenama u ritmu i
trajanju, i teksturi kretnji, ¢ime kretanje, u svojem zastranjivanju, iako zvudi kontradiktorno,

postaje uskladenije s prirodnim okoliSom.

Tekstura je usko vezana 1 uz prirodan okoli§, Sto je vidljivo u tome kako geologija 1 Sumarstvo
razmatraju teksture. U Sumarstvu tekstura drva podrazumijeva sliku anatomske grade drva koju
mozemo promatrati prostim okom, na mehanicki obradenim povrSinama. Tekstura drveta
uvjetovana je dimenzijama, oblikom i smjerom nizanja, udjelom i rasporedom elemenata u gradi
drva. Na nju znacajno utjecu i ravnina rezanja, odnosno kut pod kojim su pojedinacni elementi
grade presjeceni. Drvo moze imati finu ili grubu strukturu, a razlika izmedu njih je to da fina ima
jednoliku gradu na presjecima, a u gruboj su vidljive velike razlike u gradi ranoga i kasnoga dijela
goda. Tekstura moze biti pravilna, $to znaci da je deblo pravilna oblika i normalne unutarnje grade,
ili mozZe biti nepravilna. U geologiji se tekstura odnosi na raspored mineralnih zrna u eruptivnim i
metamorfnim stijenama, a u sedimentnim stijenama teksturom se smatraju obiljezja stijena koja su u
uskoj vezi s procesima koji su se zbivali tijekom ili neposredno nakon njihova taloZenja. Tome
pripadaju izgled slojevitosti, unutrasnja grada sloja, obiljezja na donjoj 1 gornjoj slojnoj plohi i

deformacijska obiljezja slojeva uzrokovana klizanjem, kolapsom, utiskivanjem i svijanjem.
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Kretanje izvodacica mozZe se stvarati upravo proucavanjem teksture kako drveca, tako i drugih
biljaka u datom prirodnom okolisu, te teksture tla i prisutnih stijena. Imitacijom nacina na koje se
te teksture stvaraju, nastaje tekstura kretanja, koja je zapravo utjelovljenje upravo tih tkanja

okolisa. Time se proizvodi dodatan sloj uskladivanja i povezivanja s okoliSem $to se pridodaje

cjelokupnoj slojevitosti teksture izvedbe.
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4. Plima je bila jaca od oseke pa su se tijela rasprSila na sve strane.

Sto bi znacila akcija podizanja povrsine vode i anti-akcija spustanja razine vode u ljudskom tijelu? Kao Sto
Jje nemoguce u potpunosti kontrolirati prirodni okolis, tako ne mozemo u potpunosti kontrolirati ono Sto se
dogada u nasim tijelima, koja upravo zbog biologije mozemo razmatrati kao prirodu. Virginia Woolf u
Gospodi Dalloway kaze: “Postoje plime i oseke u tijelu.” Postoji neizvjesnost u opstajanju nasih tijela i
prostora unutar kojih se krecemo i boravimo. Na taj nacin dozivljavam prostore i pejzaze u djelu Anne
Carson - njeni su prostori ispunjeni nekontroliranom vodom. Iz proucavanja nacina njenog pisanja i
sadrzaja tekstova, razmatram Sto se iz toga moze preuzeti za stvaranje izvedbe, odnosno kako se

translatiraju njene procedure u izvedbeni sadrzaj.

Zbirka poezije i eseja Plainwater kanadske knjiZevnice Anne Carson posluzila mi je kao mjesto u
kojem sam pronasla jasnu vezu izmedu ljudi, ljudskih prostora s prirodnim ambijentom, posebice
vodom koja fluktuira tijelom, i okoliSem. U njezinoj je poetici prisutan senzibilitet za okolinu,
preciznost uocavanja pojava u okolisu i ¢injenje poznatog stranim - kao kisa koju nitko ne Cuje.
Opcenito mi se u pjesniStvu svida upravo to zastranjivane, Sto me navodi na razmisljanje kako kroz
jednostavnost uciniti konkretan izvedbeni prostor iluzornijim. Razmatrala sam njezinu poeziju kroz
prizmu ekopoezije koja polazi iz razmatranja i pisanja o okoliSu. U njezinom radu primjec¢ujem
fluktuiranje od antropocentri¢nosti do biocentri¢nosti i prostora izmedu, gdje se isprepli¢u ljudi i
okolis. Ipak, prirodni procesi - procesi vode, uvijek imaju vlastiti glas.

U Carsoninom pisanju o vodi, najbolje se vidi fluidnost i promjenjivost odnosa kulture i prirode, te
unutarnjeg okoliSa ¢ovjeka, nacina njegova egzistiranja i vanjskog okolisa i njegove otpornosti. Po
uzoru na tu proto¢nost 1 promjenjivost, zamisljam vise razlicitth mogucénosti izvedbi koje imaju
potencijal prelijevati se jedna u drugu. 1z analize nekoliko odabranih kratkih tekstova iz zbirke

Plainwater, nudim misljenje o viSe mogucih rukavaca izvedbi.

26



1) Iz “Part V: The Anthropology of Water” - “Kinds of Water: An Essay on the Road to

Compostela”

Buergete 22nd of Fune

unmoved the melons
don’t seem to recall

a drop

of last night’s downpour

Sodo

The small hotel of Buergete is made of water. Outside, rain streams all night.
Roofs pour, the gutters float with frogs and snails. You would not see me—I
lie in the dark listening, swirling. Walls of the hotel are filled with water.
Plumbing booms and sluices. A water clock, embedded in the heart of the
building, measures out our hours in huge drops. Wheels and gears turn in
the walls, the roaring of lovers washes over the ceiling, the staircase is an
aqueduct of cries. From below I can hear a man dreaming. A deep ravine
goes down to the sea, he calls out, rushes over the edge. The mechanisms
that keep us from drowning are so fragile: and why us?

In the morning the hotel is dark, no sign of life, no smell of coffee. Old
clock ticking in the deserted hall. Dining room empty, shutters drawn,
napkins in glasses. Morning drifts on. I peer into the kitchen: still as a
church. Everyone has been washed away in the night. We pile money on the
table in the hall, leave without breakfast, without ado! as they say in my
country. Qutside is silent, street dissolving, far hills running down in streaks.
We filter westward.

Pilgrims were people who figured things out as they walked. On the road
you can think forward, you can think back, you can make a list to remember
to tell those at home.

Voda u tekstovima Ann Carson pojavljuje se u razli¢itim stanjima, obrgljuje prostore i prolazi kroz
njih. Njezina je poetika ambijentalna, polazi iz okolisa koji je u ovom sluc¢aju prostor hotela kao
ljudska tvorevina, medutim taj ljudski prostor defamilijarizira, ti se prostori ¢ine nestvarnima i
iluzornima. U vlastitom radu tezim takvom pristupu, interesira me moze li se neki konkretan

prostor, s naglaskom na prirodni vodeni prostor uc¢initi manje stvarnim putem dramaturskih odluka.

Kao $to njezin govor postaje zvuk na nain da upotrebljava nazivlja vodenih procesa i stanja ¢ime
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vizualizira i asocira na fluidnost, tako bih i dramaturgiji izvedbe pristupila na nacin da odluke budu
oblikovane onime $to je prisutno u ovom kratkom ulomku.

Kretanje ljudskog tijela moZe postati neljudsko, utjelovljeno okolisno kretanje putem imitacije
oblika prisutnih u prirodnom ambijentu, pratnji ritma i trajanja kretanja vode, biljnih i Zivotinjskih
vrsta. Umrezavanjem vise razlicitih vrsta okolisnog kretanja u jednom tijelu stvara se dodatna
iluzornost. Takav je potencijalan fizi¢ki materijal uvjetovan okoliSem u kojem se nalazi, ali utjece i
na to kako se percipira sam prostor. Kretanjem tijela dolazi do promjena u kretnjama prostora,
neke od njih pojacava, dok druge umanjuje ili stavlja u drugi plan, transformira se uobicajen tok
kretnji tog prostora. Cilj mi je raditi u prirodnom prostoru s pokusajem stvaranja njegove
defamilijarizacije, ali bez znacajnih intervencija koje bi narusavale prirodni okoli$. Intervencije bi
se odnosile na unosenje vedih artificijelnih scenografskih rekvizita, kazalisne rasvjete, zatim na
znacajnije promjene okolisa poput raskréavanje raslinja i sl. Crpila bih moguénosti
defamilijarizacije iz samog tog prostora u kojeg ulazim, a ne bih ga pokusavala podrediti
zakonitostima ljudskog djelovanja. Za realizaciju izvedbe, iz tog razloga veliku paznju
pridonosim izvodackom tijelu. Ono postaje dominatnim nositeljem izvedbe i 0 njemu ovisi
uspjesnost stvaranja iluzorne slike. Takva bi se slika mogla proizvesti istrazivanjem nacina
postavljanja izvodackog tijela u prirodni ambijent, na precizirane lokacije, u neposrednoj blizini
odabranih vodenih tijela te na prohodne i neprohodne prolaze. Kretanje tijela proizlazilo bi iz
proucavanja i utjelovljenja okolisnih tekstura i ritmova, a uz njegovo prolaZenje kroz okolis, sto
rezultira i usputnim, neintencionalnim pomicanjem prirodnih objekata, pripomaze se stvaranju

zeljene slike.

2) Iz “Part I: Mimnermos: The Brainsex Paintings”

Ambijenti u citiranom fragmentu ukazuju na slicnosti forme ljudskog tijela s formama u prirodnim
staniStima, kroz vlastiti poetski jezik u kojem su ukomponirani motivi prirode, aludira i1 na ljudske
odnose, daje naznaku emotivnih stanja koja nisu lako definirana niti se mogu u potpunosti
verbalizirati. Ovdje je Covjek neodvojiv od prirode, on i jest priroda - §to je pogodno i za
razmisljanje o izvedbi, pristupiti ljudskom tijelu kao sastavnim dijelom prirode, kao samo jos
jednom obliku tijela vode. Moguénost spajanja vidim u melodioznosti jezika koji je harmonican i
miran iako je usmjeren na ambijent prirode koji je ¢esto upravo suprotan.

Upravo ta tenzija izmedu stabilnosti odnosa i konstantne prijetnje ili ¢ak smetnje ljudskog tijela u

prirodnom okolisu je tenzija koja ima potencijal postati okosnicom izvedbenog rada. Prva tenzija
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1. 22

Half Moon

He awakens early.

Half moon through the pines at dawn
sharp as a girl’s ribcage.

javlja se ve¢ u samom prisutstvu grupe ljudi koja se probija kroz okolis, publike sa svojom
konkretnom intencijom sudjelovanja u izvedbi, ne izleta i mirnog boravka u prirodi. Namjerno
usmjeravanje izvedbe na neprohodne puteve stvara iritaciju kako kod ljudi, tako i kod
organizama koji su tamo prisutni jer se remeti uobicajen mir i skroviste. Nepregledna mjesta
mogu se iskoristiti zbog potencijala sakrivanja izvodacica_a ¢ime stvaraju dodatnu tenziju u
vidljivosti izvedbenog materijala gdje je publika prisiljena traziti izvedbe. Zadiranje u “divljije”
predjele stvara nelagodu Zivotinjama koje tamo obitavaju i ljudskim tijelima koje se ne nalaze na
svom sigurnom teritoriju. Prijetnja i nelagoda na taj nacin postaje obostrana - od strane prirode

prema ljudima i obratno.

Iz “Part II: Short Talks”

3)

Za razliku od prijasnja dva teksta, ovaj je viSe antropocentri¢an nego biocentrican, granica izmedu
prirode i kulture je vidljivija. Carsonino “Cinjeni¢no izvoriste” takoder je vidljivije i doslovnije -
osvrée se na covjeka kao vrstu homo sapiens, ali i na evolucijski raniju fazu kromanjonaca te razvoj
kulture u smislu koristenja alata i posuda. Ljudska povijest i evolucija, usko je vezana uz povijest

prirode, 1 iako je evolucija sagledavana u okviru rasta, pojave civilizacije, takav se ljudski progres

nije mogao dogoditi u izolaciji od prirodnih procesa i ciklusa. Ljudski progres se reflektira u okoliSu
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On Homo Sapiens

With small cuts Cro-Magnon man recorded the moon’s phases on
the handles of his tools, thinking about her as he worked.
Animals. Horizon. Face in a pan of water. In every story I tell
comes a point where I can see no further. I hate that point. It is
why they call storytellers blind—a taunt.

- lice u vodi, industrijski objekt na nekadasnjoj livadi. Horizont na kojem se ne vidi dalje moguc¢a
buduénost. Logika razvoja, evolucije i progresa je ono §to je dramaturski zanimljivo - kako
prikazati razvoj naizgled dvije razli¢ite linije koje su zapravo meduovisne i daju jedna drugoj

smisao.

Tri su istraZivacice sjedile na balkonu i ispijale jutarniju kavu dok su
analizirale svoja zapazanja. U jezerskim su linijama zamijetile
progresivan razvoj Ciji zacetak nisu mogle precizno datirati. Progres
prirodnih procesa bio je znacajno vidljiv, ali nisu mogle doc¢i do
zajednic¢kog zakljucka na koji bi nac¢in tome pristupile. Koncept vremena
je za njih neodvojiv od progresivnog razvoja,3to je stvorilo problem
kojeg nisu mogle toliko lako razrijediti. Razlika izmedu njihovog
uokvirenog vremena, s toéno odredenim pocCetkom i krajem, 1 nejasnog
vremena progresa koji se jos uvijek odvija te ¢iji zacetak nisu mogle
ustanoviti, bila je prevelika. Na ovoliko odstupanje od dosadasnjih
istraZzivanja nisu racdunale. Postojalo je vise prirodnih progresa koje su
trebale uracunati uz ovo novo otkric¢e. Rast biljne Jjedinke jos je jedna
vrsta vremenski odredenog progresa, medutim iako preciznijeg vremenskog
okvira, 1 dalje nije bio uskladen s njihovom razvojnom linijom. Grananije
cijele biljne zajednice pak zahtijeva drugo vrijeme, ali ipak su unutar
nje mogle uociti povezanost viSe razvojnih procesa. Translantiranje vise
vremena u njihovo izvedbeno vrijeme ¢inilo se nemogué¢im - nisu mogle
pronac¢i rjesSenje niti za pocetak niti zavrsetak. Kraj nisu mogle
predvidjeti ni zamisliti jer nije postojala naznaka Jjasnog smjera linije.
Ispile su kavu do kraja, provjerile linije mrlja unutar stijenki Salica,

ali odgovora nije bilo. Zaklopile su biljeske i odluc¢ile ostaviti ovo

pitanje za neko buduc¢e vrijeme.
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On Rain

It was blacker than olives the night I left. As I ran past the
palaces, oddly joyful, it began to rain. What a notion it is, after
all—these small shapes! I would get lost counting them. Who
first thought of it? How did he describe it to the others? Out on
the sea it is raining too. It beats on no one.

Granica prirode 1 kulture ovdje je zamagljenija, postoji naznaka i1 jednoga i1 drugoga, ali na istoj
razini: palaca i masline jednak su dio ambijenta, stoje jedno pored drugoga kao dio jedne cjeline.
Sli¢no paralelnim i meduovisnim razvojnim linijama te ¢ovjeku i njegovom djelovanju kao
sastavnim dijelom prirode - elementi koji bi mozda mogli biti krajnji rezultat dviju linija, vrsta
zavrsetka, supostoje zajedno i1 naposljetku samo su dio veceg okolisa. [z opazanja vode, u svojoj
jednostavnosti dovode do zaigrane slike - kao kad kisa koja ne pada ni na koga osim na drugo tijelo
tijelo vode, ali necujno, bez zvuka. U jednostavnom opazaju odsutnosti ili prisutnosti zvuka ili
nekog drugog elementa, slika ima potencijal postati strana, manje stvarna.

Svojevrsni nesklad elemenata u okolisu koji proizvodi zastranjenje izvedbe, moZze se proizvesti
vrlo suptilnim promjenama - pojacavanjem intenziteta prisutnog soundscape-a minimalnom
tehnoloskom intervencijom u okolis, ili reproduciranjem nekog drugog zvuka koji tamo ne
pripada, zatim potencijalnim zakrivanjem dijela pejzaza stranim objektima ¢iji su oblik i tekstura
u kontrastu s oblicima datog okolisa, postavljanjem izvodackih tijela u taj okolis, ali i tijela
publike. Cak se u samom fizickom izvedbenom materijalu moze proizvesti strana slika putem
oduzimanja ili dodavanja kretnji ili iznenadnih prekida, te unosenja tisine u kretanju da bi se
paznja preselila na ambijent i time se osvijestio nedostatak materijala koji su bili prisutni ranije i

¢iji se nastavak vjerojatno ocekivao.
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On Trout

In haiku there are various sorts of expressions about trout
—“autumn trout” and “descending trout” and “rusty trout” are
some I have heard. Descending trout and rusty trout are trout
that have laid their eggs. Worn out, completely exhausted, they
are going down to the sea. Of course there were occasionally
trout that spent the winter in deep pools. These were called
“remaining trout.”

Djeluje kao da Carson navodi Cinjenice, ali te su Cinjenice preuzete iz poezije, iz tudeg mjesta
(ovdje haiku poezije) kao mjesta izvorista za stvaranje svojeg rada. Tako i ja preuzimam iz tude
poetike, sam proces preuzimanja i transformacije dio je nastajanja rada. Carson se ovdje takoder
usmjerava na zivotinjska bica, te kroz ljudski tekst iskazuje spekulacije o njihovim stanjima i
emocijama, ¢ime im daje glas. To me navelo na razmis$ljanje moze li se dati jasniji i Cujniji glas
prirodi 1 organizmima koji u njoj Zive u kontekstu izvedbe? Unutar razmatranja odnosa i grani¢nih
linija izmedu ljudske kulture i prirodnog okolisa, kako naglasiti taj glas prirode koji se razlikuje od
ljudskog jezika?

Vjerojatno bi u kontekstu izvedbe koja putuje po jezeru glas prirode ve¢ sam po sebi bio
razumljiv jer ¢ak i u pracenju izvodaca_ica, okolis postaje klju¢an u razmatranju i ¢itanju izvedbe.
Ipak, za potpunu paznju na prisutne organizme, potrebno je naznaciti mjesto slusanja i
proucavanja, gdje bi Zivotinje i biljke postali izvodaci. Mozda djeluje kontraintuitivno da se
odredeni prostor uokviri da bi se razmatralo organizme, njihove odnose i kretanje, medutim, kao
i u prirodnim znanostima, da bi se provelo istraZivanje u vezi nekog prirodnog procesa, ne
proucava se cijeli ambijent nego manja i uokvirena povrsina. Prateéi postupke istrazivaca
znanstvenika, manja prirodna povrsina se moze naznaciti da bi gledatelji_ce obratili paznju na

odnose u tom manjom segmentu sto u Sirem kontekstu izvedbe u mojem razmatranju,
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pripomaze u slusanju glasa prirode prilikom cijelog trajanja potencijalne izvedbe. Oznacavanje
se moze proizvesti postavljanjem izvodackih tijela u pozicije kojima bi ostavljale dojam
uokvirenja manje povrsine, pratedi strukture i linije ve¢ prisutne u tom okolisu, i svakodnevnim
pokretima pokazivanja odredenog segmenta. Manje se podrucje moze uokuviriti i koristenjem

manjih objekata koji ve¢ postoje u prirodi (otpalih grana ili biljaka) ili pak objektima specificnima

za provodenije terenskih istrazivanja (gredice, Zice,...).

33



5. Covjek viSe nije postojao, ostali su samo jezeraljudi.

Covjek kao bice nekadasnje progresivnosti, napretka tehnologije u obecanju boljih uvjeta Zivota, upravo se
zbog tzv. napretka svakodnevno dovodi u propast - sto zbog kapitalistickog izmaranja ljudskih tijela,
nenormalnim zahtijevima produktivnosti, Sto zbog pretjeranog ushita i teznje prema “novome”. Koncept
poboljsanja dovodi do stremljenja prema idealnom tijelu covjeka, kojeg je potrebno nadograditi - sto je
dovelo do nastajanja ideje transhumanog (kao kiborg Donne Haraway). Sto kada bi transhumanost isla u
suprotnom smjeru od tehnoloskog napretka? Moze li transhumano, odnosno posthumano razmisljamo li da
covjek u danasnjem obliku vise nece postojati, biti spoj prirodnog okolisa i ostataka ljudskog bica? Moze li
ljudsko tijelo postati jos samo jedan oblik tijela vode i stvoriti vrstu ezeraljudi’? Ako zamisljam drugaciji
oblik Zivota, zamisljam i drugacije zajednice i njene karakteristike. Preuzimam ideje i koncepte iz knjige
“Bodies of Water: Posthuman Feminist Phenomenology” autorice Astride Neimanis, ali dajem im vlastito

videnje i vlastitu definiciju, ¢cime uspostavljam sliku moguceg drugacijeg kolektiva ‘jezeraljudi’.

Moje prvo promisljanje o smjeru ovog istrazivackog rada 1 interes za preispitivanja poveznice
izmedu ljudi 1 prirode proizaslo je iz ¢itanja o razmatranju ljudskih tijela kao tijela vode. Ta ideja
vodi u sferu posthumanog, onoga Sto nadilazi ljudsko i tezi redefiniciji ljudskog djelovanja i
politike.

Jedan od koncepata koji se spominje u radu Astride Neimanis je poroznost, $to je ideja koja se
pojavila kao preokupacija i u mojem istrazivanju, kao karakteristika koja je znacajna za kreiranje i
promisljanje. Poroznost je za mene sadrZana u odnosima i upucuje na proto¢nost, na postojanje
nevidljive opne koja propusta segmente - u smislu razli¢itih obrazaca misljenja, senzacija i
vrijednosti. Znacenja koja su propusna, i promjenjiva, koja nastaju na razmedi onih kojih svjedoce,
gledaju i postaju dio propustanjem u sebe toga Sto percipiraju; propustaju vanjsko u sebe 1 suprotno.
Poroznost dopusta i nastajanje kontradiktornosti misljenja, Sto ne razmatram u negativhom smislu -
kontradiktornosti misljenja i osjecaja, naznacuju zivost rada i rastvaraju prostor za kreiranja
alternativnog svijeta kroz svijet izvedbe.

Nekada sam poroznost shvacala kao krhkost, neuhvatljivost, mjesto gdje nesto postoji i nestaje, ono
Sto iscuri, izblijedi, efemerno je, ali prisutno. Sada poroznost razumijem kao zivi materijal koji zbog
svoje fleksibilnosti i propusnosti dopusta rastvaranje novih oblika misljenja, ¢ak i prilikom njihova

sudara /kontradiktornosti/.

Ono ¢emu tezim u izvedbi je vrsta zajedniStva koja nastaje na bazi misljenja koje dijeli jedan
kolektiv. Kolektiv ¢ija ga baza vodi i1 zajednickom cilju unato¢ razlikama izmedu svakog pojedinca
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(ne treba zaboraviti na razlike i pasti u zamku univerzalnosti) - postavljam si pitanje - moze li
izvedba i¢i u smjeru u kreiranju zajednicke baze koja nije samo okupljanje odredenog broja ljudi na
jednom mjestu u okviru trajanja izvedbe? Okupljanje na zajednickom prostoru i vremenski okvir
mogu biti pocetna tocka, ali nije dovoljno da bi safinjavalo bazu izvedbe. Razumijevanje o
postojanju razli¢itosti iskustva svakog pojedinca koji je prisutan unato¢ zadatostima situacije
izvedbe, moze pripomo¢i u stvaranju baze. Ona bi se temeljila na multiplicitetu iskustva koji pune
izvedbu 1 sukreiraju, ¢ime uloga dramaturga postaje uvjetovana i tudim pozicijama. Baza za

zajedni$tvo moze se gledati kao mreza iskustava.

Ideja aktivacija zajednistva u izvedbi je preokupiralo misli
IstraZzivadice S. Cinilo se gotovo nemogué¢im pothvatom. Skicirala je mapu
na kojoj su bila oznacena glavna mjesta smjedStanja jezeraljudi, ali oni
su jos uvijek bili sumnjidavi jedni prema drugima. Cinili su se previse
drugac¢ijima. Svatko je bio uronjen u vlastito iskustvo prijasnjeg Zivota
i transformacije u sadasnji, te jos$ uvijek nisu posjedovali zajednicku
iskustvenu razinu. Odluc¢ila je napraviti eksperiment koji je vrlo
vjerojatno bio osuden na propast. Medutim, vrijedilo je pokudati. Cekala
je pravo vrijeme, trenutak kada padne no¢ i kada se prisilno sakupljena
zajednica nade na zajednicko] predvidenoj koordinati. Ta je koordinata
objedinjavala tri razlic¢ite linije kretanja kroz prostor jezera. Obicno
se na toj koordinati ne dogodi nista, sluzZzila je kao puko okupljanje i
zatim rasprsivanje jezeraljudi. IstrazZivacica S je prije njihovog dolaska
rasporedila po granama koje su okruzZzivale to podruc¢je malene beZicne
mikrofone i zvuc¢nike velic¢ine kornjasSa, tehnologiju koja je izradila
Istrazivac¢ica D. Zvuk koji je dopirao iz krosnji, bio je za nekoliko
razina glasniji od glasnoc¢e uobic¢ajenog zvucénog krajolika. Razlika nije
bila velika, ali je bila dovoljna da jezeraljudi shvate da se nesto
dogada. Nisu mogli odrediti u ¢emu je toc¢no razlika, ali je njihova
zbunjenost proizvela da napokon pogledaju jedni drugima u oc¢i, da se
nasmiju vlastitoj konfuziji i pokusaju pronac¢i njen izvor. Osjetili su
nove vibracije na koZi, koje su se pocele uskladivati s vibracijama u
okolini. Cinila se kao mala razlika, ali bila je to prva vibracija nove

zajednice.

Zadiranje u pitanje egzistencije prirode ponekad ne nudi optimisti¢nu sliku njenog potpunog
“izljecenja”, prisutni su problemi s kojima nema moguénosti borbe i s kojima je potrebno pronaci
prihvatljive “naéine suZivota”. Umjetnicki rad moze progovarati o odnosu ¢ovjeka i prirode, njene

devastacije, ali ne¢e nuzno proizvesti promjenu. Veca razina promijene ne dogada se jednim
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radikalnim ¢inom ve¢ postepeno, u manjim pomacima. U djelovanjima u mikrosvijetovima.
Djelovanje u mikrosvijetovima ponekad nema jasan ili odmah vidljivi ishod - ¢esto je na razini
pokusaja i probavanja. Jedna izvedba je jedan mikrosvijet. Jedna izvedba je skup pokusaja. U
zajednis$tvu mikrosvijetova postavlja se baza za ako ne pravedniji, barem za osvijesteniji svijet.
Ideja stvaranja “suzivota sa” kre¢e od samog “bivanja” (u prostoru, s drugim bi¢ima, ljudima,
unutar odredenog konteksta, unutar izvedbe). “Suzivot sa” ukljucuje svjedocenje 1 svijest o
problemima, ali i vrlo Cesto neizgovorene i kontradiktorne emocije - ljutnje, bijesa, razocaranja,
neizvjesnosti, menogucénosti djelovanja, osje¢aja manipuliranosti, nametanja stava, osjecaja da
“rije€1 nisu moje”, zbunjenosti, osjecaja “nesto nije u redu”, straha, uzaludnosti, apsurda, griznje
savjesti. Emotivna stanja upucuju na stvarnost problema, da on nije imaginaran, nije teorija, nije

samo zabiljeZena rijec.

36



6. Probudili smo se i viSe nismo mogli prona¢i ni kap vode u jezeru.

Budenje je ovdje vrlo ocita metafora osvjestavanja procesa nestanka i urusavanja prirode c¢iji smo dio. Kroz
rad, pokusava se pronaci rjeSenje, usmjeravati paznju na ono Sto je sve teze pronaci - empatiju za svijet u
kojem zZivimo, za druga bica, ljudska, Zivotinjska, biljna i za nase prirodno okruzenje. Kroz umjetnicki rad,
pokusavaju se osmisliti drugaciji odnosi, ponuditi mogucnosti ¢ak i kada se cini da vise ne postoji nista Sto
se moze poduzeti, kada je situacija naizgled bezizlazna. O tome sam razgovarala s koreografkinjom Anom
Kreitmeyer Ciji se umjetnicki interes krece u smjeru istrazivanja odnosa ljudi s ekoloskom krizom i
katastrofama. Pridodala sam i razmisljanja na temelju dokumentarnog filma ‘Sve sto dise’ redatelja
Shaunaka Sena koji razmatra zajednicu ptica i ljudi u gotovo nemogucim uvjetima zivljenja te rad Francesce

Woodman kao mjesto iz kojeg je istrazivanje nesvjesno zapocelo.

Ana Kreitmeyer: Priprema za sadasnje (Zagreb, 2023.)

S plesnom umjetnicom Anom Kreitmeyer razgovarala sam o radu na projektu Priprema za sadasnje
¢iji su mi aspekti znacajni za razvoj istrazivanja. Povukla sam paralelne linije izmedu njezinih
glavnih koncepata 1 vlastitih umjetnickih interesa, i pronasla mjesta gdje se radovi medusobno

nadopunjuju.

SrediS$nja Anina ideja bila je pristupiti predstavi kao prijetnji. Omoguciti gledateljima bivanje u
prostoru ispod mra¢nog neba - ili ideji mracnog neba, jer ono je samo zbog polucije svjetla postalo
nedostizno. Radi toga, mozda je bolje re¢i da je tezila skrenuti paznju na mogucnost mra¢nog,
nemjerljivog, beskonacnog neba. Prirode koja je ve¢a od nas. Nebo je 1 prostor iz kojeg moze sti¢i
prijetnja ljudske ruke - bombe 1 projektili - Sto otvara nazalost danas aktualnu temu rata, iako se nije
u to dubinski zalazilo. Prijetnja kojom se bavila je ono $to ugrozava prijeko potrebno mra¢no nebo -
svjetlost. Jaka rasvjeta naruSava ekosustav tamnog no¢nog neba koja utjece i na ljude, narusSava
harmoniju sna.

Na vodenu povrsinu takoder mozemo gledati kao na ono sto je nepregledno, u Sirinu i u dubinu.
U vodi se zrcali nepreglednost noénog neba, te i voda postaje mracno mjesto, koje moze samo
po sebi biti prijetnja, iz kojeg moze bilo sto izroniti ili ono §to moze potopiti i obrgliti. U mraku,
ne vidi se njezino dno, ne moZe se znati razina njezine opasnosti, na kojim mjestima se moze
pojaviti vir koji ¢e povudi sve sa sobom. Nevidljiva je i opasnost njezinog zagadenja, njezine
Cestice koje ulaze u pore koze i gotovo neprimjetno rade stetu organizmima. Kao i potpuno
mracno nebo, tako je i potpuno bistra i Cista voda nepostojeca, sada je moguca samo

spekulacija kako dodi do njezinog oporavka.

37



Vodena masa prekriva vedinu povrsine planete Zemlje (71%), ali od toga, pitka voda ne cini ¢ak
ni 1%. Slatke vode u obliku jezera i rijeka prisutno je samo u 0.3%. Jezera su, prema tome,
ugrozenija mjesta, rijetki primjerci utocista za biljne i Zivotinjske vrste kojima je potreban izvor
slatke vode. Jezera su vidljivih granica, ali nepreglednija u svojoj dubini. Mozda njihovi rubovi
omogucduju da ih se okruZi, zaposjedne i preuzme njihov teritorij, ali njihova je dubina
mogucnost za njihov neposluh, koji se krije u opasnosti ulaska u duboko jezero. Njihova je

dubina i mjesto zastite za druge organizme.

U “Pripremi za sadasnje”, klju¢nu ulogu imaju svjetlost i na prostor - svjetlost jest prijetnja, ali 1
energija kojom se puni. Prostor je bio krov Centra mladih Ribnjak koji je znacajan i1 za kojeg je
predstava radena, iako se izvodi i na drugim lokacijama. Upravo taj prostor nudi specifican i
pogodan okolis - okruzenje drve¢em gdje preletavaju §iSmisi, zuje komarci. Dio prostora izvedbe
omedio se artificijelnom crnom plastikom i1 na samom kraju taj se prostor rastvara, dobiva na dubini
- nudi pogled na visoko drvece, na prirodan okoli$. Izvedba na otvorenom podlozna je vremenskim
neprilikama, nepogodama vijetra, jakim vru¢inama, zrakom koji se dodatno evocira udisajima i
izdisajima izvodacica. Na pitanje gdje bi iSlo dalje autorica je izrazila svoje zelje o smjestanju
izvedbe u prirodni okolis$ koji nudi drugacije, realnije uvjete. Moguénost za odlazak vidi u strujanju
zraka, u vjetru - kako kreirati koreografiju vjetra od gesti koje se javljaju u izvedbi i njihovim
potenciranjem - proizvodnje vjetra panelima, gesti titranja, hvatanja zraka.

Okolis vodene povrsine koja je udaljenija od urbanog prostora upravo je to mjesto s realnim
uvjetima s kojima se potrebno nositi. Potrebno se probiti kroz puteljke uz jezero, kroz travu,
drvece i grmlje, prisutni su kukci, opasnost od krpelja. Vremenski uvjeti mogu doprinijeti
iskustvu ili u¢niti suprotno. Priroda je odmak i iritacija. Smjestanje izvedbe u takav okolis
zahtijeva pristup koji nece narusavati njezin ambijent, a istovremeno je potrebno stvoriti osjeca;j
sigurnosti i ovladavanja datim uvjetima, pokusati stvoriti usuglasenost s okolisem. Biti spreman
na sakrivanje od kise ili rad na kisi, vjetru i pregovarati izmedu prepustanja i odustajanja. Takav
rad sa sobom uvijek nosi mogucnost neuspjeha ili potpune nerealizacije dogadaja. Priroda ne

mora slusati potrebe i Zelje ljudi koji ulaze na njen teritorij.

Linija bavljenja okoliSem se osim u “Pripremi za sadasnje” proteze od sola “O rozoj buduc¢nosti” i u
predstavi “Ljudovanje” pa smo se kratko dotaknule i tih radova. “Ljudovanje” se bavi spajanjem

anorganskog i organskog - tako su i poneka tijela koja igraju umjetno izradena, anorganska koja se
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spajaju 1 koja ozivljavaju tijela izvodacica. To je predstava koja evocira u€enje od prostora, izvedba
se mijenja kako se 1 mijenja prostor u kojem se igra - zato ne funkcionira na tipi¢noj kazaliSnoj
sceni. To je nesto $to i mene zanima - kako predstava crpi iz prostora? Prirodan prostor nudi vise
i manje pregledne puteljke sto odmah uvjetuje i putanje po prostoru, raznolikost zvukovnih
podrazaja evocira odredene reakcije i otvara moguénost rada s tim elementom, povrsine, oblici i
gustoda biljnih vrsta mogu biti polazi$na to¢ka kretanja. Cak i kada je prostor prirode
neposlusan, sto se moze preuzeti od tog neposluha i kako se s njime nositi? Reakcije na uvjete,
ljudsko snalaZenje i izrazenija emocionalna stanja postaju sastavni dio izvedbe. Izvodaci/ce su

izloZene stvarnim uvjetima jednako koliko i publika, jedino ¢ime su u prednosti je znanje i
poznavanje puta i predjela u kojem su se prethodno nasle i ¢iji su teritorij istrazile. Ulazak u
okoli$ i neposredan kontakt s njime daju uvid na stvarnu sliku “prirode” - prirode s odbacenim

smecéem, plastikom, suoceni smo s ¢injenicom da vise nema cistih predjela.

Iako autorica ne radi s teksturama, kroz zajednicku analizu pronasle smo teksture i u njezinim
radovima. Njih se opéenito dotakla vise u suradnji sa Sonjom Pregrad (Podivijalo) i to kroz dodir -
istrazivanjem tocaka dodira sa svijetom, dobivanjem informacija kroz povrsine, a taj skup
informacija pogoni u kretanje. Teksture se kreiraju razini doZivljaja, ne kroz formalne procedure
stvaranja izvedbenog materijala, u Sto bi pripadalo precizno strukturiranje materijala, njegovo
ritmiziranje ili nacini spajanja. U “Ljudovanju” zamjecuje nesto blisko tome - ono je afektivno,
koristi se dodirom koji informira, stvara se dozivljaj te zatim 1 slika - tijela su izmjenjujuca, gusta,
uranjajuca. Teksture su tako uvezene s poetskim dozivljajem, gusto¢om i volumenom pokreta. U
“Pripremi za sadasnje” primjetile smo postojanje 1 nastajanje teksture na tjelesnoj razini kroz
pulsaciju, titranje, a zatim 1 teksture kostima. Ono $to je izvanjsko, 1 sadrzajno bitno za upravo tu
predstavu ima teksturu - teksturu svjetlosti koje dotice tijela i prostor, pojacava ve¢ prisutnu
materijalnu teksturu.

Pristupila bih teksturi kroz vise razlicitih varijanti i na viSe razina. Ona moze proizlaziti iz
konkretnog i taktilnog, sto bi se vise odnosilo na teksturu na razini tijela koja nastaje putem
dodirivanja prirodnih “objekata” te iz osvjestavanja tijela u odnosu na ambijent. Prostor je taj iz
kojeg tekstura proizlazi i iz koje se utjelovljuje, cak i u tijelima publike jer oni uranjaju u prirodni
ambijent koji nuzno ostavlja utiske na koZzi, ne nuzno kroz dodir veé i kroz senzacije koje nisu

intencionalne, kao sto je osjet strujanja zraka. Na strukturalnoj razini, tekstura moze biti tkanje
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vise razli¢itih istovremenih linija izvedbi, njihovo razlaganje i povremeno preklapanje ili pak

jedna razvojna linija.

Shaunak Sen: Sve $to diSe | All That Breathes (Indija, UK, SAD, 2022.)

Projekciju dokumentarnog filma Sve sto dise imala sam prilike pogledati na 11. OkoliSnom
filmskom festivalu krajem travnja te sam upravo u njemu uvidjela vrlo jasne poveznice izmedu
zivotinjske 1 ljudske zajednice, §to je najljepse izreCeno u jednoj misli u filmu: “Ne bismo trebali
raditi razliku izmedu svega Sto diSe jer svi smo zajednica zraka”.

Odabrala sam ovaj film kao dodatak promisljanju u poveznici ljudskih bi¢a i prirode, ali kroz
prizmu skrbi i brige. Crne lunje i bra¢a Nadeem i1 Saud imaju izrazito snaznu vezu - braca se brinu i
lijece ozljedene 1 oboljele crne lunje koje padaju sa zagadenoga neba iznad New Delhija. Ta je skrb
za ptice grabljivice gotovo samodestruktivan pothvat jer bra¢a ne mogu financijski skrbiti ni za
svoju obitelj, medutim, bez te akcije, nitko se ne bi brinuo za crne lunje koje odrzavaju ve¢ iznimno
zagaden ekosustav New Delhija na nacin da se hrane nagomilanim sme¢em. Briga ptica za vlastito
opstajanje, u potrazi za hranom utjece na to da su stanovnici okruzeni manjim naslagama smeca.
Situacija u New Delhiju uznemirujuca je ne samo na ekoloskoj sferi ve¢ i na drustveno-politickoj s
rastu¢im nemirima i napadima na pripadnike islamske religije. Upravo u tim trenutcima, straha,
sveprisutne katastrofe, briga je najpotrebnija. Briga za pripadnike svoje 1 tude vrste. Ne radi se o
suzivotu dvije vrste, nego snaznoj medusobnoj povezanosti. Takva vrsta odnosa je u svojoj snazi
fragilna jer iziskuje konstantan napor i ustrajanje u odrzavanju opstanka drugoga kako bi i sami
opstali. Trenutak nemo¢i ima jak odjek i moze vrlo brzo dovesti do uruSavanja kvalitete zivota obje
vrste, kao 1 svih drugih koji su uvezeni na manje vidljivoj razini. Katastrofa i nemiri nisu rjesivi u
kratkom vremenu, i moZda nije stvar u njihovom rjeSavanju, ve¢ odrZzavanju veza izmedu vrsta kako
bi katastrofa bila lakSe izdrzljiva za sve. Postepenim djelovanjem na mikrorazinama, katrastrofa se

moze smanjivati, iako naoko neprimjetno.
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Francesca Woodman: Untitled (Boulder, Colorado, 1972.-1975.)

Prilikom procesa, osvrnula sam se i na prijasnje istrazivanje rada fotografkinje Francesce
Woodman. lako se ne oslanjam toliko na njezin umjetnicki rad kao polaziSte za misljenje o izvedbi
u ovome istrazivanju, navodim je kao pretecu istrazivanja. U kompozicijskim odlukama koje donosi
u autoportretima, istiCu se uvezivanja njena tijela s prostorom njene izvedbe fotografije. Na ovoj se
odabranoj fotografiji njeno tijelo kamuflira na nacin da se smjesta u podnozje drveta, izmedu
vidljivih ogranaka korijenja i uranja se u vodu koja mijenja sliku dijelova tijela ispod povrsine.
Upravo na toj granici drveta i vode, Woodmanino ljudsko tijelo samovoljno nestaje u prostoru,
postaje korijenje i time neodvojivi dio njenog okolisa.

Razmisljajuci o izvedbenom tijelu, razmisljam na jednak nacin - kroz postavljanje tijela uz
prirodne organizme, zatim razvoja kretanja koje proizlazi iz kretanja prisutnog u okolisu, tezim
iskazati ideju uvezivanja ljudskog tijela s prirodom koje ga okruzuje. Bioloski razmatrano, ljudski
organizam i jest priroda, ¢ime bi ovakav pristup izvedbi to jo$ dodatno naznacio. U prirodnom
ambijentu, na prijelazima izmedu elemenata kao $to je na ovoj fotografiji prijelaz izmedu stabla i
vodene povrsine, izvodacko tijelo ima funkciju poveznice tih elemenata, ali se i ono samo
uvezuje s njihovim ograncima. Utjelovljenjem veé postojecih oblika u okolisu, ritmova i trajanja

okolisnog kretanja, tijelo se stapa s prirodnim ambijentom i naposljetku u njemu nestaje.




7. Istrazivadice iscrtavaju mapu izmijenjenih vodenih povrsina gdje je njihovo tijelo jedna od

kapi.

Istrazivacice su izvodacice koje se krecu okolisem jezera, promjenjivim prostorom koji djeluje svojom
voljom, ali je i mjesto koje dozvoljava ulazak ljudi. Izvodacice zauzimaju prostor, prate njegove zakonitosti,

mapiraju prostor i vode publiku kroz okolis. Svako tijelo, postaje tijelo vode, jedna cjelina s okolisem. Kao

prvu fazu rada na izvedbi u prirodnom okolisu sastaviljam opis (zasad) imaginarne izvedbe.

CL in:sent

Upute za izvedbu

Salje: IstrazZivacdica S prima: mailing lista Jjezeraljudi
Drage i sve 1,

Hvala Vam na potvrdivanju VasSeg dolaska na izvedbu Prelijevanja koja ce
se odrzati 27. 6. 2024. u 17:30h na jezeru OreSje. Na ovom linku nalazi
ze Google Maps karta jezera koja ¢e vas uputiti na mjesto dolaska s
lokacije na kojoj se nalazite: <iframe src="https://www.google.com/maps/
embed?pb=!1m18!1ml12!1m3!1d5561.415745282664!2d15.811681945673602!
3d45.8171086118193!'2m3!1£f0!2£f0!3£f0!3m2!111024!21768!'4£13.1!3m3!1m2!
150x4765ce3cddb971f9%3A0x28f90f697£499d12!2sJezero%200resC5%A1je! 5e0!3m2!
1sen!2shr!4v1717490439369!5m2!1sen!2shr" width="600" height="450"
style="border:0;" allowfullscreen="" loading="lazy" referrerpolicy="no-

referrer-when-downgrade"></iframe>

Predstava se odvija na nacin da se kao publika dijelite u 3 razlicite
grupe. Vama je dodijeljena grupa D. Pocetna koordinata grupe D je
45.812461, 15.815677 . 0Od te tocCke pratite istrazivacicu D. koja ¢e se
veé¢ nalaziti na lokaciji kada vi dodete. Nakon toga slijedite putanije
Istrazivacice D. Trajanje predstave je priblizno 60min.

Prilikom obilaska jezera molimo Vas da postujete pravila ponaSanja na tom
podruc¢ju koje su propisana od strane Sportskog ribolovnog drustva “Sloga”
OreSje koje su navedene nize. U prilogu se nalazi suglasnost o tome da
ste proc¢itali upute i da ¢ete ih se pridrzavati prilikom izvedbe. Molimo
Vas da potpisani obrazac donesete na izvedbu i predate ga Istrazivacdici

D. Bez njega, nec¢ete mo¢i sudjelovati u izvedbi.
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Posebne napomene ponaSanja na jezeru Oresdje

1. Ribolov na jezeru dopusSten samo uz kupljenu godisnju ili dnevnu
dozvolu za sportski ribolov za ribolovne vode SRD “Sloga” Ore3je.

Za vrijeme izvedbe, ne preporuca se da publika sudjeluje u ribolovu jer

bi to moglo ometati Istrazivacdice u njihovom radu. Ipak, ne mozemo

utjecati na Vasdu slobodnu volju i1 zabraniti Vam da se prilikom izvedbe

prikljucite ostalim ribi&ima na jezeru. Cinite to na vlastitu

odgovornost. Za ostala pravila vezana uz ribolov, provjerite mrezne

stranice SRD “Sloga” Ore3je: https://www.srd-oresje.com/posebne-napomene/

2. Kupanje na jezeru nije dopusteno. Plivanje i1li ulaZenje u vodu na
svoju odgovornost.

Autorski tim 1 ne snosi odgovornost za postupke c¢lanova publike.

3. Nije dopusSteno kupanje kuénih ljubimaca (pas) u jezeru. Vlasnici psa
moraju voditi privezanog na povodniku.
Istrazivacice su ljubiteljice Zivotinja i kuéni ljubimci su dobro dosli

kao suputnici u obilasku jezera. VazZno Jje samo da se ne smoce.

4. Nije dopusteno pranje i parkiranje automobila na obali Jjezera.
Prihvatljiviji su bicikli, medutim preporucamo da ih ostavite u blizini
svoje pocetne koordinate jer brzina obilaska jezera nije prilagodena

brzini voznji bicikla. Zajedno ¢emo hodati obalom Jjezera.

Molimo Vas da na izvedbu dodete 10 min ranije kako bismo krenuli na
vrijeme. Za Sto bolje iskustvo, preporuc¢amo da odjenete udobnu sportsku

obuc¢u i obujete tenisice te da ponesete sa sobom sprej protiv komaraca.

Ukoliko imate dodatnih pitanja, slobodno nam se Jjavite povratno na ovaj

mail.

Do jezerskog susreta.
Lijepi pozdrav,

Istrazivacica S.
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Pristanak na sudjelovanje u izvedbi ‘Prelijevanja’
27.6.2024.

Ovime ja, (imeii
prezime), pripadnik prve generacije ‘jezeraljudi,
izjavljujem da sam procita_la_o pravila ponasanja na
jezeru Oresje i da Cu ih se pridrzavati prilikom izvedbe
‘Prelijevanja’

Mjesto i datum Potpis




8. Koliko god se trudile, istraZivacice nisu mogle pronaci rjeSenje pa su pronasle suZivot sa

plastiénom bocom vode.

Tri istrazivacice sastavile su posljednji nacrt za realizaciju svojeg
nauma. Uvidjele su da taj nacrt sadrzi velik broj neznanih buduénosti,
njihovih nesigurnosti i mogué¢nosti neuspjeha. Unato¢ tome, odlucile su
pokusati. Moguc¢e rjesenje vidjele su u pomirenju s problemima, ali i u
ustrajnoséu u postepenim, mikro promjenama. Odlucile su imati povjerenje
u vodenu masu 1 njezinu promjenjivost i prepustiti se nadimanju vode.

Njeno prelijevanje i obrgljivanje svih zivué¢ih organizama davalo im je

povjerenje u linije njihovih nacrta.
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9. Predugo smo se gledali u refleksiju vlastitog lica u jezeru i nismo primijetili da je vrijeme

ve¢ odavno proslo.
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Uvod u Buduc¢nosti

1. Zasto buducénosti?

Imaginiranje scenarija mogucih buduénosti na individualnoj razini, ukljucujuc¢i i nama vrlo blisku
budu¢énost - dio je nase svakodnevice. Vrlo rijetko smo prisutni u samom trenutku u kojem zivimo
jer nas briga za vrijeme koje tek dolazi, ¢ak i za nekoliko minuta unaprijed, drzi u napetostima, u
mislima se nerijetko nalazimo u buduéem vremenu. Zivimo u vremenu nase buduénosti, iako ju jo$
ne prozivljavamo, vizualiziramo je, iako ne znamo kako ona izgleda. Pitanje buduc¢nosti, krece od
adresiranja problema i1 nevolja s kojima se sada nosimo te kako ona utjecu na stanje i odvijanje
buduénosti, Sto je vidljivo u nerijetko izgovorenim, zapravo stolje¢ima postavljanim pitanjima
poput: §to se ostavlja sljede¢im mladim generacijama, s kojim ¢e se problemima te generacije
nositi? Djeluje 1 obratno, ideja toga Sto nadolazi, scenariji buduc¢eg vremena oblikuju nasu
sadasnjicu. Predstojeci deadline organizira na§ trenutan raspored, a strah i anksioznost od
skorasnjeg potpunog uniStenja prirode tjera nas na to da sada pokuSavamo primijenjivati ideje
odrzivog zivota. Nas je cijeli svijet sazdan o razmisljanju o naSim malenim osobnim budu¢nostima
pa sve do misljenja o globalnim budué¢nostima, a zapravo rijetko od stvarne sadasnjosti. Prisutnost u
trenutku ponekad se €ini kao nedostizan cilj kojemu stalno tezimo putem razli€itih praksi, a ipak u
trenutcima potrebe za odmakom od pristizuc¢ih strahova opet zaronimo u gledanje sf filmova koji
nam daju razlicite slike svijetova buducnosti. Ne treba izostaviti ¢injenicu da su ti imaginarni
svijetovi Cesto samo preslika nasih danasSnjih politickih i drustvenih sustava. Prisutnost u sadasnjem
trenutku olakSava i omogucuje djelovanje, za razliku od misljenja o onome §to slijedi koje nerijetko
zaustavlja ili ko¢i. Donna Haraway u svojoj knjizi Staying with the Trouble zagovara: “Ostati s
nevoljom ne zahtijeva vezu prema vremenima koje nazivamo buduénoséu. Zapravo, ostati s
nevoljom zahtijeva uc¢enje kako u potpunosti biti prisutan, ne kao prolazna toc¢ka izmedu strasne ili
rajske proslosti i apokalipti¢ne ili spasonosne buducnosti, nego kao smrtna stvorenja isprepletena u
bezbroj nedovrsenih postavka mjesta, vremena, stvari, znacenja.”

Ne odbacujem ideju prisutnosti i priznavanja nevolje sadasnjosti - to uzimam kao bazu za
imaginiranje nadolazeceg. Koliko god budu¢nost, odnosno buducnosti (jer smjerovi od naseg
sadaSnjeg trenutka nisu nam poznati i mogu krenuti bilo gdje) donose osjecaje nelagode, straha i
neizvjesnosti, pokusat ¢u ipak istraziti bas njihove smjerove. Doti¢em se ideje konacnosti, svrSetka
svijeta kao viziju moguceg apokalipti¢nog scenarija. Razmatram kako vjera i o¢ekivanje kona¢nog
kraja, ali 1 izbavljenja, utjeCe na procese i odnose unutar manjih zajednica ¢ija se religija upravo na

tome zasniva. Zanima me postoji li optimistican scenarij kako za biljne, zivotinjske vrste, tako i za
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ljudsku vrstu u smislu opstanka i zajedni¢kog suzivota. Proucavanjem odnosa ljudi prema prirodi
izrazen u narodnim pripovijestima i ritualima, zelim vidjeti postoji li linija koja moze odvesti i u
potencijalan razvoj buduénosti koja ukljucuje zajednistvo vise razliitih vrsta. Unato¢ pesimisticnim
predvidanjima tragi¢nih zavrSetaka, pokuSavam ponuditi alternativu takvim predvidanjima
buduénosti. Time ne negiram sveprisutne nevolje ni strahove. Oni nikad ne¢e u potpunosti nestati
pa im se mozda ni nema potrebe opirati. Nevolje 1 katastrofe nisu viSe zapisi vremena kojeg
nadolazi - one su ovdje. Misljenje o propasti svijeta, predvidanja biblijskog sudnjeg dana mozda su

.....

buducnosti. Te se ideje dotice 1 Heather Davis:

Cini se da antropocen, oslanjajuci se na cCesto citirano i problematicno koristenje rijeci anthropos,
ispunjava tu narativnu teleologiju time Sto promice predodzbu o ljudskom bicu, kao muskom
tehnoloskom agentu, kojem je sudeno da dovede do samounistenja covjecanstva. U ovom scenariju
zabrinjava ne samo logika konacnosti koju promice — da ¢ée doci jasan, cist i definiran kraj, a ne
mnogo vjerojatniji scenarij neprestanog pustosenja, izumiranja vrsta i mutacija prema buducnosti
koja ce biti sve toksicnija, ali i dalje tesko predvidljiva — nego i to da ¢e Covjek naposljetku potratiti

svu svoju slavu.!

Isplati li se onda svjedocenjem danasnjih razaranja koja ukljucuju ekocid i genocid, uopce
promisljati bilo kakvu viziju buduénosti, a kamoli optimisti¢nu varijantu? Ako nam ni djelovanje u
sadaSnjem trenutku ne polazi za rukom, zasto se uopce truditi raditi za ono §to slijedi? Dozvolit ¢u
sama sebi napraviti odmak od tog apsurda postojanja i od Sirenja ravnodusnosti unutar vlastite,
nekada buducée generacije. Pokusat ¢u ponuditi ideje rjeSenja. Moja su “rjeSenja” trenutno u domeni
neznanja - neznanja o tome §to uistinu slijedi, ali nudim pretpostavke mogucih oblikovanja i razvoja
pristizu¢ih vremena. Ako buduénosti uopce postoje, zelim do njih do¢i sagledavanjem nacina na

koje se one mogu kreirati, razvijati i Siriti.

2. Pregled procesa nastajanja buduc¢nosti
Stvaranje buduénosti razmatrat ¢u kao procese koji se odvijaju na razini kolektiva, $to ukljucuje i
razvoj pojedinaca te oblikovanje odnosa izmedu njih. Ideja ljudskog progresa i tehnoloskog razvoja

dovela je do stvaranja Antropocena, a s njime 1 pesimisti¢nu sliku propadanja prirode. 1z tog

I Heather Davis, Zivot i smrt u antropocenu: kratka povijest plastike (Biblioteka 0 Opéenito, 2021.), 21.-22.
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razloga, pribjegavam istraZivanju nacina razvoja izdrzljivih prirodnih organizama i njihovih
zajednica. Unato€ najces¢e spominjanju okoncavanja okolisa, ne moze se porec¢i otpornost
odredenih organizama i to da neke vrste mogu nadzivjeti prosje¢nog ¢ovjeka. Mozda se upravo u
razmatranju prizme njihova Sirenja mogu pronaci alternative ljudskog djelovanja i kreiranja
drugacijih linija buduénosti za opstanak svih trenutno zivucih vrsta.

Za razmiSljanje o stvaranju buduénosti pojedinca, uzimam hrast kao ideju dugovjecnosti. Jedinka
hrasta odupire se promjenama okoline, $iri svoje korijenje i granje te svjedoc€i o prolaznostima
drugih vrsta. Sama prolazi kroz promjene kako bi opstala, ali nema sumnje da je to ista jedinka.
Narativ cudesnog dugovjecnog drveca prisutan je od davnih dana ljudske povijesti 1 nastavlja se 1
danas kroz drugacija glediSta i otvara vrata spekulacijama oblikovanja drugacijih i otpornijih
kolektiva. Drugi je pristup sagledavanja razvoja u poremecajima koji nastaju unutar njega, Sto se

priblizava ideji parazita i njegovoj logici prezivljavanja, a time i opstajanja u budu¢im vremenima.
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Katastrofe i nevolje

1. A... §to je danas?

Za razumijevanje procesa stvaranja buduénosti, iz prizme osobnog - pojedinacnog Zeljela bih dati
uvid na kompleksnost odnosa i situacija s kojima se sada nosimo. Mjesto gdje je to najjasnije
izrazeno je stranica drustvene mreze. Na samo jedan pogled moze se uociti osoban mikro svijet koji
se §iri na sliku jedne ili par vremenski bliskih generacija u naSem kontekstu, zatim zapadnjac¢kom

kontekstu prema kojem se usmjeravamo pa do neizmjernog broja problema globalnog svijeta.

Petak, 12. travnja 2024.

Proslo je mojih petnaest minuta bivanja na Instagramu koji mi $alje obavijest: “Je li vrijeme da
ugasite aplikaciju?” Koliko god se trudila i samostalno podeSavala restrikcije da ne ostajem u
vritualnom svijetu previse dugo, naj¢es¢e premasim vlastito vremensko ogranicenje. Sada barem
imam neku vrstu opravdanja samoj sebi, u svrhu teorijskog istrazivanja odlucila sam ponovno
otvoriti aplikaciju i zabiljeziti nekoliko objava. Prvo §to mi je iskocilo je objava stranice dnevnikhr
koju sam postavila u favorite i na kojoj je postavljeno pitanje pratiteljima: “Sto biste ucinili da ste
premijer/ka?” Dana$nji objavljen odgovor glasi: “Da sam premijer, odmah bih raspisao referendum
o izlasku iz EU i povratak kune”. U potpisu Iggy. Navest ¢u vrlo ocite informacije koje mozemo
i8¢itati iz ove objave: odnosi se na stanje u Republici Hrvatskoj, koja je u EU od 1.7.2013., od 1.1.
2023. koristimo eure kao sluzbenu valutu, u demokratskoj smo drzavi gdje svatko izrazava svoje
misljenje, i trenutno smo u predizbornom periodu za parlamentarne izbore.

Drugi pogled usmjeravam na “storyje” iznad vidljive objave $to upuéuje na moj privatan zivot, ali i
na generalno stanje u odnosima i djelovanjima moje generacije i generacija mladih od mene: prvi
story je najava festivala PlesADU koji je poCeo danas (festival Odsjeka plesa kojeg sam zavrsila
2021. godine 1 planiram posjetiti u sljede¢a dva dana), sljedeca je objava prijateljice koju sam
upoznala u Giessenu na razmjeni koja kroz drustvene mreze i u svojem umjetni¢kom radu izrazava
solidarnost sa zrtvama rata u Palestini 1 poziva na bojkot njemackih institucija koje podrzavaju
Izrael. Sljedeci je story nebinarne osobe koja je u otvorenoj vezi s osobom na koju pomisljam
previse puta u danu, ali izbjegavam ponovno zapocinjati komunikaciju iz vise razloga - nije u
Hrvatskoj, a 1, ja ne bih ba$ dijelila.

theslowfactory je izvijestio o ekocidu u Lebanonu 1 Palestini, namjernim uni$tenjem ekosustava
kako bi se dodatno ugrozile zajednice - okupatorske snage ucinile su to bijelim fosforom koji je

uni$tio 5 000 000 kvadratnih metara zemlje u JuZnom Lebanonu.
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Ne bih Zeljela oti¢i u nabrajanje informacija i vijesti, jer kada bih ulazila u prou€avanje portala kako
bih dala samo okvirnu sliku toga Sto se dogada - od katastrofa, broj usmrcenih, statistiku umrlih 1
rodenih, izgladnjelih, kvadratnih metara unistenih povrsina, broj recikliranih plasti¢nih boca,
koli¢ina smijeha i suza, suza izazvanih smijehom, ne bih mogla dati dobar izvjestaj. Nebrojeno je
informacija o danaSnjem danu dostupno, ali ne bih ulazila u takvu vrstu izvjestaja. Kroz par brzih
pogleda na objave na drustvenoj mrezi, zeljela bih ukazati na ono §to je prisutno danas i gdje se
potencijalno mogu naci poc€etne tocke stvaranja razlic¢itih buduénosti - od kolektivne samo-
organizacije, individualnog djelovanja i1 izraZzavanja, preispitivanja identiteta, redefinicijom
(ljubavnih) odnosa 1 invazivnim Sirenjem. Svjesnost o postojanju ovih dimenzija koje supostavljam

1 isprepli¢em, navode na kontradiktornost i relacijski kompleksne slike viSestrukih buduénosti.

2. Suzivot sa zacrnjenjem sadasnjice
How to address the urgency is the question that must burn for staying with the trouble.

- Donna Haraway, Staying with the Trouble

Kao sto sam ve¢ i ranije zabiljezila, u razmisljanjima o buduénosti i potencijalnim katastrofama
koje nas sustizu zbog ljudskog djelovanja, $to je vidljivo u brzini klimatskih promjena i ekoloskoj
krizi u kojoj se nalazimo, javlja se osjecaj da nevolja nije ono §to pristize ve¢ je sveprisutna.
Ponekad je vidljivija, a ponekad manje vidljiva, medutim u na$oj je podsvijesti, u suptilnim
promjenama koje osje¢amo u vlastitom tijelu, nemogucnosti spavanja, promjenama na kozi, i
drugim tjelesnim i mentalnim stanjima. Ne primje¢ujemo nuzno katastrofu samu po sebi, ve¢ njenu
procesualnost. Spori proces katastrofe je nasa nevolja - ne svjedo¢imo obgrljuju¢em crnilu, ve¢
procesu zacrnjenja. Kao $to o¢ekujemo od svakog procesa, i ovaj bi sa sobom trebao donijeti
odredenu vrstu rezultata, konacnog crnila - kraja svijeta.

Koncept kraja svijeta i konacnosti zivota, javlja se u mnogim vjerovanjima, od kr§¢anstva, u ¢ijem
se svrsetku svijeta nazire i moguénost izbavljenja u obliku uskrsnuéa dusa pa sve do vjerovanja u
vanzemaljska bi¢a koja ¢e si¢i na na$ planet te dovesti do kraja svijeta kakvog poznajemo i zapoceti
drugi oblik Zivota. Ideja izbavljenja od konacnice Zivota, upravo je ono sto oblikuje zivljenje ljudi
koji u to vjeruju. Bez takve vjere, u konstantnom isc¢ekivanju kraja, u odredenim zajednicama
moglo bi do¢i do¢i do degradacije, poniranja u pesimisti¢ne misli, pasivnosti i prepustanju svijetu
koji sam sebe razara, te iskoriStavanje posljednjih prirodnih resursa za postizanje bilo kakog uzitka
da b1 se umanjila bolnost svrSetka. Ali ono $to donose religije, Cak i alternativnijeg podrijetla sa

svojom vjerom u izbavljenje, jest oblikovanje odnosa sa sadasnjicom u smislu svrhovitog i lijepog
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zivljenja.

U raelizmu, religiji koja se pojavila 1970-ih godina, nazvanoj po vodi Raélu, konacnica, ili ono §to
u ovom kontekstu nazivam zacrnjenje, nije razlog za pripremu i strah od kraja ve¢ upravo suprotno
- smisao za lijepo zivljenje. Zacrnjenje postaje u neku ruku prosvijetljenje - dolazak nadnaravnih
sila kraj je svijeta kakvog ljudi poznaju, ali tek tada poCinje ispravan oblik zivota. “Umjesto
oc¢ekivanj nenadane, kataklizmicke, nadnaravne intervencije koja ¢e dovesti do kraja svijeta,...
postmilenijalni Raelci predvidaju postepen proces prema ostvarenju raja na zemlji. To ¢e se posti¢i
njihovim radom na reformiranju, poboljSanju, i obrazovanju ¢ovje€anstva.”? Svijet u kojem Zive
dozivljavaju kao “ocito palo mjesto™? kojeg je potrebno preoblikovati. Njihova “progresivna vizija
kraja je postepenija, njeznija i orijentirana na ¢ovjeka. Na Covjecanstvu je odgovornost da poboljsa
drustvo 1 ljudsku prirodu tako da transformira na$ nepravedan, kaotian svijet i tako stvori raj na
zemlji koji je opipljiv, proizvod ljudskog napora. Tek tada ¢e se Bog (ili bogovi) spustiti da vladaju
pravednim svijetom”4. Raj na zemlji podrazumijeva vjecan zivot koji bi bio omoguéen samo onima
oc¢is¢enima od grijeha, oni su jedini koji mogu nadi¢i smrt. Medutim strah koji jest prisutan kod
raelaca je strah od nuklearnog rata na $to takoder gledaju kao na kraj svijeta, zacrnjenje u potpunom
smislu rije¢i. Bjeze od jedne vrste kraja svijeta prema drugoj: “Krajnji rezultat je da on (Rael)
odrzava kreativnu napetost izmedu pesimizma katastrofalnog i optimizma progresivne vizije
—"kreativnu" u smislu da stvara predanost 1 djelovanje.”> Svrsetak svijeta je u njthovom vjerovanju
neupitan, ono $to je mjesto preispitivanja je ljudsko djelovanje, je li moguce izmijeniti put palog
covjecanstva? Ono samo je odgovorno za vlastitu buduénost - koja je ili potpuno samounistenje ili
raj. Vjera u taj raj na zemlji proizlazi iz vjere u ljudska bi¢a, odnosno iz vjere u njihov neogranicen
potencijal®.

Kada bi uistinu ideja stvaranja raja na zemlji, mogucnosti Zivljenja u svijetu bez patnje bila
proSirena medu ljudima, bi li Covjecanstvo unato¢ kulturalnim, ideoloskim, rasnim i klasnim
razlikama unutar sebe, stremilo /ijepom Zivotu? Moze li se ostvariti da ta jedna ideja nadide druge 1

da se ljudski potencijal za realizacijom promjena uistinu ostvari? U danaSnjem kontekstu, nakon

2 Susan J. Palmer, Alien Adored: Raél’s UFO Religion (New Brunswick, New Jersey i London: Rutgers
University Press, 2004.), 92.

3 3 Susan J. Palmer, Alien Adored: Raél’s UFO Religion (New Brunswick, New Jersey i London: Rutgers
University Press, 2004.), 93.

4 Ibid., 93.
5 Ibid., 96.

6 Ibid., 93.
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samog Citanja vijesti, gotovo se osje¢am neobi¢no i kontradiktorno postavljati ovakva pitanja, jer se
¢ini da se zacrnjenje Siri sve brze 1 brze. Zacrnjenje u obliku ekoloske krize, mrznje, opresije, 1
smrti. Preoblikovanje zivota samo je spekulativno, ali samo pomisao na to da takva ideja postoji,
daje barem malo optimisti¢niju viziju buduénosti. Budu¢nosti oublicenu u konac¢nicu koja

reprezentira [ijepi svijet, liSen smrti 1 zla.

Is¢ekivanja konacnice, €ija je realizacija bila precizno vremenski predvidena ili prore¢ena po nekim
vjerovanjima, uglavnom su ishodila razoCaranjem - predvidanja se nisu obistinila. Unutar zajednice,
ali 1 u svakom ¢lanu koji ju Cine, pojavila se kognitivna disonanca. Kognitivna disonanca pociva na
napetostima izmedu dvije oprecne misli, emocije ili nacina djelovanja koja se dogadaju
istovremeno. Trenutak u kojem se dogodi “pad” unutar zajednice, odnosno urusavanje vjere u
svrSetak svijeta na kojem je zasnivana cijela religija je kljucan. Tu se javlja podvojenost pojedinaca
1 grupe 1 nuzno se javlja sumnja, $to je kontradiktorno sa shvacanjima vjere koju njezin zagovaratelj
1 sljedbenici ne bi trebali preispitivati. Vjerovanje se dokazuje nedosljednim, dok su cijeli njegov
sustav 1 odredbe o duznostima pojedinih vjernika tezili biti dosljednima Sto ukazuje na dodatnu
napetost. Od “pokretaca” religije koja je rezultirala neuspjehom, oc¢ekuje se da ponudi rjesenje,

nacin djelovanja koji bi povratio skladnost mi$ljenja i smanjio napetosti:

Teorija 'kognitivne disonance' proizlazi iz zdravorazumskog uvjerenja da, ako netko ima dvije ideje,
Zudnje ili misljenja koja se sukobljavaju, taj bi konflikt trebao izazvati mentalnu nelagodu, te da ce
nositelj misljenja nesto poduzeti kako bi umanjio nelagodu. On ili ona mogu, eventualno, napustiti
jednu od ideja, dobiti nove informacije ili razviti nova uvjerenja kako bi smanjili disonancu,
medutim, ako postoji predanost nekoj ideji, osoba moze prilagoditi svoje uvjerenje ili ponasanje
zaboravljanjem, umanjivanjem vaznosti jednog od disonantnih elemenata ili - osobito - tako sto ce

pokusati uvjeriti druge da zadrze uvjerenje i time ga potvrdite.’

Pristup prvog zagovaratelja ideje je da stoji jo$ viSe iza svojih stavova i strogo se drzi toga da od
svojih sljedbenika iziskuje da izvrSavaju svoje duZnosti s ciljem postizanja Zeljene imaginarne
buduénosti i promjenu realiteta. Trenutak neobistinjavanja proro¢anstva se objasnjava kao krivo
predvidanje. Razlika prorocanstva i predvidanja je u tome da je prorocanstvo prenesena poruka

nadnaravnog u $to bi se trebalo bespogovorno vjerovati, dok je predvidanje na razini ljudskog

7 Timothy Jenkins, Of Flying Saucers and Social Scientists, A Re-Reading of When Prophecy Fails and of
Cognitive Dissonance (New York: Palgrave Macmillan, 2013.), 56.
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zagovaratelja ideje, koje podrazumijeva moguce netocno is¢itavanje poruke, krivo predvidanje
vremena obistinjenja prorecenog. To omogucuje da se ponovi pretpostavka kraja svijeta ¢ime se
uspostavlja repetitivnost kao dio procesa vjerovanja. Ponavljaju se narativ i ocekivanja, ali i
mogucénost razoCaranja i neistinitosti vjerovanja. Ponovljen narativ je vremenski odreden, njegove
nesigurnosti su temporalne jer se jos jednom is¢ekuje trenutak njegova (ne)uspjeha. Vrijeme
proro¢anstva i predvidanja je razli¢ito: odvijanje prorocanstva nije u potpunosti razjasnjeno, ono je
mistificirano, §to dodatno odrzava religiju - veZe se uz nadnaravno, dok predvidanje na
“zemaljskoj” razini nudi jasan cilj kojem se tezi. Vrijeme iscekivanja predvidanja i proroCanstva se
preklapa te je to vrijeme kada bi se pojedinci trebali aktivno pripremati za svrSetak svijeta.

Unato€ nesigurnostima, pojedinci ne odbacuju prenesenu poruku, ve¢ djeluju u smjeru vlastite
transformacije, ne izbjegavajuci zrtvovanje kako bi dosli do viSeg cilja - ostvarivanja idealnog
zivota da bi transformirani i u transformiranom svijetu do¢ekali svrSetak. Postupci pojedinaca i
cijele grupe mogu se i$¢itavati kao naivnima, deluzivnima i u smjeru praznovjerja, medutim njihovi
postupci mogu se razmatrati i kao testiranje teorije, istovremeno povjerenje 1 nepovjerenje u
proreceno kao jo$ jedan aspekt kognitivne disonance. Drugo videnje njihove teznje
afirmirmativnom pristupu vjerovanju unato¢ prozivljenom razocaranju je i ideja stvaranje smisla
svijeta - kada im postojeca stvarnost ne nudi smisao, on se pronalazi u vanzemaljskim
objasnjenjima. Na pravljenje smisla gledam kao na centralno mjesto nastajanja vrijednosti unutar
zajednice, to je ono ¢emu se tezi, jer se u besmislu krije raspad bilo koje zajednice. Svaki oblik
kolektivne organizacije poc¢iva na zajedni¢kim temeljnim vrijednostima koje im definiraju smisao
covjekova postojanja.

Povjerenje u nadnaravno ponekad dovodi do fanatizma i radikalnih zrtvovanja, kao $to je izrSavanje
ritualnih samoubojstava. Upravo je u tim postupcima vidljiva izrazena kognitivna disonanca jer su
pokusaji samoubojstava bili osnivani na napetosti dvostrukosti poruke koja je izricala mogucu

katastrofu ili moguce izbavljenje:

Iste se napetosti ocituju u ulogama koje igraju Rio di Angelo i drugi preZivjeli u dvadeset i prvom
stoljecu, oni inzistiraju na istinitosti poruke Dvojice, suoceni s ociglednim neuspjehom svijeta koji
je bio “prerovan” i obnovljen. Ne mozemo znati kako se izaslo na kraj s ovom kognitivnom
disonancom, ali jedno od objasnjenja je Zygmuntova ideja da preZivjeli sebe smatraju "vezom
izmedu nadnaravne i zemaljske faze tisucljetne drame, mostom prema novoj buducnosti, onima

kojima je povjerena odgovornost odrzavanja i Sirenje vjere dok konacno ne dode vrijeme potpunog
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ispunjenja.®

Odluke za oduzimanjem, odnosno Zrtvovanjem vlastitog ljudskog zivota, u dominatnoj drustvenoj
perspektivi razmatraju se kao tragi¢ni postupci, temeljeni na mra¢nim i pesimisticnim mislima.
Medutim, radi se u potpunoj oprecnosti tome - kao te odluke, i vjera u kraj svijeta u sebi
pretpostavlja viziju boljeg, ljepSeg i savrsenijeg svijeta. Upravo se u tome krije glavna napetost
kognitivne disonance, onome §to je u raelskim ucenjima predstavljena kao napetost izmedu ideje
pesimisti¢nog, katastrofalnog i optimisticnog, progresivnog.

Pesimisti¢no 1 katastrofalno nerijetko se veZe uz termin tragedije 1 tragicnog, nesretnih junaka i
njihovih narativa, $to me dovodi do eseja Arthura Millera iz 1949., Tragedy and the Common Man.
Stanje svijeta u kojem prevladava nepravda, nejednakosti 1 kontinuirana devastacija, ono je §to
dovodi do prevlasti negativnih emocija, ali 1 potrebe za reakcijom na takvo stanje: “...i u procesu
djelovanja sve §to smo prihvatili iz straha, neosjetljivosti ili neznanja biva uzdrmano pred nama i
ispitano, i iz ovog totalnog napada pojedinca na naizgled stabilan kozmos koji nas okruzuje — iz
ovog potpunog ispitivanja “ nepromjenjivog" okruzenja - javlja se uzas i strah koje se klasi¢no
povezuje s tragedijom.”.? Miller je ponudio dodatnu napetost na ve¢ ovu postojecu krajnju liniju
pesimisticno katastrofalnog - tragedije u svojem korijenju nisu u domeni pesimizma. One su
motivirane vjerom u bolji svijet, a borbe koje zavrSavaju tragi¢no pokrenute su iz potrebe za
pravdom: “Teznja za slobodom je kvaliteta u tragediji koja uzdize. Revolucionarno preispitivanje
stabilnog okruZenja ono je Sto uzasava. Obic¢an ¢ovjek ni na koji nacin nije iskljucen iz takvih misli
ili takvih djela.”10

Religije koje su se temeljile na vjeri u vanzemaljsko, zapocela su od obi¢nih ljudi koji su bili
uvjereni da su zaprimili poruku od nadnaravnog, i koliko god to imalo u sebi notu naivnosti i
praznovjerja, mogli bismo pretpostaviti da je vjera u to Sto se ne uskladuje s racionalnim
misljenjem, proizasla iz razocaranja u okolinu 1 sustav unutar kojeg se ta “obicna” osoba nalazi.
Tragedije su takoder one “obi¢nih” ljudi, na Sto Miller obraca paznju: “Najobicniji Covjek moze
zauzeti tu poziciju u mjeri u kojoj je spreman uloziti sve §to ima u natjecanje, bitku da osigura svoje

pravo mjesto u svom svijetu.”!! Kao §to se navodi, “naizgled stabilan okoli$” formiran je od strane

8 Carole M. Cusack i James R. Lewis (ur.), Sacred Suicide (Farnham i Burlington: Ashgate, 2014.), 220. str.,
digitalna knjiga

9 Arthur Miller, “Tragedy and the Common Man”, The New York Times, veljac¢a 1949.
10 Tbid.

1 Ibid.
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ljudi koji djeluju za vlastite interese, bez empatije i brige za druga bica §to naposljetku i stvara put k
neizbjeznoj katastrofi, tragi¢nom zavrSetku. Medutim ono §to taj put ne ¢ini pravocrtnim ni tako
jednostavnim su vrline ljudi i otpor, a tragedije daju uvid i na tu stranu ljudskog bica.

U suprotnosti tome, komedije koje se vezu uz optimisti¢nu sliku svijeta i izazivaju smijeh, bave se
¢esto mracnim stranama ljudskog roda, ismijavaju loSe strane, ali ukazuju upravo na njih. Tragedija
i komedija tako nisu nuzno definirane svojim ishodom, “vrsti kona¢nice” ve¢ i svojim zacetkom i

procesom:

To je ideja da je tragedija nuzno povezana s pesimizmom. Cak ni rjecnik ne kaze nista vise o toj
rijeci osim da oznacava pricu s tuznim ili nesretnim zavrSetkom. Taj je dojam tako cvrsto
ukorijenjen da se gotovo ustrucavam tvrditi da zapravo tragedija podrazumijeva vise optimizma
kod njezina autora nego komedija, te da bi njezin konacni rezultat trebao biti osnazZivanje

najvedrijih misljenja promatraca o ljudskoj Zivotinji.!2

Tragedija se tako logi¢no odmice i1 izdvaja od shvacanja pesimizma jer ona u sebi sadrzi vise
linijskih napetosti da bi stremila stanju ekvilibrijuma: “Patos je uistinu na¢in za pesimista. Ali
tragedija zahtijeva bolju ravnotezu izmedu onoga §to je moguce i onoga §to je nemoguce. Neobi¢no
je, iako pouc¢no, da su drame koje obozavamo, stoljece za stoljecem, tragedije. U njima, i samo u

njima, lezi vjerovanje - optimisticno, ako hocete, u usavrSavanje covjeka.”!3

Oblikovanje svijeta, ostvaruje se na nacin da se kreira odreden sustav koji stvara okvir zivota
svakog pojedinca u zajednici. Ta “forma” svijeta polazi za temeljnim vrijednostima, teznji
pojedinca da pripomogne stvoriti idealan svijet, ¢cime se kreiraju utopije, ali 1 anti-utopije. Ono §to
bi se moglo is¢itati iz Millerovog eseja u tragediji je postojanje nade u vrline i dobrotu ljudskih bic¢a
Sto stoji uz nadu u promjenu na razini drustva za kreiranje drugacije slike svijeta. Nada, kada
razmi$ljamo u kontekstu zajednica postaje drustvena te sluzi kao osnova za stvaranje utopija.
Definiciju utopije preuzimam od Darka Suvina, koji se njome bavi primarno iz prizme prouc¢avanja
literarnih djela znanstvene fantastike, ali po mojem misljenju vrijedi 1 za druge vrste imaginiranja
idealnih svijetova, bilo u filozofskim u¢enjima ili religijama zasnovanim na vjerovanju u

vanzemaljska bi¢a. Po Suvinu, utopija je “konstrukcija odredene zajednice u kojoj su sociopoliticke

12 Arthur Miller, “Tragedy and the Common Man”, The New York Times, veljaca 1949.

13 Ibid.
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institucije, norme 1 odnosi medu ljudima organizirani prema radikalno drugacijem nacelu nego u
autorovoj zajednici; ova se konstrukcija temelji na otudenju koje proizlazi iz alternativne povijesne
hipoteze; stvorena je od nezadovoljnih drustvenih klasa zainteresiranih za drugost i promjenu. Sve

utopije ukljucuju ljude koji radikalno pate od postojeceg sustava i Zele ga radikalno promijeniti.”!4

TeZnja religijskih zajednica koje su zasnovane na vjeri u konacnicu, ali da do njezinog kona¢nog
ostvarenja oblikuju tzv. raj na zemlji nije niSta drugo nego utopizam, $to se objasSnjava kao
“orijentacija prema horizontu radikalno boljih oblika odnosa medu ljudima. Uspostavlja vektore
ljudskih Zelja, potreba i mastovitog razumijevanja prema radikalno boljim horizontima. ...
Utopijske refleksije, u i izvan fikcije, sada trebaju preuzeti otvaranja koja vode novim djelovanjima:
akcijama.”!5 SrediSnji pojam bilo koje utopije je savrSenstvo, uspostavljanje savrSene harmonije
odnosa koji rezultira savrSenim kolektivom 1 njegovom organizacijom. Na savrSenstvu se osniva i
anti-utopija, iako je ona “znacajno drugaciji lokus koji je izri¢ito osmisljen da opovrgne trenutno
predlozenu eutopiju. To je hinjena eutopija — zajednica ¢ija hegemonisticka nacela hine da je
savrSenije organizirana od bilo koje zamislive alternative, dok nase reprezentativno “oko kamere” i
promotor vrijednosti otkriva da je znatno manje savrSena, polemicka no¢na mora. Tako se konac¢no
ispostavlja i kao distopija.”1¢ Eksplicitno prikazivanje distopije leZi u njenoj “organizaciji prema
radikalno manje savrSenom principu”!7, a ono $to je temeljna razlika u tim dvjema savrSenostima je
“glediste nezadovoljne drustvene klase”!8 unutar nekog vrijednosnog sistema. Svaka vizija
utopijskog ili anti-utopijskog svijeta, od “Platonove idealne drzave, kr§¢anskih pokusaja da se
realizira kraljevstvo Bozje na zemlji, i Marxove vizije pobjede proletarijata”!® pa sve do vjerovanja
raelaca u izgradnju zemaljskog raja, je neostvarena, ostaje u sferi imaginativnog. Ona je samo

imaginarna slika savrSene drustvene i politicke situacije koja se udaljava od stvarnosti:

Ako je utopija sociopoliticka zvijer, ona je takoder imaginarna. Ne radi se samo o tome da su svi

14 Darko Suvin, Defined by a Hollow: Essays on Utopia, Science Fiction and Political Epistemology (Bern:
Peter Lang AG, International Academic Publishers, 2010.), 383.

15 Darko Suvin, Defined by a Hollow: Essays on Utopia, Science Fiction and Political Epistemology (Bern:
Peter Lang AG, International Academic Publishers, 2010.), 382.

16 Ibid., 385.
17 Ibid., 384.
18 Ibid., 384.

19 Richard Rorty, Philosophy and Social Hope (London: The Penguin Books, 1999.), uvod, xiii
59



sociopoliticki pojmovi takvi, kao Sto je Anderson slavno zakljucio o "naciji", i da je to ocitije u
kontracinjenicnim spekulacijama. Nadalje, utopija pruza nacine razumijevanja kako odbaciti
sociopolitiku i ‘Lebenswelt’ ovdje-i-sada i kako krenuti u konstruiranje protumodela. Modeli nisu

stvarnost (nema izobara na povrsinama kontinenata): oni su spekulativne mogucnosti i smjernice 20

Koliko god utopije bile u domeni imaginarnih moguénosti, one zagovaraju pristranost odredenom
sociopolitickom rezimu ili kao specifi¢nu odrednicu uzimaju nesto $to je prisutno u nasoj
svakodnevici, poput tehno-utopija kojima je tehnologija centralna nit po kojoj se formira drustvo.
Guattari, u svojoj analizi Marksizma, spominje nacela utopije kao nesto $to nije nuzno pozitivno,
vec Sto zabrinjava: “...utopije bilo kakve vrste, velikodusne ideje, postale su smijesne 1 opasne.
Pojedinac moze krivo voditi mase ako njegova gledista na poteSkoc¢e nisu osnovana na znanstvenoj
bazi”.2! Kroz daljnje razlaganje, kao centralnu nit socijalisticke utopije vidi formaciju drustva
naspram drugih njima relevantnih progresa, posebice tehnoloskog progresa: “Ideal socijalizma na
ljudskog ljestvici, suprotstavljen egzistenciji mega-strojeva, je u nasem umu, loa utopija. Sto je u
pitanju prema nama nije veli¢ina alata, stroja ili opreme, nego politika ljudskih asamblaza kao i
ljestvica mikroskopskih Zudnji za velikim moénim formacijama’.22

Ljudsko drustvo po svojoj prirodi ima potrebu oblikovati se u kolektiv - pitanje je na koji nacin to
¢ini 1 kakvom to¢no kolektivu tezi. Dosadasnja oblikovanja drustvenopolitickih institucija
rezultirala su 1 jo$ uvijek uzrokuju zacrnjenja - polagana i nevidljiva, i1 brza, eksplozivna i
ekstremno razarajuca. Zbog toga nudim spekulacije, moguce utopije koje nisu zasnovane na
ljudskim formacijama, nego kolektivima i njihovim razvojem koji su prisutni u prirodnom okolisu.
Razmatraju¢i drugacije oblika Zivota, koji su ¢esto otporniji 1 izdrZljivi unato¢ prisutnim
devastacijama okoli$a, s naglaskom na zajednice drveca, gljiva, i1 parazita, imaginiram budu¢nosti i

njihove razvojne linije.

20 Darko Suvin, Defined by a Hollow: Essays on Utopia, Science Fiction and Political Epistemology (Bern:
Peter Lang AG, International Academic Publishers, 2010.), 384.

21 Félix Guattari, Lines of Flight: For another world of possibilities. (London: Bloomsbury Academic,
2016.), 66.

22 Ibid., 67.
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Procesi nastajanja buducénosti

1) Hrast i drugo korijenje

Razvoj buducénosti kolektiva i razvoj buduénosti pojedinca su meduovisne jednako kao i1 prirodni
procesi, okoli§ i biologki balans ljudskog organizma. Covijek jest i sam priroda, medutim svojim
djelovanjem poceo je uzrokovati i vlastitu propast. Ipak, u narodnoj knjizevnosti slavenskih naroda
kao 1 mitologiji mnogih drugih naroda, vidljiva je visoka razina povezanosti s prirodnim okoliSem 1
pridavanjem znacenja pojedinim zivotinjskim 1 biljnim vrstama. Poseban odnos stvoren je prema
onim vrstama koje predstavljaju vrijednosti za kojima je ljudski rod oduvijek tezio - dugovjecnosti i
snazi. Iz tog razloga, drvo hrasta ¢est je motiv u folkloru i narodnoj knjizevnosti jer sluzi kao
metafora za snagu, moc 1 otpornost - to je stablo koje godinama odolijeva vremenskim
nepogodama, svjedoci revolucionarnim promjenama covjecanstva, a ispod njegove krosnje i medu
korijenjem, krije se uto€iste. Na hrast mozemo gledati kao na pojedinacno stablo, jedinku koja
opstaje, ali on nikada ne dolazi sam - bez drugih vrsta kojega okruzuju, kao i ostalih hrastova, to se
stablo ne moze odrzati, ve¢ propada, $to ukazuje na snazne veze unutar prirodne zajednice koje nisu
nuzno vidljive. Takve zajednice opstaju duze od ljudskih kolektiva te nudim promisljanje o
razvojnoj liniji buduénosti ljudskog kolektiva kroz prizmu zajednica hrastovih Suma i drugih biljnih
organizama.

Prije svega bih sagledala vaznost jedinke stabla $to je uvelike iskazano u slavenskoj usmenoj
predaji i kulturama mnogih drugih naroda. Jedno stablo je ve¢ samo po sebi bogatstvo, ne samo u
smislu davanja hrane, plodova, ili kao mogu¢ izvor vode koje kola njegovom korom, ve¢ i smislu
priblizavanja sublimnome jer ono spaja nebo i zemlju. Iako u svojoj snazi cjelovito, stablo se dijeli
na tri dijela: vrh, srediste i korijen. Trodijelnost jedinke je osnova na kojoj se razraduje znacaj tog
stabla. Korijenje je mjesto spajanja sa zemljom gdje tece voda, te se pod kroSnjom smjestaju
zivotinje u svrsi predstavljanja plodnosti i bogatstva poput hermelina. SrediSnji dio krosnje je
mjesto gdje se skupljaju ptice i pcele koje donose glazbu i1 hranu, a vrh se opisuje kao z/atan Sto
naznacuje vrijednost drveta, ali 1 bioloSku €injenicu da se vrh susi, on je suh poput zlata: ““...vrh je
suh, u sredini, oko grana, zuje pcele, a voda tece iz stabla. Dolje, dakako, kao Sto voda uvijek tece, s

niskoga sve na nize. A kod vode je kuna, glodavac s dragocjenim krznom, kao i hermelin.”23

23 Radoslav Katici¢, BoZanski boj, Tragovima svetih pjesama nasSe pretkr§éanske starine (Zagreb i
Moscéenicka Draga: Ibis grafika, Katedra Cakavskog sabora Opéine MoS¢enicka Draga, Odsjek za etnologiju
1 kulturnu antropologiju Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 2008.), 44.
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Naracija stabla se u slavenskoj mitologiji nerijetko osniva na metafori ljudskog Zivota ili je to pak
mjesto gdje ¢ovjek pronalazi utociste. Stablo Stiti one koji protivno svojoj volji odlaze u rat, Stiti
zaljubljene, na pocetku njihova zajednickog zivota. Neovisno o tome je li to jela, hrast, jasen, javor
ili bor, ljudi su bili u snazoj povezanosti sa stablom, uvijek u njegovoj neposrednoj blizini. Uz
drvece se vezu ljudske emocije, jednako im je tesko kao i junacima iz narodnih pjesama. O biljnim

se vrstama pripovijeda kao o vrstama s umom i emotivnim stanjima jednakim ljudskima:

Pada u oci time kako je ta velika, neutjesna tuga tu izrazena na neobican nacin. Izrazena je
razvedenim opisom drveta, upravo bora, s kojim se zbiva nesto sasvim neocekivano (...) Na polju
stoji bor, mrazni mu vjetrovi valjaju i tresu krosnju. Mucno mu je, upravo nemoguce stajati na suhoj
uzvisini. Korijen mu namace voda sto dotjece od majcice Volge, a mladi hermelin ga podgriza. Od

toga boru sahne vrh.24

Drvo tako, radi svojeg bogatstva (vode, plodova, péelinja meda, glazbe koje dolazi od ptica), zatim
senzibilnosti 1 utoCista za Covjeka i naposljetku povezivanja zemlje s nebeskim svodom, postaje

cudesno, svjetsko drvo:

Cudesno drvo svojim stablom, kao kakvim stozerom, povezuje troja prostranstva: gornje, srednje i
doljnje. U gornjem je suh vrh (zlato ili biser) i na njem orao ili sokol, u srednjem su pcele, golubovi
i ostale ptice, a u doljnjem voda, glodavac s dragocjenim krznom (kuna ili hermelin) i kamen. Dolje
je i mek lezaj. To je pak troje kao nebesko prostranstvo i nebeski svod gore, nas podnebesni svijet u
sredini i dolje zemlja s podzemnim Supljinama iz kojih izvire voda, kamen i mek lezaj. Lako je u
tome prepoznati prastaru i vrlo rasirenu mitsku predodzbu o svjetskom drvetu, ili drvetu Zivota,

kako se u nas cescée govori.2>

Velik je naglasak na trodijelnosti, $to me dovelo do razmisljanja je li moguce razmatrati razvoj
covjekove buduénosti u toj trodiobi? Ako je drvo mjesto - moze li i Covjekovo tijelo biti mjesto?
Glava, torzo 1 noge bi na tjelesnoj razini bile istovjetne s vrhom, sredi$njim dijelom krosnje 1

korijenom drveta, medutim ono §to jest znacajno u drvetu je ono Sto to drvo pruza. Drvo predstavlja

24 Radoslav Kati¢i¢, BoZanski boj, Tragovima svetih pjesama nase pretkrséanske starine (Zagreb i
Mosc¢enicka Draga: Ibis grafika, Katedra Cakavskog sabora Op¢ine Mosc¢enicka Draga, Odsjek za etnologiju
i kulturnu antropologiju Filozofskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu, 2008.), 41.

25 Ibid., 51.
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bice s visokom razinom empatije 1 brige. Pruza vrh pticama pjevicama 1 grabljivicama, skriva ispod
krosnje sve kojima je to potrebno. Empatija, ako ne poznaje granice, nazalost vodi i do suha vrha,
presusivanja dijela jedinke, ali unato¢ tome, omogucuje da zajednica drveéa opstane. Zivot drveta
uvezen je sa zivotom drugih zivih bi¢a. Mozda bi ta empatija kao prepoznavanje tudeg
emocionalnog stanja bila jedan dio razvoja buduénosti ¢ovjeka. Aktivan ¢in skrbi koji iz nje
proizlazi, mogao bi biti njen drugi sastavni dio, a tre¢i otvorenost za prihvacanje tudih informacija 1
pomod¢i, jer jedna jedinka ne moZe se pobrinuti za sve §to je oko nje u propadanju. lako razmatram
buduénost - empatija i briga su oduvijek bile prisutne, i u proslosti i danas, medutim one se Cesto
zaboravljaju - no, to je temelj ocuvanja pojedinog ljudskog bica, a zatim 1 svih ostalih vrsta. Ta
razina omogucuje opstajanje i suzivot svih prirodnih vrsta.

Vratim li se na podjelu ljudskog tijela, zlatni vrh drveta moZemo zamisliti kao ljudsku glavu
prekrivenu kosom. Ovdje dolazim do ritualnih obi€aja prisutnih u iranskom narodu koji Zivi u

podrucju Zagrosa. Njihovi obicaji, kultura i rituali vezani su uz drvo hrasta:

Hrast raste u Sumama Zagrosa. Otkako ima glavnu ulogu u drevnoj iranskoj kulturi i umjetnosti, i
kako je nastavio imati jednaku ulogu do danas, nuzno je precizno istraziti kako se pojavio u
Sassanidu i Ranom Islamu. Motiv Zira se pojavljuje u povijesnim radovima sassanidske ere i
mnogih drugih civilizacija, kao Sto su grcka i rimska civilizacija, Sto je razlog za njegovu svetost i
znacaj. U sassanidskoj eri, motivi svetih i mitskih biljaka su takoder povezani s ljudskim religioznim

vjerovanjima.26

U religijskim obredima, ¢esto se obraduju teme smrti - iako jos$ Zivi, kao i u vjerovanjima raela, tako
1 ostalim religijskim zajednicama, postoji preokupacija sa zagrobnim zivotom, kona¢nicom,
izbjegavanjem smrti. Ovdje je ritual vezan uz oplakivanje smrti muza, ali i zaStitu potomaka od
smrti ¢ime se priblizavamo empatiji i brizi za drugo ljudsko bi¢e. U zastiti pomaze drvo hrasta.
Ritual rezanja Zenske kose (Pol Borun Ritual) i njeno zakopavanje ispod svetog drva hrasta izvodio

se kako bi §titio zivot:

Vieruju da postoji veza izmedu njih i njihove kose, s obzirom na to da hrast ima cvrsto korijenje,
koji ih ¢ini stabilnima i otpornima na vjetar, ove Zene zakopavaju svoju kosu ispod hrasta da

korijeni njihove kose ne bi oslabili i da ne bi ocelavile. Tako je, pokop kose - uglavnom zZenske kose

26 Somayeh Sabouri i Shohreh Javadi, “Oak; A Heritage, a Culture”, Journal of Art and Civilization of the
Orient (JACO), 2022.
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- ispod hrasta nakon oplakivanja pokojnog supruga, Sto sve Zene iz regije uglavnom cine u proljece,
isprepleteno s kiSom i ponovnim rodenjem prirode i simbola Zivota hrasta...?”

U ovom je ritualu veza izmedu kose 1 hrasta eksplicitna, zbog nacina “rasta”, “razvijanja”: od
korijena prema vrhovima. Veza je temeljena na ideji zastite: drvo §titi zivotinjske zajednice unutar i
ispod svoje krosnje, s toga se kosa u kojoj se krije snaga, i ¢iji je rast metafora za razvoj zivota,
zakopava upravo na to mjesto gdje se Zivot &uva - medu korijenjem koje hrani. Zivot je zasti¢en i
ljekovitim svojstvima hrasta, vjerovanje u mogucnost izljeCenja drvetom i odrzavanje zdravlja
ljudskog organizma dodatno naglasava vrijednost i ¢vrstinu veze izmedu drveca i ljudi: “...,u
popularnim mitovima Srednjeg vijeka, reeno je da je dodirivanje ozlijedenog dijela tijela i zatim
umakanje istog nokta u drvo hrasta izlijecilo pacijenta.“?8 Hrast primarno predstavlja snagu,
organizam koje izaziva divljenje 1 nesto je Cemu ljudska bica teze: “U mnogim tradicijama, hrast je
svet jer zaustavlja svjetlost i simbolizira veli¢inu i slavu. Hrast je bio sinonim za snagu u svim
vremenima i mjestima, i poprilicno je razumljivo da mu je ovaj pridjev pripisan dok drvo raste. U
drugu ruku, u latinskom, rije¢ “hrast” i “snaga” su jednake, §to je takoder simbol moralne 1 fizicke
snage zajedno.”2?

Ipak, kao $to sam ve¢ ranije napomenula, niti jedna jedinka hrasta ne moZe opstati bez drugih
hrastova. Unato¢ idejama svetosti pojedinacnog hrasta ili kojeg drugog drveta, ne moze se
zaboraviti na cijelu Sumsku zajednicu koja djeluje kao jedan organizam. U dana$njoj popularnoj
znanosti raSirila se ideja Wood Wide Web-a, koja govori o Sumi kao mrezi informacija. Prijenosom
informacija, cijela zajednica opstaje. Putem korijenja, jedna jedinka stabla Salje drugoj informacije
u obliku kemijskih spojeva (primjerice ugljikova dioksida) u slucaju njihova nedostatka kod
primateljice. Tako se jedna jedinka brine za razvoj i opstanak druge. Tom prijenosu informacija,
doprinose 1 mikorizne gljive koje proSiruju mrezu i medusobno povezuju veéi broj jedinki. Starija
stabla, prepoznaju svoje potomke, te ve¢i broj informacija usmjeravaju na sadnice koje su proizasle
iz njih nego prema “stranim” biljnim jedinkama. 30 Ve¢ samim imenovanjem Sume kao mreze
informacija, nalazimo poveznicu s ljudskom zajednicom, to¢nije uvezivanje s pojmom internetske

mreZze bez koje bi na$ zivot u danasnje vrijeme nezamisliv. lako ovdje ne razmatram tehnoloski

27 Somayeh Sabouri i Shohreh Javadi, “Oak; A Heritage, a Culture”, Journal of Art and Civilization of the
Orient (JACO), 2022.

28 Ibid.
29 Ibid.

30 TED (2016.)
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napredak, ve¢ moguénost stvaranja zivog kolektiva ljudi, ne mogu zanemariti virtualni oblik
povezivanja. Na temelju uma Sume, je li moguce imaginirati ljudski kolektiv koji bi funkcionirao na
sli¢an nacin? Prijenos informacija i umrezenost posjedujemo, medutim, to nije pridonijelo stvaranju
¢vrstih veza ljudskog kolektiva, ve¢ vrlo €esto 1 suprotno. Ideja da cijela ljudska vrsta djeluje poput
jednog organizma pripada utopijskom pogledu na svijet. Ipak, vrijedi promisljati da je putem
platformi brzog Sirenja informacija moguce upozoriti na potencijalnu opasnost, uputiti pomoc 1
izraziti brigu. Drvece koje ¢ini Sumu ovisi o gljivama i drugim organizmima koje u¢vrS¢uju njihovo
umrezavanje, te prema tome, ljudska zajednica koja ima neku liniju buduénosti, a da ta linija ne

vodi kona¢noj smrti, trebala bi nac¢i nacin stvaranja veza s drugim prirodnim vrstama.

U suprotnosti razmisljanja o oblikovanju ljudskog kolektiva kroz prizmu stvaranja jednog
organizma s jednim umom kao §to je logika Wood Wide Web-a, tamna je organizacijska teorija
Michela Serresa. Serres kroz prizmu nejasne buke i parazitske logike Zivljenja, nudi ideju
organizacije kolektiva. Za njega, kolektiv je mra¢no mjesto i1 koncept kojeg zapravo ne poznajemo
unato¢ kontinuiranoj teznji njegova definiranja i organiziranja. To je koncept ¢ijem stvaranju stalno
tezimo, kao S§to 1 ja tezim o njegovu promisljanju, ali veze unutar kolektiva sacinjenog od velikog
broja pojedinac¢nih elemenata, ne mozemo zapravo nikada u potpunosti poznavati: “Kolektiv je crna
kutija. Skupina stvara buku. Cak i kada svaki element svira uskladeno ili $alje zna¢enje, skupina
zajedno proizvodi laznu, opasnu, besmislenu viku. Kolektiv je sam bijeli Sum; ne znamo $to je
orkestar ili kako se zbor uskladuje. Kolektiv nije unaprijed uspostavljena harmonija, ili drugacije
receno, nije uvijek ve¢ ondje. Buka dolazi iz crne kutije. Buka 1 cirkus.””3! Za Serresa, iako buka
intuitivno asocira na kaoti¢no stanje bez naznake moguceg lijepog Ziviljenja, upravo ta tenzija
izmedu skladnosti i neskladnosti stvara nove poretke, drugaciju viziju organizacije koja bi
omogucila nastavak zivota ljudske zajednice i suzivot vise razliitih zajednica: “Buka hrani novi
poredak. Organizacija, Zivot, 1 inteligentna misao zive izmedu reda 1 buke, izmeZu nereda 1 savrSene
harmonije.”32 U tim ljudskim odnosima koji su karakterizirani tenzijama izmedu sklada i nesklada,
postoji parazitska logika djelovanja. Parazit se obi¢no shvaca kao nametnik koji ne podrzava rast
drugoga, ve¢ hrani samog sebe na nacin da iskoriStava drugi organizam, medutim, bas iz tog

razloga, on omogucuje da se stvore i odrze mehanizmi kolektiva:

31 Michel Serres, The Parasite (Baltimore i London: The Johns Hopkins University Press, 1982.), 123.

32 Ibid., 127.
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Parazitizam djeluje putem logike uzimanja bez davanja ili ‘zlouporabe vrijednosti’. Medutim
parazit ipak cini razmjenu mogucom stvaranjem odnosa izmedu inace nespojivih oblika uredenja.
Ljudski odnosi osciliraju u periodima neravnoteze, cesto ukljucujuci Zrtveno janje i iskljucenje, dok
naviru parazitske kaskade. Medutim, parazit u obliku Saljivdzija i kvazi-objekata stvaraju mocne

mehanizme za stvaranje kolektivnosti i individualnosti.33

Stanje potpune ravnoteze jednako je smrti, konacnosti, jednako je opasno koliko i stanje
nerazrjeSivog kaosa. 1z tog su razloga, paraziti jednako potrebni kao i drugi organizmi unutar
zajednica. Smetnjama pokrecu druge organizme-domacine, ¢ine ih otpornijima i ja¢ima, te dovode
do procesa promjena: “Parazitizam, za Serresa, postaje srediSnja ‘Cinjenica’ postojanja. Bez
prekida, sistem bi bio zakljucan u stanju ravnoteze, u potpunosti zatvoren od ostatka svijeta.
Ukljucenje izvanjskoga u sistem, parazitska invazija domacina, je ono $to djeluje na nacin da
‘puni’, ‘uzbuduje’. Preobrazba i promjena su ishodi parazitskih radnji analize (preusmjerenja),
paralize (poremecaja) i katalize (preobrazbe).””34 Parazit tako za Serresa postaje osnovni oblik
odnosa unutar kolektiva. Vaznost parazita nije u prikupljanju energije za vlastiti opstanak ve¢ u
otvaranju mogucnosti promjene i donosenju novih informacija svojim radom. Poremecaji i smetnje
su nuzni da bi se opstalo, one potkrjepljuju teznju za stvaranjem drugacijih oblika postojanja i

odnosa, 1 u tim konstantnim promjenama koje poticu, ¢ine da opstajemo i ‘bivamo zajedno’.35

33 Steven D. Brown, “In praise of the parasite: the dark organizational theory of Michel Serres”, Informatica
na educagdo: teoria & pratica, 2013,

34 Ibid.

35 Ibid.
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Zakljucak

Linije Cesto podrazumijevaju jasan smjer, iako ne nuzno pravocrtan, ali sa potencijalom zamisljanja
krajnje tocke 1 dolaska na cilj. Linije buducnosti upravo su suprotno, nejasne su, isprepletene,
poniStavaju jedna drugu. Zamisljanje razvoja buduc¢nosti kolektiva ukljucuje velik broj
kontradiktornih smjerova jer je to upravo i karakteristika samog kolektiva. Obecala sam da ¢u
ponuditi rjeSenje - nisam sigurna jesam li u tome uspjela. Medutim, u posljednjoj ideji jednostavnog
‘bivanja zajedno’ Sto ukljucuje smetnje, tenzije, konfrontacije, ali tako i borbu za opstanak 1
istovremeno jacanje zajednice, vidim mogucnost rjeSenja. Ono se krije u vrednovanju konstantnih
promjena 1 produbljivanju odnosa izmedu vrsta. Koncept konac¢nice jednako je nejasan i nama
nepoznat koliko i linije buduénosti, ali je takoder plodonosan u promisljanju tog ‘bivanja zajedno’.
Sve ono §to aktivira zajedniStvo i pomaZe ocuvanju njegove izdrzljvosti, je potencijalno, iako i1 dalje
nama strano ‘rjeSenje’ za razvoj buduénosti koje bi se kretale u suprotnom smjeru od razaranja i

tezile linjjama moguceg zajednickog postojanja.
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1. Istrazivacica M je ocekivala da Ce se kretati jasnom melodijskom linijom.

Poceci istrazivanja, glavne misli vodilje tada i sada.

Pocetna preokupacija s kojom sam krenula na studij bilo je promisljanje glazbe, njezinih sastavnica,
zvucnih ambijenata i podrazaja unutar izvedbenog konteksta, s naglaskom na plesnu izvedbu.
Glavna poveznica bila je ideja kretanja - kako u smislu tjelesnog kretanja, tako i kretanje zvu¢nih
valova kroz prostor. Preuzimanjem nazivlja iz glazbene umjetnosti 1 s teznjom njihova integriranja u
kontekst izvedbe, ali 1 definiranjem odredenih pojmova poput harmonije, disharmonije, alikvota,
pulsa i polifonije kroz prizmu izvedbene umjetnosti, nastojala sam razraditi principe stvaranja
odnosa 1 kretanja izmedu razli¢itih elemenata, promisljajuci i tako moguce skladne 1 neskladne
sustave izvedbe. lako mi je polaziste bilo na samome pocetku jednako za praktican i teorijski rad,
istraZivanje se razgranalo u dva smjera, ali 1 dalje s pojmom harmonije kao glavnom niti. Teorijsko
sam istrazivanje usmjerila na proucavanje prisutnosti i proizvodnje harmonije, kakvu razumijemo u
podrucju klasi¢ne glazbe, u prirodnim krajolicima, $to ukljucuje i “izvedbe” zivotinjskih i biljnih
vrsta te nacina njihove komunikacije. Harmoniju sam u prakti¢nom dijelu istraZivanja preusmjerila
na njeno razumijevanje putem proucavanja fotografskih radova Francesce Woodman ¢ime sam
preispitivala pojam harmonije uopce, Sto ona predstavlja, kako bi se definirao harmoni¢ni sustav te
Sto bi bila greska unutar takvog sustava. Velik je naglasak bio na teksturama, Sto je proizaslo iz
proucavanja glazbenih struktura u smislu na¢ina uvezivanja melodijskih linija i vidljivosti tekstura
zabiljezenim na fotografijama. Teksture sam ukomponirala u misljenje o kretanju $to je u
istrazivanju za vrijeme prve godine studija dovelo do pitanja kreiranja odredene slike tijela.
Promjenom fokusa na vizualno u prakti¢nom istraZivanju i vodena specifi¢nom referencom,
zapocela sam razmatrati mogucénosti uvezivanja tijela s prostorom, odnosno nacina na koje tijelo
moze stvarati dojam nestajanja v odabranom prostoru putem teksturalnog kretanja i moze li se
njegova slika transformirati uvodenjem reflektirajucih i transparentnih objekata.

Ideja kretanja je bila znacajno prisutna i u teorijskom istrazivanju, ali s paznjom na kretanje kroz
prostor krajolika, stvaranje putanja, linija, zamisljanje tlocrta pojmova, raspoznavanjem veza

izmedu njih, te osvjeStavanjem okvira i njegove razlike u prirodnom okoli$u i u umjetnickom radu.

Najveci izazov bio mi je sam prijelaz iz podrucja izvedbenosti u pisanje o izvedbi, odnosnu ucenju
misljenja kroz pisani jezik, a manje kroz jezik pokreta, i uspostavljanje samodiscipline pisanja. Ipak,
dramaturgija kojoj tezim, u sebi sadrzava misljenje o pokretu i kretanju. Razumijevanje procesa
kretanja ono je Sto je doprinijelo razvijanju mojih specifi¢nih dramaturSkih postupaka i promisljanju
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izvedbe.

Odlazak na studentsku razmjenu u Giessen je uveliko utjecalo na razvoj istrazivanja, najvise zbog
mogucnosti kolektivnog rada na izvedbi i ukljucenosti u rasprave, te raznolikosti misljenja i
pristupa studenata_ica. Tako su se pojmovi kolektiva i1 drustvene zajednice uvezli kao nova nit
istrazivaCkog procesa. PokuSajem postavljanja vlastitog rada u danasnji relevantni kontekst, suzila
sam istrazivanje na pitanje ekosustava, $to je jasnije definiralo ve¢ moju raniju okupaciju

krajolikom i njegovim zvu€anjem.

Spajajuci pojmove tijelo-kretanje-priroda-zajednica-zvuk:

Tijelo je postalo tijelo vode

Kretanje je postalo prelijevanje

Prirodu sam usmjerila prema jezerima i1 drvecu

Zajednica je postalo pitanje procesa razvoja i povezivanja

Zvuk se izgubio, a zatim vratio sa svojim potencijalom okupljanja zajednice.

Rad je zahtijevao razliCite perspektive, Sto je rezultiralo proucavanjem pojmova kroz prizmu
poetskog, ¢injeni¢nog, spekulativnog i ekoloskog polja u umjetnickom istrazivanju, i filozofskog,
mitoloskog i ritualnog polja u teorijskom istrazivanju. Time je rad pridobio kompleksniju strukturu,

ali sam se time nasla i u zahtjevnijem procesu definiranja odnosa.

Vratim li se ponovno na proces istrazivanja na prvoj godini studija, ve¢ je osmisljavanje
pojmovnika bilo nesvjesna potreba oblikovanja vlastitog jezika, onog Sto sam kasnije nazvala
zeljom za uCenjem jezika vode. Jezik vode za mene predstavlja moguénost premjestanje vaznosti
znacenja pojedine rijeci na znacenje samih procesa sklapanja, skretanja misli, promjena strukture,
Sirenja mreZe pojmova - ukratko prelijevanja. Prelijevanja iz imaginacije u konkretnosti, izmedu

razlicitih aspekata (poetskog, Cinjeni¢nog, filozofskog,...), kontinuirani protok, fluksus.

72



2. Na rahloj je zemlji pocela biljeZiti redoslijed slika i zvukova s kojima se susrela po putu.

Pristup istrazivanju, na¢in rada i glavne reference.

Praksa kao istrazivanje

Vlastiti bih pristup svrstala u podrucje prakse kao istrazivanja. Vodim se time da kroz prakti¢ni rad
razvijam visestruke linije istrazivanja koje se postepeno kristaliziraju u podrucja izvedbenog i
teoretskog. PoCetna pozicija s koje kre¢em u stvaranje izvedbe je misao o moguc¢em senzorickom
iskustvu kako za gledatelje ice, tako i1 za izvodace ice. Senzoricko iskustvo razvija se u odnosu na
odabrani prostor. [z toga razloga, vazno mi je precizirati prostor na temelju kojeg dalje razradujem
istrazivacki proces. U ovom su istrazivanju centralno mjesto zauzela podrucja jezera u zagrebackoj
okolici. Dio prakse su tako fizi¢ki odlasci 1 boravljenje na odabranim lokacijama. Izleti na jezera,
samostalno ili u drustvu, te susretanje drugih izletnika ca-istrazivaca ica, bili su poticajni za
istrazivanje u zavrs$noj fazi studija. Bivanje na tim mjestima, proucavanjem terena, njegovih mapa i
fotografiranje krajolika, dio su mojeg proucavanja.

Sljedeéi znaGajan element prakse kao istrazivanja je tjelesna praksa. Cak i prije misaonog procesa i
procesa pisanja, izvodim tjelesne prakse u kojima se javljaju zac¢eci misli i koncepata kojima se
zelim baviti. Moja tjelesna praksa najces¢e podrazumijeva improvizirani ples koji mi predstavlja i
samo misljenje, §to mi pomaze u uvodenju drugih perspektiva i ideja u postojece. U naglasku na
tjelesnosti postoji vrlo jasna poveznica sa senzorickim iskustvom - tjelesne senzacije utjecu na
misaone procese te iz tog razloga tezim i njihovom uvrstavanju u kontekst izvedbe. Prema tome, u
samoj izvedbi usmjeravam se na tijelo izvodaca ica, njihovo kretanje i nacina njihova postavljanja

u odnosu s odabranim vanjskim prostorom.

Uopce vaznost prostora proizasla je iz interesa za soundscape (zvuéni krajolik) koji je definiran
percepcijom ljudi koji se nalaze unutar njega te tako podrazumijeva odredenu vrstu iskustva.
Neizmjeran je broj soundscapea koji su uvjetovani svojom lokacijom, geografskim koordinatama,
rotacijom Zemlje, vremenskim uvjetima, a i ljudskih intervencija. Moj je fokus na zvucnoj slici
prirodnog okoliSa, i to onog koji zalazi u podrucje tzv. netaknute prirode. lako zvuci kontradiktorno,
ideja skladnosti unutar prirodnog okolisa, ali 1 ideja netaknute prirode zapravo su svojevrstan mit.
Velik dio teritorija prirode je Covjek zaposjeo, ali istovremeno nije u stanju u potpunosti ukrotiti 1
teritorijalizirati sve prirodne procese. Time me unutar promisljanja prirodnog okoliSa zanima
mogucnost pronalazenja harmonije, tocnije njenih zakonitosti unutar naizgled kaoticnog ambijenta

kao mogucih obrazaca konstituiranja sistema izvedbe.
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Zauzimanje teritorija je druga nit istraZivanja vezana uz prostor, u smislu nacina prodiranja u
prirodni okoli$, nacina na koje se to prodiranje odvija te kako se taj okoli§ zaposjeda, oznacava i

kako se unutar njega rasporeduju ljudska tijela.

Jezera koja sam odabrala - Oresje, Rakitje 1 Savica, na razmedi su ukro¢enog 1 netaknutog
prirodnog podrucja, mjesta susreta ljudi i prirode. Unutar njih, razluc¢ujem konkretnije odnose. U
potencijalnoj izvedbi na jezeru, ideja harmonije moZe se proucavati u auditivnom smislu, s
usmjeravanjem paznje na skladnost zvucanja vode, biljnih 1 Zivotinjskih zajednica. U smislu sistema
plesne izvedbe, ako definiram sistem kao skup razli¢itih elemenata s preciziranim medusobnim
odnosima, na nacin da se kretanje izvodaca ica uskladuje s prisutnim kretanjima u odabranom
okoliSu. Zauzimanje teritorija odnosi se na nacin na koji izvodaci_ce i publika ulaze u prostor, kako
se po njemu rasporeduju, koje to¢no koordinate na njemu zaposjedaju unutar vremenskog okvira
izvedbe.

Odabrano podrucje je to koje uvjetuje specifi¢nost kretanja unutar njega i u odnosu na njega.
Zaposjedanje teritorija ne ukljucuje njegovo unistenje niti dodatne intervencije, ve¢ prostorno
rasporedivanje i mapiranje. Tako se na odredenim lokacijama moze poigravati sa sakupljanjem ili
rasprSivanjem tijela i izvodaca ica i publike, ili njihovim sakrivanjem, nestajanjem u okoliSu.
Prirodni okolis$ je mjesto u kojem ve¢ postoje procesi razvoja i povezivanja biljnih, Zivotinjskih
zajednica, ali 1 parazita. Logika prirode tako moze posluziti kao mjesto imaginiranja mogucénosti,

kako izvedbenih materijala, tako i Sire podrucje drustva.

Zavirivanje u podrucje jezika

Proces daljnje razrade koncepata i teksta, iako zapoc¢injem tjelesnom praksom, razvijam tako da
velikim dijelom preuzimam iz tudih teorijskih i umjetnickih radova. Odabrane ideje promisljam 1
dodjeljujem im drugaciju perspektivu, nudim im vlastiti pogled i uvrStavam ih u svoj rad. Koncepti
koje preuzimam tako poprimaju drugaciji oblik te se ostvaruje jo$ jedna vrsta procesa prelijevanja
misljenja: preuzeti koncepti utje€u na moje istrazivanje, ali i ono utje¢e na njihovo preoblikovanje.
Misli i ideje, na pocetku nasumicne, vezem uz proces kreiranja mape: biljezim ih na papire koje
preslagujem po podu, pokusavajuci tako stvoriti 1 prostorni odnos medu konceptima, a takva mapa
koncepata je fluidna i podlozna transformacijama ¢emu naginjem. Pisanje i biljezenje takoder se
veze uz razli€ite prostore: knjiznice, stanove, kafice, prostore fakulteta ili pak biljezim nasumicne
misli po putu - u hodu ili u tramvaju. Ili u vlaku. Ili na suvozac¢kom mjestu. Uvijek na nekoj liniji

puta, uvijek u kretanju.
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Zavirivanje 1 analiza drugih umjetnickih radova, u podrucju fotografije (F. Woodman), glazbe 1
zvuka (O. Messiaen, D. Rothenberg,...), plesa (A. Kreitmeyer,...), 1 poezije (A. Carson) sluzi mi
kao dodatan izvor za osmisljavanje i razumijevanje dramatursSkih odnosa. Na prvoj godini studija,
fotografski radovi Francesce Woodman sluZili su mi kao primarna referenca na temelju koje sam
razradivala pojmovnik, zadiruéi u ideje harmonije, produktivnih greSaka, uokvirivanja i tekstura sto
sluzi kao podloga za daljnje razvijanje dramaturskih procedura unutar podrucja izvedbene
umjetnosti. Na podrucju glazbe i zvuka proucavala sam autore koji se bave uspostavljanjem veza
izmedu prirodnih okolisa i ljudskog umjetni¢kog rada, kao $to je imitacija pti¢jeg pjeva kroz
kompleksne harmonijske strukture kod Messiaena ili dueti izmedu razli¢itih vrsta kod Rothenberga.
Rothenbergovi radovi su poticajni upravo o promisljanju odnosa ¢ovjeka i prirode, on pokusajima
komunikacije kroz glazbu s drugim Zivotinjskim vrstama, obrac¢a paznju na njihov znacaj.
Promisljanje o tijelu proizlazi iz moje plesacke pozadine, a rad Ane Kreitmeyer me zainteresirao
kako zbog bliske tematike, tako i zbog pristupa plesackom tijelu. Na poetski sloj istrazivanja,

utjecalo je proucavanje poezije Anne Carson na temelju koje sam osmisljavala moguce izvedbe.

Stvaranje u zajednici

Svoj pristup ¢esto vezem uz misao: uz, sa i za ljude. Mozda naoko idili¢no, ali ta mi misao
podrazumijeva sve ono §to ima direktan utjecaj na moj rad, koji se ne tic¢e iskljucivo dramaturskog
polja, ve¢ i Sire. Ta misao ukljucuje: komunikaciju, kolektivan rad na izvedbi, zajednicko plesanje u
dvorani i medusobni komentari, razgovori o umjetnickim idejama i procesima, razgovor o
odgledanim predstavama, intervjui, zajednicka ¢itanja i rasprave, rad pod mentorstvom, samostalan
rad, ali uz prisustvo drugih “istrazivaca”, razmjenjivanje usputnih rijeci prije, poslije 1 izmedu
predavanja. Ljudski faktor, ¢ak i u trenutcima samostalnog, izoliranijeg rada, ima znacajnu ulogu u

mojem umjetni¢kom radu te je i glavni izvor promisljanja o strukturiranju zajednice.
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3. Prekoracila je gotovo nevidljiv obris linije i pronasla se u nepreglednom krajoliku.

Promisljanje i stvaranje izvedbenog materijala na temelju zakonitosti (okoliSnog) prostora.

Razvijanje istrazivanja kroz prizmu preciziranog prirodnog okoliSa, pokretanja misaonih procesa iz
samog kretanja, i razvijanja specificnog tjelesnog kretanja u odnosu na okolis, dovelo je do
razmiS$ljanja i na koji se nacin potrebno kretati kroz odabrani okoliS. Kretanje kroz je znacajno jer se
u samom tom procesu razotkrivaju elementi tog prostornog podrucja, obraca se paznja na njegove
karakteristike, kao $to su biljne 1 zivotinjske zajednice i zvuc¢ni krajolik. Kretanje kroz omogucuje 1
publici i izvoda¢ima cama stvaranje osobnog odnosa prema tom okoliSu, a time i svijest 1 potrebu
za brigu o njemu.

Za kretanje kroz koristim jednostavnu akciju hodanja. Hodanje mi takoder predstavlja tjelesnu
praksu koja pripomaze sveukupnom istrazivanju. Takoder, hodanje poprima izvedbenu formu. Kako
bih proizvela prodiranje publike kroz prostor, navodim publiku da se aktivira tako da prati
izvodace ice kroz prostor. Dok izvodaci_ce razvijaju vlastitu logiku kretanja na temelju okolisnog
kretanja, publika sudjeluje u izvedbi praksom hodanja. Participacija publike dogada se na toj nizoj
razini, ne utjece direktno na sam tijek izvedbe €iji su nositelji_ce izvodaci_ce, ali pracenjem, i
izvedbi hodanja, svojim tijelima publika prodire u prostor, zauzima odredene pozicije ¢ime mijenja
okolis, ali se s njime istovremeno uskladuje.

Iako se potencira njihovo prodiranje, okoli$ni prostor velikim dijelom skriva tijela publike.
Okolisem se nikada ne moZe u potpunosti ovladati, a vratimo li se ponovno na promisljanje
podrucja odabranih jezera, u njih se ne smije krociti niti intervenirati. Jezera i dalje okupiraju
vlastiti prostor, jednako kao i tamo postojeca vegetacija.

Ideja da prirodni okolis, s naglaskom na tijelo vode, okupira prisutna ljudska tijela, proizlazi iz
proucavanja poezije Anne Carson. Razmatranje njene poezije samo je jedan od elemenata
sveukupnog istrazivanja, ali je zna€ajan jer u opisima prirodnih prostora, narocito vode koje nudi u
zbirci eseja i poezije Plainwater, primjeCujem ne samo potencijal snage tih prostora koji obuzimaju
vec¢ 1 naglasak na osjetilnom. To se ocituje ne samo u sadrzaju te zbirke ve¢ i u formi 1 melodi¢nosti
tekstova. Njeni tekstovi u neku ruku tjeraju da razmisljamo senzoricki, §to je ono ¢emu i ja tezim u
procesu izvedbe. Njen tekst nudi videnje odlaska u prostor i prolaZenja kroz prostor, jednako kao
Sto 1 prostori na poeti¢noj razini imaju mogucénost prodiranja u tijelo, dok na senzorickoj razini oni
proizvode odreden utisak na njega i stvaraju meduodnos.

Meduodnos tijela i okolisa, dovodi do procesa stvaranja pokreta. Prostorno uvjetovanje strukture
izvedbe, rasporedivanje tijela 1 njihovih putanja, prelijeva se 1 na proizvodnju tjelesnog materijala,
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odnosno stvaranje odredene slike tijela u toku izvedbe. TeZim proizvodnji fizickog materijala koji je
uvezen s odabranim prostorom, $to promisljam kroz ideju tekstura kretanja. Time se priblizavam
iluziji nestajanja tijela u prostoru.

Slika tijela u nestajanju postiZe se imitacijom tekstura povrsina prisutnih u okolisu, utjelovljenjem
okolisnog kretanja $to ukljucuje ritam, brzinu, trajanje kretanja biljnih i Zivotinjskih organizama,
zatim postavljanjem tijela u i uz vidljive rubove prostora, njegove udubine, pukotine, uz druge
prirodne organizme. Osim §to se tim principima tijelo stapa s okoliSem u kojem se nalazi, odstupa
od svojeg ljudskog, uobicajenog kretanja. Dolazi do zacudnosti, ljudsko tijelo poprima sliku
neljudskog, §to se pojacava ako se u proces utjelovljenja i imitacije dodaje istovremenost vise
razli¢itih tekstura.

Tijelo u nestajanju je samo iluzija, izvodacko tijelo je i dalje vidljivo, ali poprima drugaciji oblik.
Ono je nositelj izvedbe unatoc vlastitoj uvjetovanosti prostorom, utjece i na gledateljevu_¢inu

percepciju prostora, te znacenju cjelokupne izvedbe.
Navedeni su me segmenti istrazivanja naveli da pokuSam definirati izvedbenu formu kojoj tezim.

Naglasak stavljam na sam proces, a manje na fiksiranu izvedbenu formu te razmatram svoj rad u

podrucju hibridnih izvedbenih formi, na razmedi izvedbenog hodanja i site-specific plesnih izvedbi.
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4. Podigla je pogled i uocila viSestruke slojeve neba i okolnih krajolika.

Zavr$ne misli.

Iako se bavim okoliSem i ljudskim odnosom spram njega, vlastiti izricaj ne razmatram kroz formu
aktivisticke umjetnosti, unato¢ mojoj potrebi za progovaranjem o ekoloskim temama. Ekolosku
vrijednost istrazivanja vidim u poetskoj razini izvedbe. Procesi u kojima se izvedba odvija rastvara
nove mogucnosti odnosa ljudskih bi¢a prema prirodi, prvenstveno kroz ideju prodiranja prirode u
ljudska tijela putem osjetilnog. Vaznost vidim u tome da osjetilno ima potencijal za proizvodnju
odredenog meduodnosa prirode i [judi ¢ime se stvara i drugacija percepcija okolisa te poziva na
pokusaj promjene dosadasnjeg odnoSaja prema njoj.

Zadiranje u hibridnu izvedbenu formu takoder je samo po sebi ideja moguénosti drugacijih
perspektiva. Kako ¢e se moje buduce izvedbe formirati, prepustam fluktuiraju¢em i promjenjivom

procesu.
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