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1. Uvod

Predmet ovog diplomskog rada pnaliza snimateljskogpristupa dugometra#nom
dokumentarnom film@0-60-90, redateljice Katarine Radeti®dlulila sam objediniti prakti!ni
i pismeni dio diplomskog radeako bih analiziralsnimateljske postupke i odluke na temelju
vlastitogmaterijala.S ciljem dadefiniram vizualni stil flma u odnosu na sadr#aj osvrnut $u se

nacjelokupno iskustvoada nadokumentarnonfilmu kao i na tematikikojom se film bavi.

U drugom poglavljuRadnja filmaizlo#ila samtemui redateljski konceptiokumentarnog
filma 90-60-90, te ukratko opisala protagoniste filmebog kasnijeanalize snimljenog

materijala.

U tre$em poglavljiPristup temi iz snimateljske perspektaealiziralasam svoj odnos

prematemi ovog dokumetarnog filma te opisalaa koji smo nalin pristupili snimanju

%etvrto poglavljgKamera posvetilasam tehnkom dijelu filma. Kroz iskustvo radas
kamerom Sony PXWD FS7 objasnila sam na koji je nalin odabrana oprema utjecala na

snimanje i vizualni stil filma.

U petam poglavljulstralivanje temenavela sam autor#i sam rad na odre&eni nalin

vizualno ili sadr#ajnomoglausporediti s filmon®0-60-90.

U "estom poglavljuAnaliza materijala u odnosu na postavljene ciljeetaljnije sam
analizirala snimateljski pristupa svaku od tri protagonistice u filpe opisala situacije koje

Su ga uvjetovale.

U sedmonsampoglavljuMontala i opis dovr"etka filmapisalaprobleme nastaltijekom

procesa dovr'etkfilma te na kojje nalin cijela situacija utjecala na moj zavr'etak studija.

U osmom poglavlju sam izvelaakljulak o sveukupnom iskustvu snimanja filma s
naglaskom na redi&jskobsnimateljsku suradnj@au devetom poglavljsamprilo#ilascenarij

filma.



2.! Radnja filma

Kako bihmogla dorazlo#itisvoje postupke pri snimanflokumentarnog film&0-60-90te
prenjeti svoje iskustvo rada na ovditmu krenulabih odpo!etne ideje i redateljskog koncepta.
Inicijalna zamisao redateljice Katarine Radeti$ bila je napraviti filmaoekenskoj kgeri i
mogu$nosti ostvarenja takve karijere u Hrvatskbprocesu razradeedateljskg koncepta i
scenarija tema se oblikovala u smjprite o prolaznosti jedne #enske karijere za koju se mnogo
#rtvuje a koja sma po sebi ima vrlo kratak vijetkajanp. Kako bi kroz nekoliko mjeseci
snimanja uspjela ispri'ati takvu pri'u od njenog po'etka tj. od #elje za takvom karijerom preko
uspje"nog ispunjenja iste pa svergenog zavr'etkaredateljica ju je odlulilgrikazatikroz tri
protagoniste razlilitih #ivotnih dobi.Prilanjem Oiste@rile iz tri razlilita kutaza cilj je imalo
"to #ivotnije dokumentarm film om prikazatiprolaznost karijer&roz svojevrsnu vremensku
crtu. Sljede$j mo#da i najve$i dokumentaristilki izazov bio je prona$i protagonistebkoji
svojom pilom i pristankom na snimanje udovoljisami“ljenoj ideji filma. Nakon "to je
redateljica prona'la prve dvije protagonistice krenule smo u snimdhjeo jeprona’la je i
tre$u, najstariju m@tagonisticu te smo nastavile paralelnim snimaipna. Takav pristup
omogusio je redateljici da ve$ tijekom samih snimanja lak"e razmi“lja o planiranoj paralelnoj

monta#i filma.

Prva i najmla&a ptagonistica je Rahela Riter2)lkojoj je manekenstv|' uvijek samo
hobi. Rahela poha&a osnovnu "kolunanekenstvom se polela baviti sa svoje !etiri godine.
Od tada je wsdjelovala na brojnim dje!jim revijama, reklamama i kampanjama te se
budu$nostplanira profesionalno baviti manekenstvdmenutnou "koli manekenstvaz svoju
stariju mentoricuvodi satove mla&im polaznicimaPrivatno Rahela #ivirlo specifilnim
nalinom #ivota jer njena obitelj posjeduje putuju$i lunapgsrke$inu godine provoae putu
#ive$i u kamperu. Za Raheta zna!i promjenu'kole dva do tri puta godi'njéto njoj ne

predstavljgoroblem ve%o smatrazanimljivim nalinom #ivota.

Druga protagonistica Tea Mlinari$ (18) profesionalna je manekenka te trenutna nositeljica
titule Miss Lilko B senjske #upanijerenutno poha&a srednju Gra&evinsko tehni'ku "kolu u
Rijeci, a u Zagreb putejiskljulivo zbog manekenskogposla.U Hrvatskoj je ve$ ostvarila
uspjeh nose$i revije za najeeodne evente u Hrvatskoj Cro Arker i Fashion.hr. Njezina

modna agentica u njoj vidi veliki potencija& #eli da Teavoju karijeru nastavi u MilanT'ea



ima veliku podr'ku svoje obitelpogotovo od strane majkeestre Tanje koja sesama bavila

manekenstvomprisustvovala izboru za miss Hrvatske

Tre$aje, najstarija protagonistica Livija Butuli (51) bila najpoznatijanajuspje”nija
jugoslavenska makenka u 8dma. Svoju je karijeru zapo!ela u Milanu te je nosila brojne
revije u Italijii Njema'koj zajedno sa svjetski poznatim modelima te je radila za visoke modne
marke kao "to su Yves Saint Laurent i Fendi. Profesionalnu manekkasjanu prekinui je
kada je 86 godina etala trudna nakon du#e borh#ngjetnom oplodnjom. Danaskako sama

ka#eponosna majka i supruga te vlasmeadelingagencije.

Osim prolaznostkarijerg redateljica jehtjela da filmpoka#ea drugu stranu glamuroznog
modnogsvijetatj. prosje!ni #ivot manekenke u Hrvatskdyjeka od pitanja koja su okosnica
filma su no#e li se #ivjeti od tog posla te "to je sve potretbadi se ostvarila #eljena karijera
koja u prosjeku ne traje jakaudo, a usko je vezana #asotnu dob ffizilki izgled. 1zgledali
#ivot uspje"ne manekenke onako kako ljudigéavnomzami'ljajute nakoji nalin prikaz #ene
u medijima utje!e na javnost posebno na mla&u populd€gko bi odgovorili na postavljena
pitanjate dobili cijelu sliku takvog nalin#ivotaprotagonistice smo pratile u poslovnom, ali i
u privatnom #ivotuProfesionalni dio podrazumijevao je snimanje revija, priprema za revije,
kastinga koji su im prethodili, razne evenppcesposlovanja u modnim agencijama te
po'etni'ku "kolu manekastva. Onaj privatni dio, naravno ovisio je o individualnim prilama i
#ivotima na'ih protagonisticali je pa#nja bila usmjerena najvi'e na odnos njihovih obitelji
prema njihovom posliLivija je takolik koji pokazuje kako to mo#e i za njsjdio glamuozan
posao, ali se ve$ina mje karijere odvila van Hrvatske. Danas joj je prioritet ipak njena obitel;.
Tea je sa svojih osamnaest godina do"la do vrhunca modne karijere u Hrvatskoj te ako #eli
napredovati najbolja prilika joj je odlazak u Milaridjenaobitelj ju u tome podr#av&ahela
je mlada djevojka koja tek planira takvu karijeru u budu$nosti, te tako&er ima potpunu podr"ku

svoje obitelji.

Na temeljuistrateneteme i upoznavanja protagonistica redateljica se odlu'ilapdniti
pristup koji $e dminirati dokumentarnim filmom, a to jepservacijski pristupuz intervjue.

Budu$ida se radi o tri protagonistice razlilite #ivotne dobi odlulilo se da se ipak svakoj od njih

! Opservacijski pristup dokumentarnom filypristup dokumentarnom filmu koji nast@hvatitiOjedinstvenu,
neponovljivu pojavu, kakva je zatelena u danoj jedinstvenoj prilici kad ju se snima (zatjecajni dokumentarac).
Primjer: Film istine, direktni fim.



pristupi nadrugaliji nalin "to je djelomuvjetovano njihovim godirmaa i njihovan reakcijom

na snimanjeRahela, najmla&a od hju snimanjise! esto obra&la direktndkamer pokazuju$i

jasno svijest o situaciji snimarijeo je redateljica prihvatila te dodatno poteata razgovorom
Uzimaju$i u obzir daesradi odvanastogodi'njakinji, kroz ve$inu situacija nastojale smo se
prilagoditi njenom karakteru kako bi izbjegle preglumljivanje pred kameRahela privatno
snimakratkavidea za svolyouTube kanal tge u tom svijetume&u svojim vr'njacimgko
uspje"na i ppularnapa takav pristugnimanjudjelom proizlazi iz njenog ptgje$eg odnosa
prema kameri kojeg karakterizjganagla"ene i preuvelilane reakcije na svakodnevne situacije.
Tako Rahelin materijal ponekagoprima anketnu metodmodernistilkog dokumentaoy

filma? gdje se ona nerijetko tijekom snimanja direktno obra$a kameri tj. nama postavljaju$i

pitanja.

S obziromna to da je Tea osamnaestogodi'nj@pje”"namanekenkanjen materijal
sadr#avao jeajvi"e situacija potrebnitia se u filmu izgradi uvjerla slikao modnoj indstriji
te prika#e manekenski posao u punom smislu znalenja. Takvom materijalu redateljica je
planiralapristupiti iskljulivo fly on the walf metodomkako bi opservacijskim pristupote
na"om minimalnom intervencijomobili "to objekivniji kontekst.Zbog Teinog indiferentnog

odnosa prema kameri takav pristup pokazao se idealnineaa pii'u.

Kod Livije je glavni cilj bio prikazati njena@lugogodi“nje iskustvo u modnom svijetu pa je
redateljicataj dio materijalaplanirala baziratha retrospekciji kroz fotografije i intervjib
druge stranéilo je jednako va#no snimitijen dana’nji nalin #ivota kako bisporedilikoliko
seonrazlikuje od onoga dok se aktivno bavila manekenstvom te u kojoj mjengea i dalje
dio njenog #ivotaTom djelu prile htjeli smo pristupiti tako&er klasi'lnom opservacijskom
metodom snimanj&o se u prakssamo dglomi!no ostvarilo zbog Livijinog pristupa snimanju
koje je 'esto izgledalo kao nezentacijaza kaneru teje u pojedinim situacijamagranililo s

reporta#nom vrstom snimanja.

2 Nikica Gili$, Filmske vrsté rodovi, AGM, 2007.,23
3 Fly on the wallbQnuha na zidH- diskretni pristup dokumentarnom filmu, pristup nevidljivog promatrala.



3.! Pristup temi iz snimateljskeerspekive

S obziromna prvy redateljskdbsnimateljsku suradnju izmeledateljice i men& na vrlo
kratke prethodne pripremglavneodluke oko filma odvijale su se tijekom snimangko biu
idealnoj situaciji dokumentarni film zalptvao temeljitije iga"ivanja teme i zbli"avanjes
protagonistima u ovom slu#ajuu uvjetima studentske produkcijeeahija je bila na$a
maksimalna prilagodbaa vrijemesnimanja.Takav pristupuvjetovaoje ve%u spbanostjer
situacije nisu bile ur@ijed pripremljene te je @ko snimanje bilo izazov samo po sebi
Planirani, opservacijski na#in izlaganja bio nam je glavna smjesnitezirom da redateljica
nije zahtjevala odrelenwizualnuestetiku filma. Najve%wanju pridavala je izgradnji odnosa
izme!u profesionalnog i privatnog "ivota na$ih protagonistiaasam vode%i se time svoja prva
razmi$ljanja o vizualnom izgledu filma usmijerila na razlikovanje tih dvaju segmenata kod

svake protagonistice.

Kod predlo”ere ideje o filmu najvi$e me zaintrigiralo pri#anje pri#e kroz tri razli#ite
generacijger sam osim u sadr"ajngrosjetila potencijapri#e i u vizualnom smisltOno $to
me zanimalo jérebamo lisvakojod tri protagonistice pristupitia druga#iji na#iabog razlike
u godinamae kako%emo prikazati "em kontekstuzadane teméNa ve%inu mojih pitanja nije
bilo konkretnijih odgovora dok nismo malo vigagrebale povr$inu svake pri#e pa su pojedine
stvari prirodno proiza$lz snimanja.Ono $to redteljica jest tra"ila od slike je da pridonese
osje%aju kaoti#nostiodnog svijetaTu smo se slo"ileko snimanja kamerom iz ruke koja je
trebala doprifeti takvom osje%ajla u praksi se to pokazalo kaoprakti#anizbor zbog
dinami#nosti situacijaStati#na kmera osim za intervjue bila geluka i za na#in snimanja
revija. Za film je bilo va"no da ih prika"emo, ali odnosu na ono $to se dogala prije i nakon
njih pa samh na odreleni na#in htjela izdvojiti od ostatka materijdlakoler zbogstati#ne
prirode tog dogalaja gdje je na$e kretanje bilo ograni#eno jednom pozicijom zbog slu"benih
fotografa i snimatelja takav pristup #inio se logi#nim. Ono $to sam nastojala jest da na$a kamera
ipak dobije frontalnu poziciju u odnosu na zbivanje zbegtralne kompozicije koju santjela
posti%i zbog prirode smanog prizoraKada su u pitanju bile dje#je revigtuacija je bila ipak

malo opus$tenijpa je i mogu%nost na$e intervencije bila ve%a.

Postojao jeokvirni dogovor okopristupa svakoj scenidkeg smo primjenjivale osim ako
situacija nije zahfevala druga#iji tretman. Taj pristiga cilj je imao snimanje istecene s
razli#itih vizura, ali sfuvanjem predod"be kontinuiteta radnje u svrhu kontinuirane moiga"e.

obzirom na snimanje s jednom karam, unutarscensko raskadriranje bez elipse u ve%ini



slu#ajevanije bilo mogu%ea smo u pojedinim, iakojetkim scenama radnju zaushale zbog
novog postava kamere. Ipak u ve%ini slu#ajeva radnju nismo preletiaemo kontinuirano
pratile zbivanje menjaju%kadar ili poziciju kamer@rema osobnoj procjeni. Takav pristzg
monta"u je zna#io neizbje"ne elipse kajekona#nicinisu negativno utjecaleanprikazani
sadr"ajposebicena sceneopisnog sadr'ajaSceni smo uvijeknastojale pristupits dovoljno
$irokim panom koji pokazuje kontekst i mebdnos snimanih osoba, a zabiiiim ili krupnim
planovima izdvojiti i popratitiglavne protagonisteovisno oradnji. Osim kontinuiteta slike
va"no je bilo paziti na kontinuitet zvuka posebno u scenama razgtakarala smo velik dio
koncentracije usmjée upravo na slu$anje radnjeako smo cijeli tim filma bile redateljica i
ja, redateljica je ujedno bila i tonski snimatdlp je sjedne strane olak$alo na$u komunikaciju,
a s druge strane dovelo do nizagednihsituacijakadaseredateljica morgosvditi re"ijskom

ili produkcijskom djelu poslamjestosnimanju zvukaO prednostima i mananmaale filmske
ekipe bi se dalo raspravljatali jedno je neosporno, manja filmska ekigga$%e rezultira
intimnijim snimanjen, $to u dokumentarnom filmu i u profesionalnijim produkogamo”e
biti od velike va"nostiza pri#u Naravno, @isno o temi i vrsti filma, ali kakosu subjekti
snimanja uvijek stvarni ljudi, manja filmska ekipaglavnomje prednostMi smo tu prednost
iskoristileza zadobivanje povjerenja protagonista i za stvaranje ugodnije atmosfere na snimanju
$to je na krajupomoglo pri snimanju privatnih i intimnijih scenasim togato nam je
omogu%ilo da budemo $to suptilnije swojpojavom melu ljudima kao i jednostavniju
organizaciju snimanjaNegativna strana male filmslekipe, u na$em slu#apsjetila se u
pojedinim situacijama gdje zbog neizvjesnosti situattgetki nismo mogle dovoljno brzo

izreagirati.

Nakonprvih nekolikosnimanja bilo mi je jasno da %e se vizualni stil filma graditi postepeno
i velikim djelom biti uvjetovan na$im snala"enjemsposobno$%u improvigac Zbog
raznolikosti materijala i nepredvidivih situacija te$ko je govoriti o odre!lenom postignutom stilu,
spretnije bi bilo analizirati pojedine snimane situacije. No ono $to zasstadjedilo estetiku
uz dominantniopservacijski pristup i odnesnagh protagonisticgprema kameri jest kori$tenje

ambijentalng svjetlai snimanje iz neposredne blizine



4. Kamera

Kada bihtrebala daljedefinirati $to uvjetujevizualni stil u dokumentarnom filmdodala
bih snimateljki senzibilitet u kombinaciji sodrelenrom snimateljskom opremonKako je
uglavnom rije# o situacijama u snimanju uik@ #%$%e improvizira$ negdreluje$ nije
zanemarivo da odrelena oprema mo"e ote"ati ili olak$ati snimanje te samim time utjecati na
kona#ni rezultat. Tehni#ki dio filma ni#ta nijebio prioritet ili opravdanje za pojedine rezultate
posebice u dokumentarnom filmali u ovom snimateljskom kontekshaslu"uje detaljniju
analizu.U dokumentarnom filmu pa'"nja se rijetk@daprevi$epridaje snimanjua slika se
#estotolerira se kao OnepreglednaO $to bi mn&#ibti#no komponirana i neprikladno
osvijetliend’. &esto je upravo takva slika glavni indikator da je rije# o dokumentarnom filmu.
No iz snimateljske perspektiviakvi neugodni atributirebali bi biti sadr'ajno opravdani
Kameranikad nije prioritet ni rerilo kvalitete, ali mo"e biti prednoger u suprothom se
tehnologija nebi razvijala u koris snimanja. Kroz povijest je jasno vidljivo kako je i u igranoj
i u dokumentarnoj filmskoj formi razvoj tehnologije izravno utjecao ne samo na odrelene
vizualre stilove filmova ve% na stvaranje novih filmskih vrsta, "anrova i pravaca. Tako'er i
obrnuto, veliki kreativni apetiti uvijekusbili poticaj za inovacije iazvoj tehnologijeSmjer u
dokumenarnom filmudirect cinemakoji je zapo#eds0-ih godina nebi za"ivio da se nisu
poklopile dvije okolnosti razvoj tehnologije | otpor autora prema sponzoriranom |
cenzuriranom filmu. Autori prihva%aju tehni#ke novitete u svrhu realizacije svojih ideja.
Okre%u se lak$oj i prakti#nijoj snimateljskoj opremi odnosnomiifnetarsku kameru
zamjenjuju 16 milimetarskom te odbacuju staBwnovom tehnikom i novim konceptom autori
postaju skloniji nepredvidljivim scenarijinfal dokumentarnom filmu uvijek se te"ilo $to
lak$oj i spretnijoj opremi kako bi se pojednostavnilacpduraodnosno kako bi se smanjila
tehni#ka nametljivost filmske ekipe u svrhu $to ve%e prirodnosti snimaju%ih siigedatao
da kamera uvjetuje promjene pona$anja kod ljudi ve% to radi i sama prisutnost filmske ekipe
tako da idealno rje$enje u dokumeeizmu ne postoji. R$enjebi bio kompromisizme!u

suptilnosti i nametljivostu svakoj pojedinoj situaciji

4 Nikica Gili$, Filmske vrste rodovi, AGM, 2007., 2123

® Direct cinemaDDirektni film (izravni film; engl. direct cinema; franc. cinZma diré@8tilski pokret u
dokumentarnom finu koji se pojavio poletkom 196Mh. Nalelo sudioni'lkog promatralkog odnosa prema
shimanomeekipa ne skriva svoju prisutnost u snimanu prizoru, ali nastoji hvatati takve prizore na koje ta
prisutnost ne utje!e presudno

® Hrvatski filmski ljietopis, Matijevi$ Veli$an KatarinaZa'to biti dokumentarist?Zagreb /2003, br. 33, 25



4.1 Kamera Sony PXWDFS7

Film 90-60-90 snimljen jesa $ny PXW DFS7kamerom sznimkomdvadana snimanja
kada smo koristildrugu kameru Sony NE®EAS50. Odabir da snimamo film sa Sony PXW
FS7 proiza$ao je iz prakse na Akademiji dramske umjetnosti koja asgevu tehni#ku
opremu potrebnu za snimanje dokumentariog S obzirom da je kamenaabavljenaza tu
svrhubila nam je ne jedini, alpak najbolji izbor. Odabirezervnekamere, Sony NEXOEASQ,
tako'er s akademije bila je sljede%a slobodna opcij@j@k sam imala iskustvo snimanja na
prethodnom addemskom projektuSvoj trenutni status idealne kamere za dokumentarni film s
obzirom na omjer cijene i kvalitet&Sony PXWFS7 kamera itekako opravdava. Svojom
relativno malom te#inom i ergonomskim dizajnbia je vrlo zahvalan izbor za snimanje iz
ruke Dodatno sam ju stabilizirakoriste$i prednje ru'ke koje su mi omogu$ilegotrajnije
snimanije iz ruke te spiniju kontrolu postavki kamer¥isoka osjetljivoskamere- 1SO 2000
i ugra&eniND filteri (Clear, 1/4, 1/16, 1/64pmogu$ili su praktinije snimanje pri
ambijentalnomsvijetlute zadr#avanjételjenedubinskeo"trine i u uvjetimajakogaosvijetljenja.
Format simanjaje HD 1920x1080 10-bitna 4:2:2 slika, kodek XAVC- 25fps. Navedeni
kodek sam koristila kako bih sa#uvaladithu sliku u svrhu optimalnog kori$tenja dinami#kog

raspon&kamereu posprodukciji.

Slikal, Kadar iz filma, Primjer upotrebe ND filtera



4.2.0bjektivi

Uz Sony PXWFS7 kameru koristila sa&-mount obgktiv SonyZeissVario-Tessar T* E 16
-70mm /4 ZA OSSe 18-200mm f/3.56.3 Servo Zoonebjektiv na SOon\NEX BDEAS50 kameri.
Primjera zoom objektiva u dokumentarnom filmu uvijek je prakti'niji izbor zbog mogu$nosti
br#e promjene kadra tijekom kontinuiranog snimanja. U slulaju ovog fli&&0 mm zoom
objektiv svojim rasponom #ari"nih duljinakombinaciji sa Super 35 CMOsnzoronSory
PXW-FS7 kamere zadovoljavage svepotrebe na'eg pristupsnimanju Dodatnuprednost
predsavijao je konstantni maksimalni otvordside f4 koji je u kombinaciji agra&enim ND
filterima na kameri omogu$avao zadr#avanje #eljene dubinske o"trine uinadiljetlosnim
uvjetima i na razlilitim #ari"nim duljinamalagani i nelujni nalin izo"travanja tijekom
snimanja te mala te#ina objektiva tako&er su olak"ali snimamnjgke kao i OSS (Optical
SteadyShot) stabilizacija slikiéako je jedan oglaniranihciljeva bio vizualno odvoijiti privatni

I poslovni #ivot protagonisticanamjerami je bila privatnom dijelu prila pristupiti sa
"irokokutnim objektivom iz neposredne blizinkako bih postigla pomalo pomaknutu
perspektivus ciliemdobivanjadojma polusubjetivnog kadra. Takva vizura stvarala je dojam
daje kamerabli#e nego "to biprirodnotrebah biti. Poslovhomdijelu #ivota protagonistica
namjeravala samristupiti iznormalnevizureu svrhu objektivhe perspektivEakav pristupu
teoriji je zvulao kaamogu$inalin suptilne intervencijadromu svrhu razlikovanja tih dvaju
svjetova, ali u prakgio nije uvijek bilo izvedivo odnosnoametanjentako definiranog pristupa
naru“ila bi se radnja koja je ipak bila na prvom mjesako je veS$ina filma snimljena
kombinacijom tih dvaju vizura, nisu nu#no upotrebljene za razlikovanje scena ve$ su uglavnom
ovisne o snimanom sadr#aju i mogu$nosti na"eg kretanja unutar odre&ene scene. Tako sam
primjerice pri snimanjudviju scena koje prikauju sli'lnu radnju na istom mjestuTeino
spremaije prije i poslje revije koristila razlilite vizure pri kadriranju. Prvoj sam pristupda
"iIrokokutnim objektivom iz neposredne blizine dok je Tea sama u kupatilu i konceatniaan
spremanje, a drug@ normalne vizure dok Tea obavlja igturadnju, ali utoj sceniparalelno
razgovara snajkom koja s vrata kupaone promatra i komentira njeno sprengif)jge bio
ostaviti dojan kao da je prva situacija srjgna iz Teine perspektive, a druga iz perspektive
njene majke Dok su neke sceneremenskidozvoljavale tkav nalin rada, onim drugima
dinamilnijeg tempai s manjim mogu$nostia planiranja pristupilo sgi"e kroz sadr#ajto je
podrazumijevaldfilmski plan koji osigurava razumijevanj@dnje prizoraTu bih svrstala
prate$esituacija s nepreddljivim zavr'etkom gdje je glavni cilj bianinimalna manipulacija

slikom u svrhu maksimalnogilje#enja zbivanjaU takvim slulajevimapristup kadriranju



uglavnomsesvodio nablizi ili srednji plan teve$u dubinsku o"trinlto je olak"avalo pra$enje

prizora i stabilizaciju kadra.

Slika2, Kadar iz filma, Teino spremanje

Slika3, Kadar iz filma, Teino spremanje
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Slika u dokumentarnom filmovisi o vi$e #imbenikkoji uglavnom jedan drugog uvjetyju
a mjbolji rezultati dolaze &da se spletom okolnosti seni poslo”e u korist filma. lako je
nespretnotvrditi koliko snimateljska opremutje#e na vizualni stil filma mo"e gaklju#iti
kako gretnije rukovanje skameromzasigurno rezultira brdm i kvalitetnijom reakcijom
snimatelja a bolje tehni#ke specifikacije kamere ipgikru"aju ve%e mogu%nosti na snimanju

kao i u postprodukcislike.
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5. Istra#ivanje teme

S ciljem da si "to vi“e pribli#ineemu filmau svrhuvlastite vizualne interpretacijstrativala
samju kroz medij filma i fotografije autora kojilokumentiraju sodnu temaku. U kontekstu
ovog rada izdvoijila bih letiri autorice lije radove likovnb sadr#ajno mogu usporediti s
filmom 90-60-90. Svaka od njihna svoj pecifilan nalin problematizia temu #enstvenosti te
nalin na koji se ona prezentira javnodtilm 90-60-90 ima tu tendencijuali kroz prizmu
modnog svijetaNavedeni vizualni primjeri nisu mi direktno poslu#ili kao imapija za
fotografski stil jer prije po'etka snimanja vizualpristup nije bio definiran na taj nalin pa
slilnosti koje pronalazims autoricamapripisujem dokumentaristilkom pristupusrodnoj
tematiciisprilanomiz #enske perspektivBok se film90-60-90s jedne strane divi po#rtvovnoj
#enskoj karijeristovremeno kritizira dana"njestandardéoji uvjetuju tukarijeru Redateljica
je filmom tako&erhtjela pokazati kako se manekenski posao u javriesto banalizira i
osu&uje, a unutar svoja 'etiri zida je vrlo kompetitivan i nemilosr@amm prikazamodne
industije snimaju$iovaj film dotakli smo sérojnindrugih temagoput#enstvenosti, feminizma,
identiteta, odrastanj@ utjecaja medijaNavedene su teme imale jo" vedidr#ajnpotencijal
u kontekstu filmas obzirom na generacijske razlike protagonistiGko jerije! o tri #enske

prile bilo nam je jako va#no na koji nalin $emo prikazati na"e protagonistice i njihove karijere.
LaurenGreenfield

Lauren Greenfield fiznata je dokumentarna fotografkinja i redateljoga je larijeru
zapolela 96ih godina u Los Angelesu dokumentirajugjlavnom mlade ljudei njihovu
opsesiju slavnim osobama, statusom i bdgats. Danas je jedna od najistaknutijin kronilara
rodne tematike i konzumerizni vrlo sirovim dokumentarnim pristupobaurafotografijom
prikazuje onaj dio #enskog #ivdtaji seuglavnomne prikazuje javnosti, koja pokazuje bit
#enskog odrastanja bez obzira na njihove potpuno razlilite #ivotne poZagine. svoje
dokumentarne filmove propitkuje opsjednutost ljepotomtjecaj fotografskog prikaza na

stvarnu sliku #enskog tijeldBeauty CUL Turgteistra#ujegeneracije obiljet#tene komercijalnim

" Lauren Greenfield, official websitéttp://www.stocklandmartel.com/talent/laurgreenfield/motion
12.08.2017.

8 Deirdre DonohueResponse to Girl Culture by Lauren Greenfjéidernational centre of Photography Library
(2016),https:/licplibrary.wordpress.com/2016/02/04/respetasgirl-culture-by-laurengreenfield/ 15.08.2017.

° Beauty CULTure by Lauren Greenfieltfps://vimeo.com/1522272725.08.2017.
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vrijednostima- Kids+Money®. Njene filmove gilmom 90-60-90 mogu povezati prvegeno
sadr"ajem, dok vizualne sli#nostgmlazeiz dokumentarnog pristupa sliaji nete"i dodatnoj

estetizaciji snimanogadr“aja.

Slika4, Fotografija Lauren Greenfield

Slika5, Kadar iz filma, Cro A Porter revija

10 auren Grenfield,Kids+Money (2008),
http://www.imdb.com/title/tt1157669/?ref _=nm_flmg_dr.20.08.2017.
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Slika6, Kadar iz filma Beauty CULTure, redateljice Lauren Greenfield

Slika7, Kadar iz filma, "minkanje na Cro A Porter

Ashley Armitage

Mlada fotayrafkinja, jedna od pokretalic&irls by Girls'! agencije,web platforme
posveg&ne #enskim fotografimaastalekao reakcija na industrijkojom dominiraju mu“karci.
Njen radiokusiran je naensko iskustvo te uglavnom proizlazi iz frustracije priskr@/ljenom
prikazu #enstvenosti u medijima. Intimnim portretima #enskih osoba poku"ava dstanfiro
dominantnoj ideji o tome "to dru"tvo misli da znali biti #eRatografiraju$i stvarne #ene sa
stvarnim tijelima i nesavr'enostima poku"ava predstaviti #eggél u njenoj prirodnoj i
raznolikoj ljepoti.Nje#ni, pastelni kolorit njenih fotografija vizualno mpedsjetio na intimnije

scene sna'"im protagonisticama gdje saosim dobivenog nje#nog koloritakadriranjem

1 Tish Weinstockashley armitage chronicles all things gi(2015),
https://itd.vice.com/en_us/article/vbexw8/ashiagmitagechroniclesall-thingsgirl. 17.08.2017.
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poku"ala potencirati va#nost njihovih intirhnirenutaka, kadriraju$i ih u krupnim planovima
ili detaljima. Posebice kod dvije mla&e protagonistice, Rahele igdgesams obzirom na

temu filma htjela dodatno dati nznalenjunjihovim dnevnimritualima ljepote

Slika8, Fotografija Ashley Armitage

Slika9, Kadar iz filma, Teine pripreme za reviju
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Slika10, Fotografija Ashley Armitage

Slikall, Kadar iz filma, Teine pripreme za reviju

Slikal12, Kadar iz filma, Rahela se sprema za snimanje YouTube videa
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Petra Collins

Mlada fotografkinja liji rad nudi uvid u intiman i neposredan tinejd#erski #ivot.
Sredi"njetemenjenih radova su #enstvenadgnitet, odrastanjepunojetnost a glavni motivi
mlade #ene i intenzivna #enska prijateljs@alev"i s fotografiranjem sv@ sestra njenih
prijateljicavrlo brzo jeizgradilaprepoznatljiv,stiliziran, snoviti estetskit fotografiranja*?
Urednica je platformehe Adorous™ web straniceposve$ene individualnim i suradnilkim
projektima #enskih umjetnicaNalin na koji portretiraodnos miladih djevojaka prema
samoprezentaciji ndru"tvenim mre#amakoliko je on danas dru"tveno integrirgpiovezala
sam sna'"im materijalom gdje je to najvi'e prisutno kodjmla&e protagonisticRahele koja

je vrlo &tivnana drutvenim mre#ama.

Slika13, Fotografija Petra Collins

12 Rosa AbbottPetra Collins interview(2015),http://www.totallydublin.ie/more/featuramore/igotyou-babe
petracollins-interview/.13.08.2017.
B The Ardorous, official websit€2010), http://www.theardorous.com@2.08.2017.
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Slikal4, Kadar iz filma, Tea nakon revije

Slika15, Kadar iz filma, Tea prije revije
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Slika16, Fotografija, Petra Collins

Slikal7, Kadar iz filma, Rahela u backstageprije revije
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Slika18, Kadar iz filma, Rahela i njen brat

Kirsty Mackay

Bavi se dokumentarnom fotografijom, a jedan od njaowjih projekata je foto knjiga
My Favourite Colour Was YelldW koja dokumentira utjecaj ru#ilaste boje na djevojke diliem
Velike Britanije.Rad je nastao iz potrebe da beati kako tako stroga i zasj@la reprezentacija
#enstvenosti m@imati tako jak utjecaj na mlagenske generacijeirsty fotografira djevojke
u privatnom svijetu njihovih soba i pokazuje nam koliko se duboko ta moda infiltrirala u njihove
#ivote.lako je koncept njenih fotografija dokumentarne prirode, same fotografije su re#irane
tako da njeni glavni subjekti poziraju !'esto gledaju$i direktnobjektiv fotoaparataSlilan
nalin na koji smje"ta svoje subjekte u odnosu na njihov osobni prostatikopri snimanju
intervjua sprotagonisticama nastoje$i da njihov prostor dodatno govori o njima. Osim toga,
autoricu sam izdvojila zbog tema koproblematizirasvojim fotografijama. Koz motiv
ru#ilaste bojeKirsty Mackayna odre&en nalipropitkujeautoritet modne industrije po pitanju
standarda, pravila i odnosa prema #enskoj ljefiotije jedna odtema koja se indirektno
proviale kroz film 90-60-90. *°

14 Kirsty Mackay,My Favourite Colour Was Yellowhe story institute,
http://www.thestoryinstitute.com/yellow27.07.2017.

15 Bitish Journal of Photography, Diane Smy®thotobook: My Favourite Colour Was Yellow by Kirsty
MacKay, (2017),http://www.bjp-online.com/2017/03&vourite colourwasyellow/. 14.08.2017.
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Slika19, Fotografija, Kirsty Mackay

Slika20, Kadar iz filma, Intervju s Rahelom
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6.! Analiza snimljenog materijala odnosu na postavljene ciljeve

Imaju%i na umu da snimamo film o jednoj karifgri#anokroz tri protagonistice razli#itih
"ivotnih dobi te unaprijed planiranu paralelnu monta"u filrmakojoj %e se te tri pri#e
me!usobno nadovezivati jedna na drygilj mi je bio poku$ati zadr"ati $to sli#niji vizualni
pristup u situacijamioje su se ponavljal@oput obiteljskih ru#kova ili spremanja za podao.
sadr"ajnom smislu to je i$lo po planu jer su se takve odre!ene situacije planirale i dogovarale,
ali vizualno, zbog raznolikosti i koli#ine materijala bifoje jako te$ko povezatKoliko god
je manekenstvo, kamotiv, poveznica cijelog filmamaterijal se pokazasuvi$e razli#itim da
bi se tretirao na vizualno jednak na#itnog toga smo svak pri#i pristupilionako kakasu
okolnosti zahtijevalelii dozvoljavale ciljaju%i pri tom a najiskreniji mogu%i materij&vaki
kadarrezultat je vlastitih okolnosti, a najbolji rezultatioiza$li su iz kombinacije zanimljivog
prizorai dobre komunikacije izme!u mene i redatelji@dog prirodesnimanjadokumerarnog
filma, gdje vrlo mali dio materijala od onoganimljenog zavr$i u finalu filmaa tijekom
snimanja te$ko je procijeniti koji %e to dio higpaloje ipak zadr"ati generalni pristup filmu
koji %e biti podrelen sadr"ajiiako!er, rije# je o tri potpuno razli#ita svijeta pa svaketa
sadr"i vlastitu narativnu linijikkoju je bilo potrebno smisleno popratiRahela je prikazana
ponajvi$e krosamoprezemrciju na dru$tvenim mre"amapuili#no bezbri'noj atmosferi koja
je u skladu s njenim godinama i dinami#nim, putuju%im stikoota'hjene obitelji Teina pri#a
uglavnom te"i realizaciji njenog odlaska u Milano dok Livija zapravo poku$ava zavr$iti svoj
posao vezan za modnu industrijiptislovnokrenuti u potpuno drugom smjerkiako je svaka
od tri pri#e specifi#na, opisat %u pristup scenama koje soa pnem mi$ljenju, najvise

okarakterizirale protagonistice tijekom snimanja.

Rahela

Rahelin dio pri#e za film predstavlja po#etnu fazu bavljenja manekenstvom pa je kroz
njen materijal najva“nije bilo pokazati kako je rije#rimaesto@di$njoj tinejderici. lako smo
uglavnom pratile njene svakodnevne aktivnosti s naglaskom na manekenstvo, bilo nam je va'no
da se u mateaju osjeti upravo ta njena faza odrastanja jer je za film to zna#ilo razdoblje u
"ivotu jedne tinejd"erice kada taj posao postaje njedlka.Kako bi se odrastanje u filmu
prikazalo, bilo je potrebnsnimiti dje#i i onaj odrasliji dio njenog karakterdijekom snimanja,

postalo jejasnokako %emanekenstvo ujenoj pri#i predstavljatereliju stranu dok %e onaj
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privatni dio, okru"en nj@mom obitelji, pokazati kako je rije# dvanaestgodi$njoj tinejl"erici.

Stil "ivota kojim Rahela "ivi, u putuju%em lunaparku bio je idealna pozadipavadni dio
Raheline pri#e s obzirom da motiv lunapasieen po sebi simbolizirdjetinjstvo.Da bihga
vizualno intepreiralau tom smislypristupila sam mu na ne$to stiliziraniji na#in, moglo bi se
re%ia sam ga poku$ala snimiti iz nje@elje#jeO perspektila perspektiva podrazumijevala
je snimanje iz lagano donjeg rakutsaprimjenune$to druga#ijin kompozickg vrijednosti
poput dutch angfé kadrova Na taj na#in sam htjetsstvaritidinami#nosti kadrd” kako bi se
postigaoosje%ajazigranosti bezbri"nosti Zasi%ne bojekoje previadavaju takoler su i$le u
prilog postizanju "eljene atmosfet¢adrove samtestokomponirala u dvoplanu ili troplarkto

mi je omogu%ilo danaparkuvijek zadr"im u pozadini kadra daam u prvom plan pratila

Rahelu i njenog brata kroz igru.

Slika21, Kadar iz filma, Rahela u lunapark

U kamperu koji¢ u tom trenutku bio njihov dosnimalismoRahelu s njenom obitelji
Oslanjaju%i se na ambijentalno svjetlo i zanimljivu scenogradlu$ala sam uhvatiti toplu

ugodnuku%natmosferu Kadrove sam nastojala organizirati prema dnevnom svjetluj&oje

% butch anglebnagnuti kadar, zbog postizanja posebnih kompozicijskih vrijednosti ili posebnog znalenja
kadra kamera je postavljena u poziciju koja odstupa od horizontskih koordinata !ime se naru"avaju i okomice iz
prirode.

1 Enes Mid#i$O slici pokretnih slika: kadar i stanja kameiZagreb, Areagrafika, 2004, &P.
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dolazilo smalih prozora u kamperiustvaralo usmjereno ekano svjetlo $to je situacijtinilo
jo$ ugodnijom. Za stolom smo snimili nekoliko scena poput razgovora s ocem, obiteljskog
ru#ka i Rahelino pisanje $kolske zada%e pa je postgkdsvor svjetla iznad stola poslu“io

kao svjetlosni indikator protoka vremena.

Slika22, Kadar iz filma, Rahela u svojoj sobi u kamperu

Slika23, Kadar iz filma, Rahela pi'"e doma#i rad

Drugi dio snimam sRahelom velikim se dijelom odvijao u "koli manekenstva gdje
Rahela sa svojom mentoricom dr#i satove mla&im polazniéinestor u kojem su se osim
"kole odvijale i razne radionice bi@ prili'no vizualno nezanimljivier se radilo o bijeloj

dvorani sazrcalom preko cijelog jedig zida "to je ogranilavalma'ekretanje.Osim nu#nih
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“irokih opisnih planova, kadrove sam nastojala "to vi"e komponirati u bli#im planovima, prate$i
Rahelu Bilo nam je najva#nije prikazati njenu ulogu u "koli i odnos premaajidjgci paje u
kadriranjuuglavnomrije! o minimalno dva plana gdje sam dubinskom o"trinomajals
izdvojiti Rahelu od prednjegeo"trog planal kojemse uvijek nazire kontekst radnje odnosno
ostala djecaTako sam kadamastojala ispuniti nama bitnisadr#ajem te izbje$i prazan i sirov

izgled dvorane.

Slika24, Kadar iz filma, Rahela u "koli manekenstva

Sli'no sam tretirala i kadrove na revijama i u backstagglje sam uvijek poku"avala
pratiti Rahelu, ali dr#e$i kadar dujno "iroko da se razumije kontek$rije revija smo se
najvi'e koncentrirale na Raheline razgovoredno® s vr'njacima i djecomjer smo kroz to
najbolje mogli zabilje#iti njen odnos prema modnom svijetu kao i dobBemifu sliku lako
funkcionira dje! ija modna industrijaPomalo bezlilne, hladne, "kolske dvoragdje su se
odvijale radionice i djgk revije potpuno su se razlikovale od toplog ku$nog ambijenta "to je
dodatnopomoglo stvaranjuteljenogkontrasta izme&u privatnog i poslovnog u film.
zavr'noj monta#iRahelinaje prila isprilana kombinacijomsnimljenog materijala njenih
amaterskih snimknanijenjenih za YouTube kanal. Ratljica je smatrala kako su YouTube
vlogeri jo" uvijek kod nas relativho nepoznati pojaengla se kroz taj segment Réihog #ivota

dobromo#e prikazatinjen karakter
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Slika25, Kadar iz filma, Rahela na reviji

Slika26, Kadar iz filma, Rahela u backstage

Tea

Tein dio prile na odre&en nalin je dentralna linijafilma s obzirom da jena
osamnaestogodi'nja djevojka u uspomanekenskkarijere. Njena prila govori "to znali baviti
ses tim poslom danas u Hrvatskoj te podupire redateljilinu ideju i #elju da film govori o tome
kakoiza svog tog glamurstoje ipak prog!ne osobe prosje!nim obiteljima i #ivotimaPrate$i
Teu snimili smo najvi"e materijala kogirektro prikazuje modnu industriju u Hrvatskoj

odnosno dva najve$a modna d&gm, Fashion.hr i Cro A Portée kastinge kojisu im
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prethodili. Svesmo to popréli s kamerom ali kako je rije! o vrlo rutinskimsituacijama za
ljude koji se bave s tim poslofrein karakter poku"ali smo vi“e izgraditi snimaju$i njen privatni
#ivot. lako je on prikazanglavnom kroz pripreme za posao, rije! je o specifilnom poslu koj
je usko vezan za fizilki izglegpa smoposebnu pa#nju posvetilgravo ritualima spremanja
prije i nakonrevije. Takve svakodnevne radnpeo#da ne bi bile dovoljnpanimljive kao "to
su bile u kontekstu ovog film#&ako je to bio jedini tremak u cijelom snimanju kada jTea
bila sama i u tolikoj mjeri posve$ena sebi htjela sam da kadrovi sugerirajupejespektivu
na vlastito tijeld'to sam poku"ala posti$nimaju$i ju kkrupnim planouma i detaljima. Takvim
pristuppm kadriranju uz ru#ilaste pastelne tonove kogvladavajw slicicilj je bio prenijeti i

naglasiti intimnu atmosferscene

Slika27, Kadar iz filma, Teine pripreme za reviju
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Slika28, Kadar iz filma, Teine pripreme za reviju

U ostatku njenih pripremaktivno je sudjelovala cijela njena obitel] "f@takve scene
su karizmati'nim karakterom vrlo brzo postale dio filpa smo Teinu pri'lu mogli jo" bolje
prikazat kroz cijelu jednu #ensku obiteljsku liniju. jednoj od takvitzajedni'kih scena koja
se odvija nakon revije, Teine emocije su na vrhuncu zbog umora, a u filmu se to manifestira
kroz mukotrpno ra"le"ljavanje njene frizure od strane majke i dko jena dane revija Tea
bila u sredi"tu pozornosti svi bi se okupili oko nje slu"aju$i njene dojmove ribijerice
kolektivno spremali rulaka nju U svim tim situacijama mi smo nastigaoratiti Teu i njenu
obitelj te biti "to manje nametlye pa jevizudno uglavnom rije! o "irokimplanovima koji
obuhva$aju cijelu situaciju stanu. Na taj nalin sam Teu poku“ala prikazati vi"e iz perspektive
njene obitelji te razlikovati materijal od onoga gdje je ona s&miaiaju$i scene u stanu najvi'e
smo se koncentali na njihoverazgovore koji su Teinoj prili davali privatni kontekst, a iz
njihovih smo odnosa mogli dobro pokazailiko je va#na podr'ka obitelpa maloljetne ili tek

pundjetne djevojke koje se #ele bawtrim poslom
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Slika29, Kadar iz filma, Tea i majka prije revije

Slika30, Kadar iz filma, Tea i majka poslije revije

lako smosnimanjem nastojal®buhvatiti sve "to je podrazumijevalo Tein posao,
redateljica je kao prioritet postava@mosfeu u backstag& odnosno sve ono "to prethodi reviji
Revije smo dokumentirali stati!no s jedne pozicije koja nam je u tom trenutku bila dozvoljena
od strane organizatordok smo sve prethodne pripreme detaljnije popra@ao "to je
prethodilo reviji je"minkanje, fiziranje, ispobavanje dizajnerske odje$e te proba hodanja.
Kroz sve te situacije nastojale smo pokazati me&usobne odnose djevojaka koje sudjeluju na
reviji te odnos dizajnera i ostalih orgaatara prema modelima "to je podrazumijevalo
kompairanje kadrova dovoljno "irokda se razumije situacija te povremeno izdvajanje Tee

kako bi glavnu pa#nju ipak zadr#ali na njoj.
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Slika31, Kadar iz filma, Tea u garderobi

Livija

Livija je najstarija protagonistica kojas filmu 90-60-90 govori o zavr'enoj
manekenskoj karijeri te ujedno i zaokru#uje cijphilu filma. S obzirom na generacijsku
razliku u odnosu na Rahelu i Teyjen materijal se na odre&eni nalin razlikuje jer ne samo da
govori o kraju jedne uspje"ne manekenkkejerenego nam pru#a sliku kako je svijet mode
funkcionirao prije 36ak godina i "to se pronenilo u odnosu na dana&roz njenu prilu
najva#nije nam je bilo prikazati njen #ivot koji je izgradila od manekenske karijere jer je to u
kontekstu filma stuvalo dodatno znalenje i za prethodne dvije priReivatni dig kao i kod
ostalih protagonistica, uglavnom se odnosio na njen odnos s atbitelje u poslovnom djelu
njene pri'e trebalo obuhvatiti dugogodi"nju uspje"nu manekensku kargdirunalin nakoji
je danas dalje aktivna u modnoj industrijiKako je rije! o zavr'enoj Kkarijeri, kroz film je
isprilana uglavnom kroz intervjue i fotografije, dok smo ostatak snimanja posvetili Livijinom
vo&enju modeling agencije. Dinami!ni tempo njenog posloyralg i privatnog #ivota
uvjetovao je nepredvidljivi tempo snimanjeo je podazumijevalo !este promjene lokacija uz
odluku da ju snimamo i u vo#nji s autom pa se !esto radilo i o velikim svjetlosnim proangena
tijekom prate$ih situacija "t@ od nas zaljevalo ne"to spretniju orgar&ciju snimanjaZbog
Livijine tendencijeda govori i pokazuje stvari za kameru, nastojali smo ju "to vi"e snimati u

radnom okru#enjlako bi izhegle reporta#m vrstu materijala
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Slika32, Kadar i filma, Livija priprema djevojke za event

Intervju

Zbog strukture filma koja jeami”ljena krozparalelnu monta#u triju pri!gostojala su
dva rje"enjaza prijelaze izme&u njilPrvi nalin se bazirao na povezivanju materijala prema
slilnom sadr#aju, primjerice nadovezivanje jedne revije na drdgi se drugo rje"enj
oslanjalo na povezivanje pril&roz intervjue. Tijekom snimanja redateljica jglanirala
monta#u filma bez intervjua, ghlan je bio u svakom slulajgnimiti ih sa svakom od tri
protagonisticeU zavr'noj verziji filmaintervjui su sepakupotrijebilikao dominantni materijal
kojeg ostatak materijala sadr#ajno prati iako su po'etno zamiVif&nkao izvor informacija i
zbli#avanje s protagonisticamé#ode$i se timentervjue smo snimile u njihovim domovima
poku"avaju$i s/oriti "to ugodniju i intimniju atmosferu za naseigovorniceTako smo Rahelu
snimile u njenoj ku$u Jagodnom, Teu u njenom rodn@radu Senju, a Liviju u stanu u
Zagrebu gdje #ivi sa svojom obiteltri smje"tanju sugovornica u kadar, osim pozicianja
kamere u odnosu na svjetlo, va#nu ulogu imala je pozadina kadra za koju smo htjele da na
odre&en nalin ocrtaveaaraktere na'ih protagonistica, te da se indirektno vezuje na temu filma.
Intervju s Livijom bio je mo#d najpotrebnijijer se ve$ia prile oslanjala na dga&aje iz
pro"losti pa sanaterijal osim na fotografije u velikoj mjeri oslanjao mano preprilavanje

vlastitih iskustava
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Slika33, Kadar iz filma, Intervju s Rahelom

Slika34, Kadar iz filma, Intervju s Teom

Slika35, Kadar iz filma, Intervju s Livijom
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7.! Monta#a filma i opis dovr"etka filma

Zavr'na verzija filma je zbog vremenskog ogranilemjamonta#irezultirala finalnim
oblikom filma koji sepo ve$ini parametara razlikuged onih plairanih. Kako je rije! i o
redateljskom i o snimateljskom diplomskom radu, i ja i redateljica morale smo djeloutr u
odre&enih vremenskih okvir.ciljem da se ipak izvulenaksimum iz snimljenog materijala,
redateljici je ponu&ena opeipremontiravaja cijeloga filma. Zbog vremenskduljine faze
nove monta#emeni kao snimateljici od strane odsjeka snimanja ponu&ena je drugalija opcija
zavr'etka studija obzirom da sam ispunitvesvoje obveze prema filméPonu&eno rje"enje
uklju'uje gledanje post@$e verzije filma uz dodatak monta#ne sekvekaja bi trebala
pokazati mogu$e snimateljske potencijale materijala. Takav pristup alternativno je rje"enje
nastalo nakon procjene postoje$e verzije filma uz konzultacije sa odsjekom Qe#ikea
odluka rezitat je niza problema koju trenutnoj verziji filmanaru"avajuplaniranufilmsku
strukturu filma 90-60-90.

Kako je rije o prili'no nezgodnan raspletufiimske suradnje argumentirala bih svoje
mi"ljenje po 'emu se finalni oblik filma razlikuje od planimag te na kajnalin je to naru"ilo
izgled filma. Tako&er $u navesti koji su potencijali snimljenog materijala u odnosu na odabrani
te eventualne odluke u monta#i za koje smatram da predstavljaju pr@uest®. $u navesti
moj je osobni do#ivljaj snimlfgog materijala i suradnje s redateljicdenkao mi"ljenje ga
iznosimiz snimateljske perspektivesvrhu svog diplomskog rada.

Raznolikost materijala flm&0-60-90 uzrokovange ponajprije vrlo razlilitim#ivotnim
okru#enjem protagonistica filma. lakorjgodni svijettrebao bitimotiv koji $e povezivattri
snimljene prile tijekom snimanja je ve$ bilo naznakamogu$im problemima paralelnog
prilanja tih triju prila. Kolilina snimljenih situacija i njihove razlilitosti uzrokovale su da svaka
pri'a vodi u srom logi'nom smjeru, ali se na#alost me&usobarativno i stilskirazilaze.lz
istog razloga te"ko mi je bilo predvidjeti ili planirati odre&eni vizualni stil filma jer je svaka
situacija u snimanju zahtjevala vlastiti tretman i prilagodbu. Navedeneepreldmatram i
onim klju!nim koji su nastali tjekom monta#e filma jer je u vrlo kratkom rtklalo smisleno
ukomponirati tri vrlo razlilite prile Jedan od glavnih mogu$ih problema je "to se monta#i filma
pristupilo uglavhom kroz intervjue dok je ostataaterijala prikazan kapopratni sadr#aj,
lesto podcrtavaju$i slikm ono ve$ izgovorenoTakav pristup rezultirao je reporta#nom
formom dokumentarnog filma "te obzirom na lanirani opservacijski pristup u snimanju
zasigurno nije bio cilj. U verziji filmaod 50 minuta takav nalin monta#e materijala film je

ulinio monotonim i predvidljivim posebice gledaju$i iz perpektive sl&matram da snimljeni
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materijal posjeduje vizualni potencijal prilanja prit® da je ovaj odabrani tek rezultat
pregledavanja i kmolo"kog séganja materijala Dok bi se navedeni problem mogao
jednostavno pripisati nedostatku vremena koje monta#a dokumentarnog filma op$enito
zahtjevaza sljede$i problem smatram da je ipak stvar odluke, a to je da se monta#i materijala
pristupilo prena idejnom okvirnom scenariju napisanom prije snimanjaupoznavanja
protagonistica Na taj nalin filmu je promaklo isprilati dobivenu stvarnu prilu o
protagonisticamaMaterijalu se trebalo pristupiti re#ijjom u monta#i na temelju snimljenog
materijala.Kako se te#ilo prid#avati scenariju na kraju je bilo te/&diti ili zavr"iti svaku od

pri'a jer neke odzami’ljenihsituacija niswni snimljene. To je dovelo do odluke koja je po mom
mi"ljenju ponajvi'e naru“ila izgled filma, a to su found footagaterijdi, preuzete tv i interre
snimke, te naknadno snimljeni skype razgovori s kojima su se poku"ale nadomjestiti situacije
izostavljere u snimanjuTime je monta#a filmaila podre&ena prvotnoj zamisli o filme je

na alre&en nalin izstavljeno prilanje snimljerh prila "to je u konalnici film ostavilo
nedorelenim.

Cijeli film snimale smo s ciliem da obuhvatimo privatni i profesianativot triju
protagonistica pa sam se u monta#i dodatne sekvence iz filma djelom vodila i time. Na neki
nalin dobar dio privatnog dijela #ivota protagonistica je izostao u zavr'noj verziji filma, a kako
je rije! o intimnijoj vrsti materijala smatram da ppravo to dio koji nedostakako bi se likovi
i cijeli film generalno upotpunili. Oslanjaju$i se djelom i na svoje iskustvo kroz snimanije filma
90-60-90 koje sam detaljnije opisala u ovom pisanom radaterijal kojeg sam odabrala za
monta#usekvence iZilma obuhvatio jeuglavnom privatnustranu prilai to dviju mla&ih
protagonistica, Tee i Rahel®laterijal tre$e protagonistice, Livije ve$ jesnimanju u velikoj
mjeri naginjao reporta#noj formpaga u ovoj iskljulivo vizualnoj prezentaciji materijala nisam
koristila. U kratkoj sekveni poku"ala samspreplesti prile dviju protagonistichez te#nje
konkretnojnarativnoj strukturkoriste$ipri tom zvuk intervjua u offu kaopotencijalnipristup
mont#i materijalaop$enito Kako su ogranilenja pri maa#i sekvence podrazumijevala ne
ponavljanje materijala iz 5Minutne verzije filmasama sekvencae mo#ese sagledati kao

zasebna cjelmve$vi'e kao isje!ak izbudu$Sedu#everzije filma.
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8.! Zakljulak

Gledaju%i unatrag na produkcgakumentarnog film&0-60-90, snimanje je obilje"ilo niz
pozitivnih, ali i onih nefaniranihi problemati#nih situacija karakteristi#nih za reglvidivu
prirodu dokumentarnog filmdz tih razloga dokumentarizam zahtijena$todruga#iju vrstu
posve%enosti jea ve%inu situacijee postoje pigza pravila pona$anjae% se uglavnom radi
o vlastitojprocjeni prema osobnom senitietu. Zbog ljudske tendencije da se obrate direktno
kameri mnoga pitanja usmjerena su direktno snimagipusa sobom povla#i odgovornost
prema filmu i redateljskd snimateljskom odnosuU idealnom slu#aju o#ekuje se da je
snimatelj produ"etak redajal$to bi zna#ilo da pri#amo Oistim jezikomO i snimamo isti film
Za takvo postupanje potreban je prethodni dogovor koji u shimanju rezultira spontanim
reakcijama beguvi$neverbalne komunikacijeDugotrajno snimanje mo"e postati vrlo iscrpno
za obje strae pa uvijek iznea treba tra'iti smisao snimanjee#ije privatnostilako je zbog
kona#nog filma potrebno ostvariti odrelene redateljske, pa tako i snimateljskesvieife
treba biti podre!eno sadr'agivarnesnimane situacijgbog#ega sam gai#aju%i o vizualnom
stilu ovog filma uvijek vra%ala na pojedine situaidj&oje su ti vizuali proiza$li i $to ih je
uvjetovala Snimanje ovog filméabio je izazov i zaeddeljicu i za mene jer sma ne tako
idealnim produkcijskim uvjetimenorale ulo"iti dodatni trud, napor i sredstva kako bi realzir
cijelo snimanjena vrijemePisani dio diplomskog rada posvetila sam ugtaa samom prcesu
snimanjajer u ovoj fazi ne postoji finalna vejaifilma pa samintime ni faza postprodukcije
te zasadeacijela pri#a ostaje nedovr$ena. Zbog prethodnodemik problema u montali
procesu dovr$etkdma, na odrelen na#inedatelji#ina situacijavjetovalgje i ograni#ila moju
snimateljsku obavezu prema filmwavr$etku studijal kona#nici se cijela situacija mo"e
sagledatkao jedan ogbroblemakoji mogu nastatu procesu stvaranja dokumentarnog fijma
direktno se vezuje na redateljsRsnimateljskiodnos i odgovornost prema ekipi i film8.
obzirom da %e se na snimateljskom diplomskom isgkazvati nedovr$ena verzija fima
premaprijedlogusnimateljskog odsjekaidu%em poglavlju sam prilo"itadatelji#in scenarij

filma zbog lak$eg razumijevanja cijele sitijgcradnje filma
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9.! Scenarij
Redateljica: Katarina Radeti$

Radnja filma90-60-90 vodi nas kroz manekensku Karijeru triju protagonisteilitin
#ivotnih dobi. Kroz nekoliko mjeseci snimanja cilj filma je ispri'ati pribukarijeri od samog

po'etka bavljenja manekenstvom, preko uspje'ne karijere pa sve do njenog zavr"etka.

Prva i najmla&a protagonistica je Rahela Riter (12). Ra#elasa svojom obiteljiu
Jagodnom blizu Velike @ice.Njezinaobitelj posjeduje putuju$i luparku kojem ponekad i
#ive zbog posla. Rahela trenutno poha&a osnovnu "kolu Novo %ile i trenira ko"arku.
Manekenstvom se polela baviti s letiri godine u Fashion tegdje je zavr'ila osnovnu obuku
za nmanekenstvo; od poziranja do hodaz glavnhu mentoricu Ivanu Mai®] vodi satove
manekenstva novim, mla&ipolaznicimaSudijelovala je u brojnim reklamama, kampanjama i

revijama te joj je u budu$nosti cilj profesionakmbaviti manekenstvom.

Tea Mlinari$ (18) mlada je nada hrvatske modeling scBrmgutnopoha&a Gra&evinsko
tehni'ku "kolu u Rijeci, smjer ure&enje interijera. Maneitgom se polela baviti slulajno,
prije dvije godine zbog lo"eg dr#anjdpisala se u Jara model management gdje je zavr'ila
"kolu za manekene gdje ju je uolibaenticaviarijana Dabo Percan te ju poslala na njezin prvi
casting.U Hrvatskoj je ve$ ostvarila izvjestan uspjeh nose$i revije za@uoter i Fashion.hr
dva najve$a hrvatska ga&ajaOsim toga, trenutna je miss LilkD senjske #upanije te se
priprema za natjecanpa miss hvatske krajem lipnja 2017.jdkinamodnaagentica planira

Teu poslati u Milano kako bi napredovala u manekenskoj karijeri.

Livija Butu!i (51) danas je m&pa te vlasnica vlastite modeling agenciigvija je bila
najpoznatija i najuspje"rajjugoslavenska manekenka uiBta, nosila je brojneevije u Italiji
i Njemalkoj, zajedno sa svjetski poznatim modelima te je razhlasisoke modne marke kao
"to su YvesSaint Laurent i FendKarijeru je zavr'ila zboj majlinstva nakon duge borbe s

umjetnom oplodnjom.
Film zapolinje predstavljanjem svih protagonistica koje progovaraju o po'etku svoje

karijere.Kakoje rije! o filmu koji kroz tri situacije gradi jednu pu, veliku ulogu odigrati $e

paralelna monta#a filma koja $e povezivati srodne situacije triju protagonistica.
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Rahela i Tea spremaju se za castinge; Rahela za Fashion team reviju, Tea-par@o
Pratimo ih kroz cijeli procesastingaL.iviju vidimo u ku$nom izdanju, kuha ru'ak, daleko od
modnog svijetaSlikom pratimo casting dok u eff lujemo Livijina iskustva iz pro"losti.
Nakon castinga Rahela odlazi ku$i, dok Tea odlazi s kolegicama iz svoje agencije na pi$e.
Rahela se snima sa sestrilnom, pgimaju snimanje videa za youtube kanal. Tea sjedi s
kolegicama i razgovaraju 0 mogu$nosti no"enja revije zaafrarter.Livija obavlja obilaske
za gradonalelnilku kampanju Milana Bandi$a.

Tea i njezina obitelj do"li su iz SenjaZagrebkako bi Tea nosd reviju. Mama, sestra
Tanja i Tea odsjedaju koteinetete u ZagrebuNjih !etiri sjede za stolonpiju kavy, gledaju
i komentirajufotografije Tee i njezine sestre iz dana kada je i ona nosila revije. Rahela nam
pokazuje svoje fotograji govori o tome&ako se zapo!ela baviti manekenstvom. Nakon toga
sa sestrilnom snima video za youtube kahalija nam preprilavakako je bilo nositi revije
80-ih godinai kako je izgledalo samo pripremanije istih dok sjedi u luksuznom salonu u Zagrebu
I pripremadjevojku iz modne agencije za fotografiranjeea sepriprema za reviju; tu"ira se,
pere kosu, depilirge i listi lice. Taksijem odlazi na revijilRahela se tu"ira, uzima potrebne
stvari te je roditelji voze na revijiieu pratimaa revijikroz sve faze pripree frizure, baznog
"minkanja te finahog "minkanja, isprobavanja odje$e pa sve do revije gdje smo s njom na
modnoj pisti.Rahela dolazi na reviju te pepremabpoma#ersoditeljici Fashion teama odabrati
odje$u zaostalu djecu kojanose reviju. Pratimo juwrije revije gdje se fotografira s
prijateljicama, potajno nanosi malo "minke te izlazi na pozordiethamama i teta sjede za
stolom u kuhinji ina tabletimagledajuprijenos revije na kojoj Tea sudjelujgakon revije,
Rahelini roditelji dolaze po nju.eina majka odlazi po teu. Pratimorih putu ku$i.

Livija #uri na sastanak s novim manekenkama. Odlazi u svoju ageéh@imo Teu i
Raheludok preprilavaju dojmove s revije te se polako vra$aju u svoj svakodnevni #ivot. Na
kraju Rahela i njena obijeddlaze u Dalmaciju s luna parkom gdje $e provesti radno ljeto.

Tea se spremi odlazi u Milano.Livija s mu#em i k$eri odlazi na Hvar u njihovu ku$u za

ljletovanje.
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10.!Ekipa filma

Redateljica Katarina Radeti%
Snimateljica  Andrea Ka%tlan
Monta"a Marta Broz
Produkcija Pere Cukrov

Dramaturginja Tea Matanovi%

Mentor re"ije: Nenad Puhovskied. prof.

Mentor snimanja: Goran Trbuljaked. prof.

38



11.!Literatura

Gili$, N. (2007.) Filmske vrste rodovi, Zagreb, AGM

Mid#$, E. (2006.)Govor oko kamereZagreb, Hrvatski filmski savez

Mid#i$, E. (2004.)Q slici pokretnih slika: kadar i stanja kameiZagreb, Areagrafika
Peterli$, A. (1990.)}ilmska enciklopedijaZzagreb, Jugoslavenski leksikografski adv
'‘Miroslav Krle#a'

Tanhofer, N(1981.),Filmska fotografija zagreb, Filmoteka 16

Hrvatski filmski ljetopis, (2003.)Dokumentarni filmbr.33., Zagreb, Hrvatski filmski savez
Turkovi$, H. (2006.)aTipovi filmskih vrstaQHrvatski filmski ljetopisbr47., Zagreb:
Hrvatski filmski savez

Rabiger, M. (2005.)Directing the Documentary, Fourt editipklsevier

Nichols, B. (2001.)Introduction to DocumentarBloomington, Indiana University Press
Reisz K., Millar, G. (2010.),The Technique of Film Edign Second edition, Chapter:
Cinema VeriteBurlington, British academy of film and Television Arts

Sony, (2017, PXWEFS7 The ideal documentary camera
https://www.sony.co.uk/pro/product/broadepsbductscamcordersligital-motion-picture

cameral/pxwfs7/specifications/posje$e22.08.2017.

Greenfield, L, Official website http://www.stocklandmartel.com/talent/lauren

greenfield/motion,posje$eri®.08.2017.

DonohueD. (2016.),Response to Girl Culture by Lauren Greenfjdidernational cemé of
Photography Libraryhttps://icplibrary.wordpress.com/2016/02/04/respetasgirl-culture
by-laurenrgreenfield/posje$ents.08.2017.

VIMEO, Beauty CULTure by Lauren Gnegeld, https://vimeo.com/15222727posje$eno
15.08.2017
IMDB, Lauren GreenfieldKids+Money (2008),

http://www.imdb.com/title/tt157669/?ref_=nm_flmg_dr_10posje$21008.2017.

Armitage,A., (tfficial website http://www.asharmitage.com/about/posje$2r@8.2017.

39



Tish WeinstockT. (2015.),ashley armitage chronicles alings girl, https://+
d.vice.com/en_us/article/vbexw8/ashigymitagechroniclesall-thingsgirl, posje$eno
2.08.2017.

Hua,K. (2017.),Picture Perfect: bw 30 Under 30 Petra Collins Became An Entrepreneur
Of The Artshttps://www.forbes.com/sas/karenhua/2017/02/24/forb88-under30-petra
collins-artistmodetphotographefilmmakerentrepreneur/ 673e4fd73146posje$eno
17.08.2017.

Rosa AbbottR. (2015.) Petra Collins interviewhttp://www.totallydublin.ie/more/features

more/itgotyou-babepetracollins-interview/posje$ent3.08.2017.

The Ardorous Official website (2010),http://www.theardorous.com/posje$eh0.08.2017.

Mackay,K., My Favourite Colour Was Yellowhe story institute,
http://www.thestoryinstitute.com/yellow/posje$e2ib07.2017.

Smyth D. (2017.) Bitish Journal of Photographizhotobook: My Favourite Colour Was

Yellow by Kirsty MacKayhttp://www.bjp-online.com/2017/03/favouriteolourwas
yellow/14.08.2017.

40



12!Popis slikovnog materijala

Slika 1, Kadar iz filma, Primjer upotrebe ND filtera.............ccoooiiiiieeeiii e 8l
Slika 2, Kadar iz filma, TeiN0 SPreman€..........uuiieeeiiiiiiiiiie e ee e eeeavmmme e 10!
Slika 3, Kadar iz filma, TeiN0 SPreman€..........uuiieeeiiiiiiiiiie e ee et eeevmmme e 10!
Slika 4, Fotografija Lauren Greenfield...............ooiiiiii e 13
Slika 5, Kadar iz filma, Cro A POIMEr reVIJA...........ccuuuuuiiiiiiiieeeeeeeeiiiiieee e eeeeieeees 13!
Slika 6, Kadar iz filma Beauty CULTure, redateljice Lauren Greenfield...................... 14
Slika 7, Kadar iz filma, "minkanje na Cro A POHEL..............viiieiiiiiiimmceeee e 14
Slika 8, Fotografija Ashley ArmiItage.........cccovviiiiiiiiiiiceee e ereer e 15!
Slika 9, Kadar iz filma, Teine pripreme Za reVIjU..........ccceuvuuiiiieeeeeieeeeeeeiiieeeeeeeaine e 15!
Slika 10, Fotografija Ashley Armitage..........couuiiiiiiiiiiiiee e mmme e e 16
Slika 11, Kadar iz filma, Teine pripreme Za reVijU............oeeeeeiieiiimmmeeriiieeeeeeeiiieeeeeesanes 16
Slika 12, Kadar iz filma, Rahela se sprema za snimanje YouTube.videa................... 16
Slika 13, Fotografija Petra ColliNS..........coooiiuiiiiii oo reeer e 17
Slika 14, Kadar iz filma, Tea Nakon reVIj8..........coouuuiiiiiiiieeee e eeeee e 18
Slika 15, Kadar iz filma, Tea Prije reVIJE.......uuiiiiiieiiiii et eeeeie et e e eeeeaaes 18
Slika 16, Fotografija, PErCOINS...........oiiiiii e 19
Slika 17, Kadar iz filma, Rahela u backstagprije revije.........cccoooeiieiviiiiiicceieiie e, 19
Slika 18, Kadar iz filma, Rahelainjen brat............ccccoooiiiiieeer i veeee e 20!
Slika 19, Fotografija, KirSty MacCKaY..........cccuuuiiiiiiiiiimme et eeme et e e e 21!
Slika 20, Kadar iz filma, Intervju s Rahelam................oooomiicciii e, 21!
Slika 21, Kadar iz filma, Rahela u lunapatk................ouuuini e 23
Slika 22, Kadar iz filma, Rahela u svojoj sobi u kamperu...........cccooeeeviiveeeiiiiiiineeeeens 24
Slika 23, Kadar iz filma, Rahela pi"e doma$i.tad............occuuiiiiieane e 24
Slika 24, Kadar iz filma, Rahela u "koli manekenstva............cccccovvviieemni e, 25!
Slika 25, Kadar iz filma, Rahela na reViji...........ccooooiiiiiiiccciiii e 26!
Slika 26, Kadar iz filma, Rahela u backstage................coooviicceiiiii e, 26!
Slika 27, Kadar iz filma, Teine pripreme Za reVijU............ooeeeeieeiiimmmeeiiieeeeeeeriieeeeeeeanes 27
Slika 28, Kadar iz filma, Teine pripreme Za reVijU............coeeeeieeiiimmmeeriieeeeeeeriieeeeeeeanes 28
Slika 29, Kadar iz filma, Tea i majka prije reVie.........cccooevviiiiiiieeeie e 29!
Slika 30, Kadar iz filma, Tea i majka poslije reVije...........cccoeiieiiiiiiccceiiii e 29
Slika 31, Kadar iz filma, Tea u garderQhi.................oiiiiicceeiiiiiiie e 30!
Slika 32, Kadaiz filma, Livija priprema djevojke za event.........ccccceevieeniiiecccniinineeennn. 31

41



Slika 34, Kadar iz filma, Intervju S RahelQml.............ooooiiiiiiiciiiieeeii e 32
Slika 35, Kadar iz filma, INtervju S TEOM.......cceuiiiiiiiiiii et eeeae s 32

Slika 36, Kadar iz filmalntervju S LIVIJOML........ooiiiiiiiiiiiiiiimme ettt 32

42



13.!Sa#tetak

Snimateljski pristup dokumentarnom filmu 90-60-90

OSnimateljski pristugokumentarnom filmu 960-900je pisani dio diplomskog rada
studentice Andree Ka$telan nastao nad&kaiji dramske umjetnosti u Zagrebu pri
diplomskom studiju Filmskog i video snimanja odsjek SnimaPjadmet ovog diplomskog
rada je analiza procesa nastanka dokumentarnog filma iz snimateljske perspektive
snimljenom materijalu tematizira se melusnost vizualnog pristupa i dokumentaristi#kog

sadr'aja.

A Cinematography approach to documentary film90-60-90

QA Cinematography approach ttncumentary film 9®0-900is a mastes thesis of
Andrea Ka"telanstudent at the Academy of Dramatic ArtsZiagreb for the mastedegree
of CinematographyThe subject of this thesis analysis of the process of creating a
documentary film from the cinematographerspective Based on the recorded material, the

interdependence of visual access and documeatautgnt is discussed.
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