
�S�n�i�m�a�t�e�l�j�s�k�i� �p�r�i�s�t�u�p� �d�o�k�u�m�e�n�t�a�r�n�o�m� �f�i�l�m�u� �"�9�0�-�6�0�-�9�0�"

�K�a�a�t�e�l�a�n�,� �A�n�d�r�e�a

�M�a�s�t�e�r�'�s� �t�h�e�s�i�s� �/� �D�i�p�l�o�m�s�k�i� �r�a�d

�2�0�1�8

�D�e�g�r�e�e� �G�r�a�n�t�o�r� �/� �U�s�t�a�n�o�v�a� �k�o�j�a� �j�e� �d�o�d�i�j�e�l�i�l�a� �a�k�a�d�e�m�s�k�i� �/� �s�t�r�u��n�i� �s�t�u�p�a�n�j�:� �U�n�i�v�e�r�s�i�t�y� �o�f� 

�Z�a�g�r�e�b�,� �A�c�a�d�e�m�y� �o�f� �d�r�a�m�a�t�i�c� �a�r�t� �/� �S�v�e�u��i�l�i�a�t�e� �u� �Z�a�g�r�e�b�u�,� �A�k�a�d�e�m�i�j�a� �d�r�a�m�s�k�e� �u�m�j�e�t�n�o�s�t�i

�P�e�r�m�a�n�e�n�t� �l�i�n�k� �/� �T�r�a�j�n�a� �p�o�v�e�z�n�i�c�a�:�h�t�t�p�s�:�/�/�u�r�n�.�n�s�k�.�h�r�/�u�r�n�:�n�b�n�:�h�r�:�2�0�5�:�7�4�6�3�9�2

�R�i�g�h�t�s� �/� �P�r�a�v�a�:�I�n� �c�o�p�y�r�i�g�h�t� �/� �Z�a�a�t�i���e�n�o� �a�u�t�o�r�s�k�i�m� �p�r�a�v�o�m�.

�D�o�w�n�l�o�a�d� �d�a�t�e� �/� �D�a�t�u�m� �p�r�e�u�z�i�m�a�n�j�a�:�2�0�2�4�-�1�1�-�0�6

�R�e�p�o�s�i�t�o�r�y� �/� �R�e�p�o�z�i�t�o�r�i�j�:

�R�e�p�o�s�i�t�o�r�y� �o�f� �A�c�a�d�e�m�y� �o�f� �D�r�a�m�a�t�i�c� �A�r�t� �-� �U�n�i�v�e�r�s�i�t�y� 

�o�f� �Z�a�g�r�e�b

https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:205:746392
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.adu.unizg.hr
https://repozitorij.adu.unizg.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/adu:126
https://repozitorij.unizg.hr/islandora/object/adu:126
https://dabar.srce.hr/islandora/object/adu:126


  

Sveu!ili"te u Zagrebu 

Akademija dramske umjetnosti 

Odsjek snimanja 

Diplomski studij snimanja 

Usmjerenje: Filmsko i video snimanje 

 

 

 

 

 

 

 

 

Andrea Ka"telan 

Snimateljski pristup dokumentarnom filmu 90-60-90 

Pisani dio diplomskog rada 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Mentor: Goran Trbuljak, red. prof. 

 

 

 

 

Zagreb, 2018. 



  

 
Sadr!aj  
 

1. Uvod ................................................................................................................................... 1 

2. Radnja filma ....................................................................................................................... 2 

3. Pristup temi iz snimateljske perspektive ............................................................................ 5 

4. Kamera ............................................................................................................................... 7 

4.1. Kamera Sony PXW Ð FS7 ......................................................................................... 8 
4.2. Objektivi .................................................................................................................... 9 

5. Istra#ivanje teme .............................................................................................................. 12 

6. Analiza snimljenog materijala u odnosu na postavljene ciljeve ...................................... 22 

7. Monta#a filma i opis dovr"etka filma .............................................................................. 33 

8. Zaklju!ak .......................................................................................................................... 35 

9. Scenarij ............................................................................................................................ 36 

Redateljica: Katarina Radeti$ .................................................................................................. 36 

10. Ekipa filma ....................................................................................................................... 38 

11. Literatura .......................................................................................................................... 39 

12. Popis slikovnog materijala ............................................................................................... 41 

13. Sa#etak ............................................................................................................................. 43 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 



 1 

1.! Uvod 

 
Predmet ovog diplomskog rada je analiza snimateljskog pristupa dugometra#nom 

dokumentarnom filmu 90-60-90, redateljice Katarine Radeti$. Odlu!ila sam objediniti prakti!ni 

i pismeni dio diplomskog rada kako bih analizirala snimateljske postupke i odluke na temelju 

vlastitog materijala. S ciljem da definiram vizualni stil filma u odnosu na sadr#aj osvrnut $u se 

na cjelokupno iskustvo rada na dokumentarnom filmu kao i na tematiku kojom se film bavi. 

U drugom poglavlju Radnja filma izlo#ila sam temu i redateljski koncept dokumentarnog 

filma 90-60-90, te ukratko opisala protagoniste filma zbog kasnije analize snimljenog 

materijala. 

U tre$em poglavlju Pristup temi iz snimateljske perspektive analizirala sam svoj odnos 

prema temi ovog dokumentarnog filma te opisala na koji smo na!in pristupili snimanju. 

%etvrto poglavlje Kamera posvetila sam tehni!kom dijelu filma. Kroz iskustvo rada s 

kamerom Sony PXW Ð FS7 objasnila sam na koji je na!in odabrana oprema utjecala na 

snimanje i vizualni stil filma.  

U petom poglavlju Istra!ivanje teme navela sam autore !iji sam rad na odre&eni na!in, 

vizualno ili sadr#ajno mogla usporediti s filmom 90-60-90. 

U "estom poglavlju Analiza materijala u odnosu na postavljene ciljeve detaljnije sam 

analizirala snimateljski pristup za svaku od tri protagonistice u filmu, te opisala situacije koje 

su ga uvjetovale. 

U sedmom sam poglavlju Monta!a i opis dovr"etka filma opisala probleme nastale tijekom 

procesa dovr"etka filma te na koji je na!in cijela situacija utjecala na moj zavr"etak studija.  

U osmom poglavlju sam izvela zaklju!ak o sveukupnom iskustvu snimanja filma s 

naglaskom na redateljsko Ð snimateljsku suradnju, a u devetom poglavlju sam prilo#ila scenarij 

filma. 
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2.! Radnja filma 

 
Kako bih mogla obrazlo#iti svoje postupke pri snimanju dokumentarnog filma 90-60-90 te 

prenijeti svoje iskustvo rada na ovom filmu krenula bih od po!etne ideje i redateljskog koncepta. 

Inicijalna zamisao redateljice Katarine Radeti$ bila je napraviti film o manekenskoj karijeri i 

mogu$nosti ostvarenja takve karijere u Hrvatskoj. U procesu razrade redateljskog koncepta i 

scenarija tema se oblikovala u smjeru pri!e o prolaznosti jedne #enske karijere za koju se mnogo 

#rtvuje, a koja sama po sebi ima vrlo kratak vijek trajanja. Kako bi kroz nekoliko mjeseci 

snimanja uspjela ispri!ati takvu pri!u od njenog po!etka tj. od #elje za takvom karijerom preko 

uspje"nog ispunjenja iste pa sve do njenog zavr"etka, redateljica ju je odlu!ila prikazati kroz tri 

protagonistice razli!itih #ivotnih dobi. Pri!anjem ÒisteÓ pri!e iz tri razli!ita kuta za cilj je imalo 

"to #ivotnije dokumentarnim filmom prikazati prolaznost karijere kroz svojevrsnu vremensku 

crtu. Sljede$i, mo#da i najve$i dokumentaristi!ki izazov bio je prona$i protagoniste koji $e 

svojom pri!om i pristankom na snimanje udovoljiti zami"ljenoj ideji filma. Nakon "to je 

redateljica prona"la prve dvije protagonistice krenule smo u snimanje. Ubrzo je prona"la je i 

tre$u, najstariju protagonisticu te smo nastavile s paralelnim snimanjima. Takav pristup 

omogu$io je redateljici da ve$ tijekom samih snimanja lak"e razmi"lja o planiranoj paralelnoj 

monta#i filma.  

 

Prva i najmla&a protagonistica je Rahela Riter (12) kojoj je manekenstvo jo" uvijek samo 

hobi. Rahela poha&a osnovnu "kolu, a manekenstvom se po!ela baviti sa svoje !etiri godine. 

Od tada je sudjelovala na brojnim dje!jim revijama, reklamama i kampanjama te se u 

budu$nosti planira profesionalno baviti manekenstvom. Trenutno u "koli manekenstva uz svoju 

stariju mentoricu vodi satove mla&im polaznicima. Privatno Rahela #ivi vrlo specifi!nim 

na!inom #ivota jer njena obitelj posjeduje putuju$i lunapark pa ve$inu godine provode na putu 

#ive$i u kamperu. Za Rahelu to zna!i promjenu "kole dva do tri puta godi"nje "to njoj ne 

predstavlja problem ve$ to smatra zanimljivim na!inom #ivota. 

 

Druga protagonistica Tea Mlinari$ (18) profesionalna je manekenka te trenutna nositeljica 

titule Miss Li!ko Ð senjske #upanije. Trenutno poha&a srednju Gra&evinsko tehni!ku "kolu u 

Rijeci, a u Zagreb putuje isklju!ivo zbog manekenskog posla. U Hrvatskoj je ve$ ostvarila 

uspjeh nose$i revije za najve$e modne evente u Hrvatskoj Cro A Porter i Fashion.hr. Njezina 

modna agentica u njoj vidi veliki potencijal te #eli da Tea svoju karijeru nastavi u Milanu. Tea 
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ima veliku podr"ku svoje obitelji pogotovo od strane majke i sestre Tanje koja se i sama bavila 

manekenstvom i prisustvovala izboru za miss Hrvatske. 

 

Tre$a je, najstarija protagonistica Livija Butu!i (51) bila najpoznatija i najuspje"nija 

jugoslavenska manekenka u 80-ima. Svoju je karijeru zapo!ela u Milanu te je nosila brojne 

revije u Italiji i Njema!koj zajedno sa svjetski poznatim modelima te je radila za visoke modne 

marke kao "to su Yves Saint Laurent i Fendi. Profesionalnu manekensku karijeru prekinula je 

kada je s 36 godina ostala trudna nakon du#e borbe s umjetnom oplodnjom. Danas je kako sama 

ka#e ponosna majka i supruga te vlasnica modeling agencije. 

 

Osim prolaznosti karijere, redateljica je htjela da film poka#e i drugu stranu glamuroznog 

modnog svijeta tj. prosje!ni #ivot manekenke u Hrvatskoj. Neka od pitanja koja su okosnica 

filma su mo#e li se #ivjeti od tog posla te "to je sve potrebno da bi se ostvarila #eljena karijera 

koja u prosjeku ne traje jako dugo, a usko je vezana za #ivotnu dob i fizi!ki izgled. Izgleda li 

#ivot uspje"ne manekenke onako kako ljudi to uglavnom zami"ljaju te na koji na!in prikaz #ene 

u medijima utje!e na javnost posebno na mla&u populaciju. Kako bi odgovorili na postavljena 

pitanja te dobili cijelu sliku takvog na!ina #ivota protagonistice smo pratile u poslovnom, ali i 

u privatnom #ivotu. Profesionalni dio podrazumijevao je snimanje revija, priprema za revije, 

kastinga koji su im prethodili, razne evente, proces poslovanja u modnim agencijama te 

po!etni!ku "kolu manekenstva. Onaj privatni dio, naravno ovisio je o individualnim pri!ama i 

#ivotima na"ih protagonistica, ali je pa#nja bila usmjerena najvi"e na odnos njihovih obitelji 

prema njihovom poslu. Livija je tako lik koji pokazuje kako to mo#e i za nju jest bio glamurozan 

posao, ali se ve$ina njene karijere odvila van Hrvatske. Danas joj je prioritet ipak njena obitelj. 

Tea je sa svojih osamnaest godina do"la do vrhunca modne karijere u Hrvatskoj te ako #eli 

napredovati najbolja prilika joj je odlazak u Milano. Njena obitelj ju u tome podr#ava. Rahela 

je mlada djevojka koja tek planira takvu karijeru u budu$nosti, te tako&er ima potpunu podr"ku 

svoje obitelji.  

 

Na temelju istra#ene teme i upoznavanja protagonistica redateljica se odlu!ila za op$eniti 

pristup koji $e dominirati dokumentarnim filmom, a to je opservacijski pristup1 uz intervjue. 

Budu$i da se radi o tri protagonistice razli!ite #ivotne dobi odlu!ilo se da se ipak svakoj od njih 

                                                
1 Opservacijski pristup dokumentarnom filmu Ð pristup dokumentarnom filmu koji nastoji ÒuhvatitiÓ jedinstvenu, 
neponovljivu pojavu, kakva je zate!ena u danoj jedinstvenoj prilici kad ju se snima (zatjecajni dokumentarac). 
Primjer: Film istine, direktni film. 



 4 

pristupi na druga!iji na!in "to je djelom uvjetovano njihovim godinama i njihovom reakcijom 

na snimanje. Rahela, najmla&a od njih u snimanju se ! esto obra$ala direktno kameri pokazuju$i 

jasno svijest o situaciji snimanja "to je redateljica prihvatila te dodatno potencirala razgovorom. 

Uzimaju$i u obzir da se radi o dvanaestogodi"njakinji, kroz ve$inu situacija nastojale smo se 

prilagoditi njenom karakteru kako bi izbjegle preglumljivanje pred kamerom. Rahela privatno 

snima kratka videa za svoj YouTube kanal te je u tom svijetu me&u svojim vr"njacima jako 

uspje"na i popularna, pa takav pristup snimanju djelom proizlazi iz njenog postoje$eg odnosa 

prema kameri kojeg karakteriziraju nagla"ene i preuveli!ane reakcije na svakodnevne situacije. 

Tako Rahelin materijal ponekad poprima anketnu metodu modernisti!kog dokumentarnog 

filma2 gdje se ona nerijetko tijekom snimanja direktno obra$a kameri tj. nama postavljaju$i 

pitanja.  

 

S obzirom na to da je Tea osamnaestogodi"nja uspje"na manekenka, njen materijal 

sadr#avao je najvi"e situacija potrebnih da se u filmu izgradi uvjerljiva slika o modnoj industriji 

te prika#e manekenski posao u punom smislu zna!enja. Takvom materijalu redateljica je 

planirala pristupiti isklju!ivo fly on the wall3 metodom kako bi opservacijskim pristupom te 

na"om minimalnom intervencijom dobili "to objektivniji kontekst. Zbog Teinog indiferentnog 

odnosa prema kameri takav pristup pokazao se idealnim za njenu pri!u.  

 

Kod Livije je glavni cilj bio prikazati njeno dugogodi"nje iskustvo u modnom svijetu pa je 

redateljica taj dio materijala planirala bazirati na retrospekciji kroz fotografije i intervju. S 

druge strane bilo je jednako va#no snimiti njen dana"nji na!in #ivota kako bi usporedili koliko 

se on razlikuje od onoga dok se aktivno bavila manekenstvom te u kojoj mjeri je moda i dalje 

dio njenog #ivota. Tom djelu pri!e htjeli smo pristupiti tako&er klasi!nom opservacijskom 

metodom snimanja "to se u praksi samo djelomi!no ostvarilo zbog Livijinog pristupa snimanju 

koje je !esto izgledalo kao prezentacija za kameru te je u pojedinim situacijama grani!ilo s 

reporta#nom vrstom snimanja. 

 

 

 

                                                
2 Nikica Gili$, Filmske vrste i rodovi, AGM, 2007., 23 
3 Fly on the wall Ð Çmuha na ziduÈ - diskretni pristup dokumentarnom filmu, pristup nevidljivog promatra!a. 
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3.! Pristup temi iz snimateljske perspektive 

S obzirom na prvu, redateljsko Ð snimateljsku suradnju izme!u redateljice i mene te na vrlo 

kratke prethodne pripreme, glavne odluke oko filma odvijale su se tijekom snimanja. Iako bi u 

idealnoj situaciji dokumentarni film zahtijevao temeljitije istra"ivanja teme i zbli"avanje s 

protagonistima, u ovom slu#aju, u uvjetima studentske produkcije realnija je bila na$a 

maksimalna prilagodba za vrijeme snimanja. Takav pristup uvjetovao je ve%u spontanost jer 

situacije nisu bile unaprijed pripremljene te je svako snimanje bilo izazov samo po sebi. 

Planirani, opservacijski na#in izlaganja bio nam je glavna smjernica s obzirom da redateljica 

nije zahtijevala odre!enu vizualnu estetiku filma. Najve%u pa"nju pridavala je izgradnji odnosa 

izme!u profesionalnog i privatnog "ivota na$ih protagonistica pa sam vode%i se time svoja prva 

razmi$ljanja o vizualnom izgledu filma usmjerila na razlikovanje tih dvaju segmenata kod 

svake protagonistice.  

Kod predlo"ene ideje o filmu najvi$e me zaintrigiralo pri#anje pri#e kroz tri razli#ite 

generacije jer sam osim u sadr"ajnom, osjetila potencijal pri#e i u vizualnom smislu. Ono $to 

me zanimalo je trebamo li svakoj od tri protagonistice pristupiti na druga#iji na#in zbog razlike 

u godinama te kako %emo prikazati "ene u kontekstu zadane teme. Na ve%inu mojih pitanja nije 

bilo konkretnijih odgovora dok nismo malo vi$e zagrebale povr$inu svake pri#e pa su pojedine 

stvari prirodno proiza$le iz snimanja. Ono $to redateljica jest tra"ila od slike je da pridonese 

osje%aju kaoti#nosti modnog svijeta. Tu smo se slo"ile oko snimanja kamerom iz ruke koja je 

trebala doprinijeti takvom osje%aju, a u praksi se to pokazalo kao prakti#an izbor zbog 

dinami#nosti situacija. Stati#na kamera osim za intervjue bila je odluka i za na#in snimanja 

revija. Za film je bilo va"no da ih prika"emo, ali u odnosu na ono $to se doga!a prije i nakon 

njih pa sam ih na odre!eni na#in htjela izdvojiti od ostatka materijala. Tako!er zbog stati#ne 

prirode tog doga!aja gdje je na$e kretanje bilo ograni#eno jednom pozicijom zbog slu"benih 

fotografa i snimatelja takav pristup #inio se logi#nim. Ono $to sam nastojala jest da na$a kamera 

ipak dobije frontalnu poziciju u odnosu na zbivanje zbog centralne kompozicije koju sam htjela 

posti%i zbog prirode snimanog prizora. Kada su u pitanju bile dje#je revije, situacija je bila ipak 

malo opu$tenija pa je i mogu%nost na$e intervencije bila ve%a. 

Postojao je okvirni dogovor oko pristupa svakoj sceni kojeg smo primjenjivale osim ako 

situacija nije zahtijevala druga#iji tretman. Taj pristup za cilj je imao snimanje iste scene s 

razli#itih vizura, ali s #uvanjem predod"be kontinuiteta radnje u svrhu kontinuirane monta"e. S 

obzirom na snimanje s jednom kamerom, unutar scensko raskadriranje bez elipse u ve%ini 
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slu#ajeva nije bilo mogu%e pa smo u pojedinim, iako rijetkim scenama radnju zaustavljale zbog 

novog postava kamere. Ipak u ve%ini slu#ajeva radnju nismo prekidale ve% smo kontinuirano 

pratile zbivanje mijenjaju%i kadar ili poziciju kamere prema osobnoj procjeni. Takav pristup za 

monta"u je zna#io neizbje"ne elipse koje u kona#nici nisu negativno utjecale na prikazani 

sadr"aj posebice na scene opisnog sadr"aja. Sceni smo uvijek nastojale pristupiti s dovoljno 

$irokim planom koji pokazuje kontekst i me!uodnos snimanih osoba, a zatim bli"im ili krupnim 

planovima izdvojiti i popratiti glavne protagoniste ovisno o radnji. Osim kontinuiteta slike 

va"no je bilo paziti na kontinuitet zvuka posebno u scenama razgovora tako da smo velik dio 

koncentracije usmjerile upravo na slu$anje radnje. Kako smo cijeli tim filma bile redateljica i 

ja, redateljica je ujedno bila i tonski snimatelj. To je s jedne strane olak$alo na$u komunikaciju, 

a s druge strane dovelo do niza nezgodnih situacija kada se redateljica mora posvetiti re"ijskom 

ili produkcijskom djelu posla umjesto snimanju zvuka. O prednostima i manama male filmske 

ekipe bi se dalo raspravljati, ali jedno je neosporno, manja filmska ekipa #e$%e rezultira 

intimnijim snimanjem, $to u dokumentarnom filmu i u profesionalnijim produkcijama mo"e 

biti od velike va"nosti za pri#u. Naravno, ovisno o temi i vrsti filma, ali kako su subjekti 

snimanja uvijek stvarni ljudi, manja filmska ekipa uglavnom je prednost. Mi smo tu prednost 

iskoristile za zadobivanje povjerenja protagonista i za stvaranje ugodnije atmosfere na snimanju 

$to je na kraju pomoglo pri snimanju privatnih i intimnijih scena. Osim toga to nam je 

omogu%ilo da budemo $to suptilnije svojom pojavom me!u ljudima kao i jednostavniju 

organizaciju snimanja. Negativna strana male filmske ekipe, u na$em slu#aju osjetila se u 

pojedinim situacijama gdje zbog neizvjesnosti situacije fizi#ki nismo mogle dovoljno brzo 

izreagirati. 

Nakon prvih nekoliko snimanja bilo mi je jasno da %e se vizualni stil filma graditi postepeno 

i velikim djelom biti uvjetovan na$im snala"enjem i sposobno$%u improvizacije. Zbog 

raznolikosti materijala i nepredvidivih situacija te$ko je govoriti o odre!enom postignutom stilu, 

spretnije bi bilo analizirati pojedine snimane situacije. No ono $to zaista jest odredilo estetiku 

uz dominantni opservacijski pristup i odnose na$ih protagonistica prema kameri jest kori$tenje 

ambijentalnog svjetla i snimanje iz neposredne blizine. 
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4.! Kamera 

Kada bih trebala dalje definirati $to uvjetuje vizualni stil u dokumentarnom filmu dodala 

bih snimateljski senzibilitet u kombinaciji s odre!enom snimateljskom opremom. Kako je 

uglavnom rije# o situacijama u snimanju u kojima #e$%e improvizira$ nego odre!uje$, nije 

zanemarivo da odre!ena oprema mo"e ote"ati ili olak$ati snimanje te samim time utjecati na 

kona#ni rezultat. Tehni#ki dio filma nikada nije bio prioritet ili opravdanje za pojedine rezultate 

posebice u dokumentarnom filmu, ali u ovom snimateljskom kontekstu zaslu"uje detaljniju 

analizu. U dokumentarnom filmu pa"nja se rijetko kada previ$e pridaje snimanju, a slika se 

#esto tolerira se kao ÒnepreglednaÓ $to bi zna#ilo kaoti#no komponirana i neprikladno 

osvijetljena4. &esto je upravo takva slika glavni indikator da je rije# o dokumentarnom filmu. 

No iz snimateljske perspektive takvi neugodni atributi trebali bi biti sadr"ajno opravdani. 

Kamera nikad nije prioritet ni mjerilo kvalitete, ali mo"e biti prednost jer u suprotnom se 

tehnologija ne bi razvijala u korist snimanja. Kroz povijest je jasno vidljivo kako je i u igranoj 

i u dokumentarnoj filmskoj formi razvoj tehnologije izravno utjecao ne samo na odre!ene 

vizualne stilove filmova ve% na stvaranje novih filmskih vrsta, "anrova i pravaca. Tako!er i 

obrnuto, veliki kreativni apetiti uvijek su bili poticaj za inovacije i razvoj tehnologije. Smjer u 

dokumentarnom filmu direct cinema5 koji je zapo#eo 50-ih godina ne bi za"ivio da se nisu 

poklopile dvije okolnosti, razvoj tehnologije i otpor autora prema sponzoriranom i 

cenzuriranom filmu. Autori prihva%aju tehni#ke novitete u svrhu realizacije svojih ideja. 

Okre%u se lak$oj i prakti#nijoj snimateljskoj opremi odnosno 35 milimetarsku kameru 

zamjenjuju 16 milimetarskom te odbacuju stativ. S novom tehnikom i novim konceptom autori 

postaju skloniji nepredvidljivim scenarijima.6 U dokumentarnom filmu uvijek se te"ilo $to 

lak$oj i spretnijoj opremi kako bi se pojednostavnila procedura odnosno kako bi se smanjila 

tehni#ka nametljivost filmske ekipe u svrhu $to ve%e prirodnosti snimaju%ih subjekata. Ne samo 

da kamera uvjetuje promjene pona$anja kod ljudi ve% to radi i sama prisutnost filmske ekipe 

tako da idealno rje$enje u dokumentarizmu ne postoji. Rje$enje bi bio kompromis izme!u 

suptilnosti i nametljivosti u svakoj pojedinoj situaciji.  

                                                
4 Nikica Gili$, Filmske vrste i rodovi, AGM, 2007., 21-23 
5 Direct cinema Ð Direktni film (izravni film; engl. direct cinema; franc. cinŽma direct) Ð Stilski pokret u 
dokumentarnom filmu koji se pojavio po!etkom 1960-ih. Na!elo sudioni!kog promatra!kog odnosa prema 
snimanome, ekipa ne skriva svoju prisutnost u snimanu prizoru, ali nastoji hvatati takve prizore na koje ta 
prisutnost ne utje!e presudno. 
6  Hrvatski filmski ljetopis, Matijevi$ Veli$an Katarina, Za"to biti dokumentarist? , Zagreb / 2003, br. 33, 25 
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4.1.Kamera Sony PXW Ð FS7 
 

Film 90-60-90 snimljen je sa Sony PXW Ð FS7 kamerom s iznimkom dva dana snimanja 

kada smo koristili drugu kameru Sony NEX Ð EA50. Odabir da snimamo film sa Sony PXW-

FS7 proiza$ao je iz prakse na Akademiji dramske umjetnosti koja osigurava svu tehni#ku 

opremu potrebnu za snimanje dokumentarnog film. S obzirom da je kamera nabavljena za tu 

svrhu bila nam je ne jedini, ali ipak najbolji izbor. Odabir rezervne kamere, Sony NEX Ð EA50, 

tako!er s akademije bila je sljede%a slobodna opcija s kojom sam imala iskustvo snimanja na 

prethodnom akademskom projektu. Svoj trenutni status idealne kamere za dokumentarni film s 

obzirom na omjer cijene i kvalitete, Sony PXW-FS7 kamera itekako opravdava. Svojom 

relativno malom te#inom i ergonomskim dizajnom bila je vrlo zahvalan izbor za snimanje iz 

ruke. Dodatno sam ju stabilizirala koriste$i prednje ru!ke koje su mi omogu$ile dugotrajnije 

snimanje iz ruke te spretniju kontrolu postavki kamere. Visoka osjetljivost kamere -  ISO 2000) 

i ugra&eni ND filteri  (Clear, 1/4, 1/16, 1/64) omogu$ili su prakti!nije snimanje pri 

ambijentalnom svjetlu te zadr#avanje #eljene dubinske o"trine i u uvjetima jakoga osvjetljenja. 

Format snimanja je HD 1920x1080, 10-bitna 4:2:2 slika, kodek XAVC-I 25fps. Navedeni 

kodek sam koristila kako bih sa#uvala 10-bitnu sliku u svrhu optimalnog kori$tenja dinami#kog 

raspona kamere u postprodukciji. 

 

 

 

Slika 1, Kadar iz filma, Primjer upotrebe ND filtera 
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4.2. Objektivi 
 
Uz Sony PXW-FS7 kameru koristila sam E-mount objektiv Sony Zeiss Vario-Tessar T* E 16 

-70mm f/4 ZA OSS te 18-200mm f/3.5-6.3 Servo Zoom objektiv na Sony NEX Ð EA50 kameri. 
Primjena zoom objektiva u dokumentarnom filmu uvijek je prakti!niji izbor zbog mogu$nosti 

br#e promjene kadra tijekom kontinuiranog snimanja. U slu!aju ovog filma, 16-70 mm zoom 

objektiv svojim rasponom #ari"nih duljina u kombinaciji sa Super 35 CMOS senzorom Sony 

PXW-FS7 kamere zadovoljavao je sve potrebe na"eg pristupa snimanju. Dodatnu prednost 

predstavljao je konstantni maksimalni otvor blende f4 koji je u kombinaciji s ugra&enim ND 

filterima na kameri omogu$avao zadr#avanje #eljene dubinske o"trine u razli!itim svjetlosnim 

uvjetima i na razli!itim #ari"nim duljinama. Lagani i ne!ujni na!in izo"travanja tijekom 

snimanja te mala te#ina objektiva tako&er su olak"ali snimanje iz ruke kao i OSS (Optical 

SteadyShot) stabilizacija slike. Kako je jedan od planiranih ciljeva bio vizualno odvojiti privatni 

i poslovni #ivot protagonistica, namjera mi je bila privatnom dijelu pri!a pristupiti sa 

"irokokutnim objektivom iz neposredne blizine kako bih postigla pomalo pomaknutu 

perspektivu s ciljem dobivanja dojma polusubjektivnog kadra. Takva vizura stvarala je dojam 

da je kamera bli#e nego "to bi prirodno trebala biti. Poslovnom dijelu #ivota protagonistica 

namjeravala sam pristupiti iz normalne vizure u svrhu objektivne perspektive. Takav pristup u 

teoriji je zvu!ao kao mogu$i na!in suptilne intervencije kadrom u svrhu razlikovanja tih dvaju 

svjetova, ali u praksi to nije uvijek bilo izvedivo odnosno nametanjem tako definiranog pristupa 

naru"ila bi se radnja koja je ipak bila na prvom mjestu. Iako je ve$ina filma snimljena 

kombinacijom tih dvaju vizura, nisu nu#no upotrebljene za razlikovanje scena ve$ su uglavnom 

ovisne o snimanom sadr#aju i mogu$nosti na"eg kretanja unutar odre&ene scene. Tako sam 

primjerice pri snimanju dviju scena koje prikazuju sli!nu radnju na istom mjestu, Teino 

spremanje prije i poslje revije, koristila razli!ite vizure pri kadriranju. Prvoj sam pristupila sa 

"irokokutnim objektivom iz neposredne blizine dok je Tea sama u kupatilu i koncentrirana na 

spremanje, a drugoj iz normalne vizure dok Tea obavlja istu tu radnju, ali u toj sceni paralelno 

razgovara s majkom koja s vrata kupaone promatra i komentira njeno spremanje. Cilj je bio 

ostaviti dojam kao da je prva situacija snimljena iz Teine perspektive, a druga iz perspektive 

njene majke. Dok su neke scene vremenski dozvoljavale takav na!in rada, onim drugima, 

dinami!nijeg tempa i s manjim mogu$nostima planiranja pristupilo se vi"e kroz sadr#aj "to je 

podrazumijevalo filmski plan koji osigurava razumijevanje radnje prizora. Tu bih svrstala 

prate$e situacija s nepredvidljivim zavr"etkom gdje je glavni cilj bio minimalna manipulacija 

slikom u svrhu maksimalnog bilje#enja zbivanja. U takvim slu!ajevima pristup kadriranju 
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uglavnom se svodio na blizi ili srednji plan te ve$u dubinsku o"trinu "to je olak"avalo pra$enje 

prizora i stabilizaciju kadra. 

 

 

 

Slika 2, Kadar iz filma, Teino spremanje 

 

Slika 3, Kadar iz filma, Teino spremanje 
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Slika u dokumentarnom filmu ovisi o vi$e #imbenika koji uglavnom jedan drugog uvjetuju, 

a najbolji rezultati dolaze kada se spletom okolnosti svi oni poslo"e u korist filma. Iako je 

nespretno tvrditi koliko snimateljska oprema utje#e na vizualni stil filma mo"e se zaklju#iti 

kako spretnije rukovanje s kamerom zasigurno rezultira br"om i kvalitetnijom reakcijom 

snimatelja, a bolje tehni#ke specifikacije kamere ipak pru"aju ve%e mogu%nosti na snimanju 

kao i u postprodukciji slike.  
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5.! Istra#ivanje teme  

S ciljem da si "to vi"e pribli#im temu filma u svrhu vlastite vizualne interpretacije istra#ivala 

sam ju kroz medij filma i fotografije autora koji dokumentiraju srodnu tematiku. U kontekstu 

ovog rada izdvojila bih !etiri autorice !ije radove likovno ili sadr#ajno mogu usporediti s 

filmom 90-60-90. Svaka od njih na svoj specifi!an na!in problematizira temu #enstvenosti te 

na!in na koji se ona prezentira javnosti. Film 90-60-90 ima tu tendenciju, ali kroz prizmu 

modnog svijeta. Navedeni vizualni primjeri nisu mi direktno poslu#ili kao inspiracija za 

fotografski stil jer prije po!etka snimanja vizualni pristup nije bio definiran na taj na!in pa 

sli!nosti koje pronalazim s autoricama pripisujem dokumentaristi!kom pristupu srodnoj 

tematici ispri!anom iz #enske perspektive. Dok se film 90-60-90 s jedne strane divi po#rtvovnoj 

#enskoj karijeri istovremeno i kritizira dana"nje standarde koji uvjetuju tu karijeru. Redateljica 

je filmom tako&er htjela pokazati kako se manekenski posao u javnosti !esto banalizira i 

osu&uje, a unutar svoja !etiri zida je vrlo kompetitivan i nemilosrdan. Osim prikaza modne 

industrije snimaju$i ovaj film dotakli smo se brojnih drugih tema poput #enstvenosti, feminizma, 

identiteta, odrastanja te utjecaja medija. Navedene su teme imale jo" ve$i sadr#ajni potencijal 

u kontekstu filma s obzirom na generacijske razlike protagonistica. Kako je rije! o tri #enske 

pri!e bilo nam je jako va#no na koji na!in $emo prikazati na"e protagonistice i njihove karijere.  

Lauren Greenfield 

Lauren Greenfield priznata je dokumentarna fotografkinja i redateljica koja je karijeru 

zapo!ela 90-ih godina u Los Angelesu dokumentiraju$i uglavnom mlade ljude i njihovu 

opsesiju slavnim osobama, statusom i bogatstvom. Danas je jedna od najistaknutijih kroni!ara 

rodne tematike i konzumerizma.7 S vrlo sirovim dokumentarnim pristupom Laura fotografijom  

prikazuje onaj dio #enskog #ivota koji se uglavnom ne prikazuje javnosti, a koja pokazuje bit 

#enskog odrastanja bez obzira na njihove potpuno razli!ite #ivotne pozadine.8 Kroz svoje 

dokumentarne filmove propitkuje opsjednutost ljepotom i utjecaj fotografskog prikaza na 

stvarnu sliku #enskog tijela - Beauty CULTure9 te istra#uje generacije obilje#ene komercijalnim 

                                                
7 Lauren Greenfield, official website, http://www.stocklandmartel.com/talent/lauren-greenfield/motion. 
12.08.2017. 
8 Deirdre Donohue, Response to Girl Culture by Lauren Greenfield, International centre of Photography Library 
(2016), https://icplibrary.wordpress.com/2016/02/04/response-to-girl-culture-by-lauren-greenfield/. 15.08.2017. 
9 Beauty CULTure by Lauren Greenfield, https://vimeo.com/152227272. 15.08.2017. 
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vrijednostima  -  Kids+Money10. Njene filmove s filmom 90-60-90 mogu povezati prvenstveno 

sadr"ajem, dok vizualne sli#nosti proizlaze iz dokumentarnog pristupa slici koji ne te"i dodatnoj 

estetizaciji snimanog sadr"aja. 

 

 

Slika 4, Fotografija Lauren Greenfield 

 

Slika 5, Kadar iz filma, Cro A Porter revija 

                                                
10 Lauren Greenfield, Kids+Money, (2008), 
http://www.imdb.com/title/tt1157669/?ref_=nm_flmg_dr_10.21.08.2017. 
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Slika 6, Kadar iz filma Beauty CULTure, redateljice Lauren Greenfield 

 

Slika 7, Kadar iz filma, "minkanje na Cro A Porter-u 

Ashley Armitage 

Mlada fotografkinja, jedna od pokreta!ica Girls by Girls11 agencije, web platforme 

posve$ene #enskim fotografima, nastale kao reakcija na industriju kojom dominiraju mu"karci. 

Njen rad fokusiran je na #ensko iskustvo te uglavnom proizlazi iz frustracije prema iskrivljenom 

prikazu #enstvenosti u medijima. Intimnim portretima #enskih osoba poku"ava se suprotstaviti 

dominantnoj ideji o tome "to dru"tvo misli da zna!i biti #ena. Fotografiraju$i stvarne #ene sa 

stvarnim tijelima i nesavr"enostima poku"ava predstaviti #enski spol u njenoj prirodnoj i 

raznolikoj ljepoti. Nje#ni, pastelni kolorit njenih fotografija vizualno me podsjetio na intimnije 

scene s na"im protagonisticama gdje sam osim dobivenog nje#nog kolorita kadriranjem 

                                                
11 Tish Weinstock, ashley armitage chronicles all things girl, (2015), 
https://i-d.vice.com/en_us/article/vbexw8/ashley-armitage-chronicles-all-things-girl. 17.08.2017. 
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poku"ala potencirati va#nost njihovih intimnih trenutaka, kadriraju$i ih u krupnim planovima 

ili detaljima. Posebice kod dvije mla&e protagonistice, Rahele i Tee gdje sam, s obzirom na 

temu filma, htjela dodatno dati na zna!enju njihovim dnevnim ritualima ljepote.  

 

Slika 8, Fotografija Ashley Armitage 

 

Slika 9, Kadar iz filma, Teine pripreme za reviju 
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Slika 10, Fotografija Ashley Armitage 

 

Slika 11, Kadar iz filma, Teine pripreme za reviju 

 

Slika 12, Kadar iz filma, Rahela se sprema za snimanje YouTube videa 
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Petra Collins 

Mlada fotografkinja !iji rad nudi uvid u intiman i neposredan tinejd#erski #ivot. 

Sredi"nje teme njenih radova su #enstvenost, identitet, odrastanje i punoljetnost, a glavni motivi 

mlade #ene i intenzivna #enska prijateljstva. Po!ev"i s fotografiranjem svoje sestre i njenih 

prijateljica vrlo brzo je izgradila prepoznatljiv, stiliziran, snoviti estetski stil fotografiranja.12 

Urednica je platforme the Ardorous,13 web stranice posve$ene individualnim i suradni!kim 

projektima #enskih umjetnica. Na!in na koji portretira odnos mladih djevojaka prema 

samoprezentaciji na dru"tvenim mre#ama i koliko je on danas dru"tveno integriran povezala 

sam s na"im materijalom gdje je to najvi"e prisutno kod najmla&e protagonistice, Rahele koja 

je vrlo aktivna na dru"tvenim mre#ama.  

 

 

Slika 13, Fotografija Petra Collins 

                                                
12 Rosa Abbott, Petra Collins interview, (2015), http://www.totallydublin.ie/more/features-more/i-got-you-babe-
petra-collins-interview/.13.08.2017. 
13 The Ardorous, official website, (2010), http://www.theardorous.com/. 02.08.2017. 
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Slika 14, Kadar iz filma, Tea nakon revije 

 

 

Slika 15, Kadar iz filma, Tea prije revije 
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Slika 16, Fotografija, Petra Collins 

 

 

Slika 17, Kadar iz filma, Rahela u backstage-u prije revije 
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Slika 18, Kadar iz filma, Rahela i njen brat 

 

Kirsty Mackay 

Bavi se dokumentarnom fotografijom, a jedan od njenih novijih projekata je foto knjiga 

My Favourite Colour Was Yellow14  koja dokumentira utjecaj ru#i!aste boje na djevojke diljem 

Velike Britanije. Rad je nastao iz potrebe da se shvati kako tako stroga i zastarjela reprezentacija 

#enstvenosti mo#e imati tako jak utjecaj na mla&e #enske generacije. Kirsty fotografira djevojke 

u privatnom svijetu njihovih soba i pokazuje nam koliko se duboko ta moda infiltrirala u njihove 

#ivote. Iako je koncept njenih fotografija dokumentarne prirode, same fotografije su re#irane 

tako da njeni glavni subjekti poziraju !esto gledaju$i direktno u objektiv fotoaparata. Sli!an 

na!in na koji smje"ta svoje subjekte u odnosu na njihov osobni prostor koristila pri snimanju 

intervjua s protagonisticama nastoje$i da njihov prostor dodatno govori o njima. Osim toga, 

autoricu sam izdvojila zbog tema koje problematizira svojim fotografijama. Kroz motiv 

ru#i!aste boje, Kirsty Mackay na odre&en na!in propitkuje autoritet modne industrije po pitanju 

standarda, pravila i odnosa prema #enskoj ljepoti "to je jedna od tema koja se indirektno 

provla!e kroz film 90-60-90. 15 

 

                                                
14 Kirsty Mackay, My Favourite Colour Was Yellow, The story institute, 

http://www.thestoryinstitute.com/yellow/. 27.07.2017. 
15 Bitish Journal of Photography, Diane Smyth, Photobook: My Favourite Colour Was Yellow by Kirsty 
MacKay, (2017), http://www.bjp-online.com/2017/03/favourite-colour-was-yellow/. 14.08.2017. 
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Slika 19, Fotografija, Kirsty Mackay 

 

 

Slika 20, Kadar iz filma, Intervju s Rahelom 
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6.! Analiza snimljenog materijala u odnosu na postavljene ciljeve 

 

Imaju%i na umu da snimamo film o jednoj karijeri ispri#anoj kroz tri protagonistice razli#itih 

"ivotnih dobi te unaprijed planiranu paralelnu monta"u filma u kojoj %e se te tri pri#e 

me!usobno nadovezivati jedna na drugu, cilj mi je bio poku$ati zadr"ati $to sli#niji vizualni 

pristup u situacijama koje su se ponavljale, poput obiteljskih ru#kova ili spremanja za posao. U 

sadr"ajnom smislu to je i$lo po planu jer su se takve odre!ene situacije planirale i dogovarale, 

ali vizualno, zbog raznolikosti i koli#ine materijala bilo ih je jako te$ko povezati. Koliko god 

je manekenstvo, kao motiv, poveznica cijelog filma, materijal se pokazao suvi$e razli#itim da 

bi se tretirao na vizualno jednak na#in. Zbog toga smo svakoj pri#i pristupili onako kako su 

okolnosti zahtijevale ili  dozvoljavale, ciljaju%i pri tom na najiskreniji mogu%i materijal. Svaki 

kadar rezultat je vlastitih okolnosti, a najbolji rezultati proiza$li su iz kombinacije zanimljivog 

prizora i dobre komunikacije izme!u mene i redateljice. Zbog prirode snimanja dokumentarnog 

filma, gdje vrlo mali dio materijala od onoga snimljenog zavr$i u finalu filma, a tijekom 

snimanja te$ko je procijeniti koji %e to dio biti, trebalo je ipak zadr"ati generalni pristup filmu 

koji %e biti podre!en sadr"aju. Tako!er, rije# je o tri potpuno razli#ita svijeta pa svaka pri#a 

sadr"i vlastitu narativnu liniju koju je bilo potrebno smisleno popratiti. Rahela je prikazana 

ponajvi$e kroz samoprezentaciju na dru$tvenim mre"ama u prili#no bezbri"noj atmosferi koja 

je u skladu s njenim godinama i dinami#nim, putuju%im stilom "ivota njene obitelji. Teina pri#a 

uglavnom te"i realizaciji njenog odlaska u Milano dok Livija zapravo poku$ava zavr$iti svoj 

posao vezan za modnu industriju te poslovno krenuti u potpuno drugom smjeru. Kako je svaka 

od tri pri#e specifi#na, opisat %u pristup scenama koje su, prema mom mi$ljenju, najvi$e 

okarakterizirale protagonistice tijekom snimanja.  

 

Rahela 

 

Rahelin dio pri#e za film predstavlja po#etnu fazu bavljenja manekenstvom pa je kroz 

njen materijal najva"nije bilo pokazati kako je rije# o trinaestogodi$njoj tinejd"erici. Iako smo 

uglavnom pratile njene svakodnevne aktivnosti s naglaskom na manekenstvo, bilo nam je va"no 

da se u materijalu osjeti upravo ta njena faza odrastanja jer je za film to zna#ilo razdoblje u 

"ivotu jedne tinejd"erice kada taj posao postaje njena odluka. Kako bi se odrastanje u filmu 

prikazalo, bilo je potrebno snimiti dje#ji i onaj odrasliji dio njenog karaktera. Tijekom snimanja, 

postalo je jasno kako %e manekenstvo u njenoj pri#i predstavljati zreliju stranu dok %e onaj 
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privatni dio, okru"en njenom obitelji, pokazati kako je rije# o dvanaestogodi$njoj tinejd"erici. 

Stil "ivota kojim Rahela "ivi, u putuju%em lunaparku bio je idealna pozadina za privatni dio 

Raheline pri#e s obzirom da motiv lunaparka sam po sebi simbolizira djetinjstvo. Da bih ga 

vizualno interpretirala u tom smislu pristupila sam mu na ne$to stiliziraniji na#in, moglo bi se 

re%i da sam ga poku$ala snimiti iz njene, Òdje#jeÓ perspektive. Ta perspektiva podrazumijevala 

je snimanje iz lagano donjeg rakursa te primjenu ne$to druga#ijih kompozicijskih vrijednosti 

poput dutch angle16 kadrova. Na taj na#in sam htjela ostvariti dinami#nost u kadru17 kako bi se 

postigao osje%aj razigranosti i bezbri"nosti. Zasi%ene boje koje prevladavaju tako!er su i$le u 

prilog postizanju "eljene atmosfere. Kadrove sam #esto komponirala u dvoplanu ili troplanu $to 

mi je omogu%ilo da lunapark uvijek zadr"im u pozadini kadra dok sam u prvom planu pratila 

Rahelu i njenog brata kroz igru. 

 

 
Slika 21, Kadar iz filma, Rahela u lunapark 

 

U kamperu koji je u tom trenutku bio njihov dom snimali smo Rahelu s njenom obitelji. 

Oslanjaju%i se na ambijentalno svjetlo i zanimljivu scenografiju poku$ala sam uhvatiti toplu 

ugodnu ku%nu atmosferu. Kadrove sam nastojala organizirati prema dnevnom svjetlu koje je 

                                                
16 Dutch angle Ð nagnuti kadar, zbog postizanja posebnih kompozicijskih vrijednosti ili posebnog zna!enja 
kadra kamera je postavljena u poziciju koja odstupa od horizontskih koordinata !ime se naru"avaju i okomice iz 
prirode. 
17 Enes Mid#i$, O slici pokretnih slika: kadar i stanja kamere, Zagreb, Areagrafika, 2004, 81-82. 
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dolazilo s malih prozora u kamperu i stvaralo usmjereno mekano svjetlo $to je situaciju #inilo 

jo$ ugodnijom. Za stolom smo snimili nekoliko scena poput razgovora s ocem, obiteljskog 

ru#ka i Rahelino pisanje $kolske zada%e pa je postoje%i topli izvor svjetla iznad stola poslu"io 

kao svjetlosni indikator protoka vremena.  

 

 
Slika 22, Kadar iz filma, Rahela u svojoj sobi u kamperu 

 

 
Slika 23, Kadar iz filma, Rahela pi"e doma#i rad 

 
Drugi dio snimanja s Rahelom velikim se dijelom odvijao u "koli manekenstva gdje 

Rahela sa svojom mentoricom dr#i satove mla&im polaznicima. Prostor u kojem su se osim 

"kole odvijale i razne radionice bio je prili!no vizualno nezanimljiv jer se radilo o bijeloj 

dvorani sa zrcalom preko cijelog jednog zida "to je ograni!avalo na"e kretanje. Osim nu#nih 
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"irokih opisnih planova, kadrove sam nastojala "to vi"e komponirati u bli#im planovima, prate$i 

Rahelu. Bilo nam je najva#nije prikazati njenu ulogu u "koli i odnos prema drugoj djeci pa je u 

kadriranju uglavnom rije!  o minimalno dva plana gdje sam dubinskom o"trinom nastojala 

izdvojiti Rahelu od prednjeg neo"trog plana u kojem se uvijek nazire kontekst radnje odnosno 

ostala djeca. Tako sam kadar nastojala ispuniti nama bitnim sadr#ajem te izbje$i prazan i sirov 

izgled dvorane.  

 

 
Slika 24, Kadar iz filma, Rahela u "koli manekenstva 

 

Sli!no sam tretirala i kadrove na revijama i u backstage-u gdje sam uvijek poku"avala 

pratiti Rahelu, ali dr#e$i kadar dovoljno "iroko da se razumije kontekst. Prije revija smo se 

najvi"e koncentrirale na Raheline razgovore i odnose s vr"njacima i djecom jer smo kroz to 

najbolje mogli zabilje#iti njen odnos prema modnom svijetu kao i dobiti op$enitu sliku kako 

funkcionira dje! ija modna industrija. Pomalo bezli!ne, hladne, "kolske dvorane gdje su se 

odvijale radionice i dje!je revije potpuno su se razlikovale od toplog ku$nog ambijenta "to je 

dodatno pomoglo stvaranju #eljenog kontrasta izme&u privatnog i poslovnog u filmu. U 

zavr"noj monta#i Rahelina je pri!a ispri!ana kombinacijom snimljenog materijala i njenih 

amaterskih snimki namijenjenih za YouTube kanal. Redateljica je smatrala kako su YouTube 

vlogeri jo" uvijek kod nas relativno nepoznati pojam, te da se kroz taj segment Rahelinog #ivota 

dobro mo#e prikazati njen karakter.  
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Slika 25, Kadar iz filma, Rahela na reviji 

 

 
Slika 26, Kadar iz filma, Rahela u backstage-u 

 

Tea 

 

Tein dio pri!e na odre&en na!in je i centralna linija fi lma s obzirom da je ona 

osamnaestogodi"nja djevojka u usponu manekenske karijere. Njena pri!a govori "to zna!i baviti 

se s tim poslom danas u Hrvatskoj te podupire redatelji!inu ideju i #elju da film govori o tome 

kako iza svog tog glamura stoje ipak prosje!ne osobe s prosje!nim obiteljima i #ivotima. Prate$i 

Teu snimili smo najvi"e materijala koji direktno prikazuje modnu industriju u Hrvatskoj 

odnosno dva najve$a modna doga&aja, Fashion.hr i Cro A Porter te kastinge koji su im 
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prethodili. Sve smo to popratili s kamerom, ali kako je rije! o vrlo rutinskim situacijama za 

ljude koji se bave s tim poslom Tein karakter poku"ali smo vi"e izgraditi snimaju$i njen privatni 

#ivot. Iako je on prikazan uglavnom kroz pripreme za posao, rije! je o specifi!nom poslu koji 

je usko vezan za fizi!ki izgled pa smo posebnu pa#nju posvetile upravo ritualima spremanja 

prije i nakon revije. Takve svakodnevne radnje mo#da ne bi bile dovoljno zanimljive kao "to 

su bile u kontekstu ovog filma. Kako je to bio jedini trenutak u cijelom snimanju kada je Tea 

bila sama i u tolikoj mjeri posve$ena sebi htjela sam da kadrovi sugeriraju njenu perspektivu 

na vlastito tijelo "to sam poku"ala posti$i snimaju$i ju u krupnim planovima i detaljima. Takvim 

pristupom kadriranju uz ru#i!aste pastelne tonove koji prevladavaju u slici cilj je bio prenijeti i 

naglasiti intimnu atmosferu scene. 

 

 

 
Slika 27, Kadar iz filma, Teine pripreme za reviju 
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Slika 28, Kadar iz filma, Teine pripreme za reviju 

 

U ostatku njenih priprema aktivno je sudjelovala cijela njena obitelj "to je takve scene 

u!inilo jo" zanimljivijim i stvorilo dodatnu dinamiku za film. Njena majka, sestra i teta svojim 

su karizmati!nim karakterom vrlo brzo postale dio filma pa smo Teinu pri!u mogli jo" bolje 

prikazati kroz cijelu jednu #ensku obiteljsku liniju. U jednoj od takvih zajedni!kih scena koja 

se odvija nakon revije, Teine emocije su na vrhuncu zbog umora, a u filmu se to manifestira 

kroz mukotrpno ra"!e"ljavanje njene frizure od strane majke i tete. Kako je na dane revija Tea 

bila u sredi"tu pozornosti svi bi se okupili oko nje slu"aju$i njene dojmove ili bi primjerice 

kolektivno spremali ru!ak za nju. U svim tim situacijama mi smo nastojale pratiti Teu i njenu 

obitelj te biti "to manje nametljive pa je vizualno uglavnom rije! o "irokim planovima koji 

obuhva$aju cijelu situaciju u stanu. Na taj na!in sam Teu poku"ala prikazati vi"e iz perspektive 

njene obitelji te razlikovati materijal od onoga gdje je ona sama. Snimaju$i scene u stanu najvi"e 

smo se koncentrirali na njihove razgovore koji su Teinoj pri!i davali privatni kontekst, a iz 

njihovih smo odnosa mogli dobro pokazati koliko je va#na podr"ka obitelji za maloljetne ili tek 

punoljetne djevojke koje se #ele baviti ovim poslom. 
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Slika 29, Kadar iz filma, Tea i majka prije revije 

 

 
Slika 30, Kadar iz filma, Tea i majka poslije revije 

 

Iako smo snimanjem nastojale obuhvatiti sve "to je podrazumijevalo Tein posao, 

redateljica je kao prioritet postavila atmosferu u backstage-u odnosno sve ono "to prethodi reviji. 

Revije smo dokumentirali stati!no s jedne pozicije koja nam je u tom trenutku bila dozvoljena 

od strane organizatora dok smo sve prethodne pripreme detaljnije popratile. Ono "to je 

prethodilo reviji je "minkanje, friziranje, isprobavanje dizajnerske odje$e te proba hodanja. 

Kroz sve te situacije nastojale smo pokazati me&usobne odnose djevojaka koje sudjeluju na 

reviji te odnos dizajnera i ostalih organizatora prema modelima "to je podrazumijevalo 

komponiranje kadrova dovoljno "iroko da se razumije situacija te povremeno izdvajanje Tee 

kako bi glavnu pa#nju ipak zadr#ali na njoj.  
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Slika 31, Kadar iz filma, Tea u garderobi 

 
Livija  

 

Livija je najstarija protagonistica koja u filmu 90-60-90 govori o zavr"enoj 

manekenskoj karijeri te ujedno i zaokru#uje cijelu pri!u filma. S obzirom na generacijsku 

razliku u odnosu na Rahelu i Teu, njen materijal se na odre&eni na!in razlikuje jer ne samo da 

govori o kraju jedne uspje"ne manekenske karijere nego nam pru#a sliku kako je svijet mode 

funkcionirao prije 30-ak godina i "to se promijenilo u odnosu na danas. Kroz njenu pri!u 

najva#nije nam je bilo prikazati njen #ivot koji je izgradila od manekenske karijere jer je to u 

kontekstu filma stvaralo dodatno zna!enje i za prethodne dvije pri!e. Privatni dio, kao i kod 

ostalih protagonistica, uglavnom se odnosio na njen odnos s obitelji dok je u poslovnom djelu 

njene pri!e trebalo obuhvatiti dugogodi"nju uspje"nu manekensku karijeru, ali i na!in na koji 

je danas i dalje aktivna u modnoj industriji. Kako je rije! o zavr"enoj karijeri, kroz film je   

ispri!ana uglavnom kroz intervjue i fotografije, dok smo ostatak snimanja posvetili Livijinom 

vo&enju modeling agencije. Dinami!ni tempo njenog poslovnog, ali i privatnog #ivota 

uvjetovao je nepredvidljivi tempo snimanja. To je podazumijevalo !este promjene lokacija uz 

odluku da ju snimamo i u vo#nji s autom pa se !esto radilo i o velikim svjetlosnim promjenama 

tijekom prate$ih situacija "to je od nas zahtijevalo ne"to spretniju organizaciju snimanja. Zbog 

Livijine tendencije da govori i pokazuje stvari za kameru, nastojali smo ju "to vi"e snimati u 

radnom okru#enju kako bi izbjegle reporta#nu vrstu materijala.   
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Slika 32, Kadar iz filma, Livija priprema djevojke za event 

 
Intervju 

 

Zbog strukture filma koja je zami"ljena kroz paralelnu monta#u triju pri!a, postojala su 

dva rje"enja za prijelaze izme&u njih. Prvi na!in se bazirao na povezivanju materijala prema 

sli!nom sadr#aju, primjerice nadovezivanje jedne revije na drugu, dok se drugo rje"enje 

oslanjalo na povezivanje pri!a kroz intervjue. Tijekom snimanja redateljica je planirala 

monta#u filma bez intervjua, ali plan je bio u svakom slu!aju snimiti ih sa svakom od tri 

protagonistice. U zavr"noj verziji filma intervjui su se ipak upotrijebili kao dominantni materijal 

kojeg ostatak materijala sadr#ajno prati iako su po!etno zami"ljeni vi"e kao izvor informacija i 

zbli#avanje s protagonisticama. Vode$i se time intervjue smo snimile u njihovim domovima 

poku"avaju$i stvoriti "to ugodniju i intimniju atmosferu za na"e sugovornice. Tako smo Rahelu 

snimile u njenoj ku$i u Jagodnom, Teu u njenom rodnom gradu Senju, a Liviju u stanu u 

Zagrebu gdje #ivi sa svojom obitelji. Pri smje"tanju sugovornica u kadar, osim pozicioniranja 

kamere u odnosu na svjetlo, va#nu ulogu imala je pozadina kadra za koju smo htjele da na 

odre&en na!in ocrtava karaktere na"ih protagonistica, te da se indirektno vezuje na temu filma. 

Intervju s Livijom bio je mo#da najpotrebniji jer se ve$ina pri!e oslanjala na doga&aje iz 

pro"losti pa se materijal osim na fotografije u velikoj mjeri oslanjao na njeno prepri!avanje 

vlastitih iskustava.  

 

 



 32 

                 
 

Slika 33, Kadar iz filma, Intervju s Rahelom 

 
 

 

Slika 34, Kadar iz filma, Intervju s Teom 

 

 

Slika 35, Kadar iz filma, Intervju s Livijom 
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7.! Monta#a filma i opis dovr"etka filma 

Zavr"na verzija filma je zbog vremenskog ograni!enja u monta#i rezultirala finalnim 

oblikom filma koji se po ve$ini parametara razlikuje od onih planiranih. Kako je rije! i o 

redateljskom i o snimateljskom diplomskom radu, i ja i redateljica morale smo djelovati unutar 

odre&enih vremenskih okvira. S ciljem da se ipak izvu!e maksimum iz snimljenog materijala, 

redateljici je ponu&ena opcija premontiravanja cijeloga filma. Zbog vremenske duljine faze 

nove monta#e, meni kao snimateljici od strane odsjeka snimanja ponu&ena je druga!ija opcija 

zavr"etka studija s obzirom da sam ispunila sve svoje obveze prema filmu. Ponu&eno rje"enje 

uklju!uje gledanje postoje$e verzije filma uz dodatak monta#ne sekvence koja bi trebala 

pokazati mogu$e snimateljske potencijale materijala. Takav pristup alternativno je rje"enje 

nastalo nakon procjene postoje$e verzije filma uz konzultacije sa odsjekom re#ije. Ovakva 

odluka rezultat je niza problema koji u trenutnoj verziji filma naru"avaju planiranu filmsku 

strukturu filma  90-60-90.  

Kako je rije! o prili!no nezgodnom raspletu filmske suradnje argumentirala bih svoje 

mi"ljenje po !emu se finalni oblik filma razlikuje od planiranog te na koji na!in je to naru"ilo 

izgled filma. Tako&er $u navesti koji su potencijali snimljenog materijala u odnosu na odabrani 

te eventualne odluke u monta#i za koje smatram da predstavljaju propuste. Sve "to $u navesti 

moj je osobni do#ivljaj snimljenog materijala i suradnje s redateljicom te kao mi"ljenje ga 

iznosim iz snimateljske perspektive u svrhu svog diplomskog rada. 

Raznolikost materijala filma 90-60-90 uzrokovana je ponajprije vrlo razli!itim #ivotnim 

okru#enjem protagonistica filma. Iako je modni svijet trebao biti motiv koji $e povezivati tri 

snimljene pri!e, tijekom snimanja je ve$ bilo naznaka o mogu$im problemima paralelnog 

pri!anja tih triju pri!a. Koli!ina snimljenih situacija i njihove razli!itosti uzrokovale su da svaka 

pri!a vodi u svom logi!nom smjeru, ali se na#alost me&usobno narativno i stilski razilaze. Iz 

istog razloga te"ko mi je bilo predvidjeti ili planirati odre&eni vizualni stil filma jer je svaka 

situacija u snimanju zahtjevala vlastiti tretman i prilagodbu. Navedene probleme smatram i 

onim klju!nim koji su nastali tijekom monta#e filma jer je u vrlo kratkom roku trebalo smisleno 

ukomponirati tri vrlo razli!ite pri!e. Jedan od glavnih mogu$ih problema je "to se monta#i filma 

pristupilo uglavnom kroz intervjue dok je ostatak materijala prikazan kao popratni sadr#aj, 

!esto podcrtavaju$i slikom ono ve$ izgovoreno. Takav pristup rezultirao je reporta#nom 

formom dokumentarnog filma "to s obzirom na planirani opservacijski pristup u snimanju 

zasigurno nije bio cilj. U verziji filma od 50 minuta takav na!in monta#e materijala film je 

u!inio monotonim i predvidljivim posebice gledaju$i iz perpektive slike. Smatram da snimljeni 
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materijal posjeduje vizualni potencijal pri!anja pri!e te da je ovaj odabrani tek rezultat 

pregledavanja i kronolo"kog slaganja materijala. Dok bi se navedeni problem mogao 

jednostavno pripisati nedostatku vremena koje monta#a dokumentarnog filma op$enito 

zahtjeva za sljede$i problem smatram da je ipak stvar odluke, a to je da se monta#i materijala 

pristupilo prema idejnom okvirnom scenariju napisanom prije snimanja i upoznavanja 

protagonistica. Na taj na!in filmu je promaklo ispri!ati dobivenu stvarnu pri!u o 

protagonisticama. Materijalu se trebalo pristupiti re#ijom u monta#i na temelju snimljenog 

materijala. Kako se te#ilo prid#avati scenariju na kraju je bilo te"ko voditi ili zavr"iti svaku od 

pri!a jer neke od zami"ljenih situacija nisu ni snimljene. To je dovelo do odluke koja je po mom 

mi"ljenju ponajvi"e naru"ila izgled filma, a to su found footage materijali, preuzete tv i internet 

snimke, te naknadno snimljeni skype razgovori s kojima su se poku"ale nadomjestiti situacije 

izostavljene u snimanju. Time je monta#a filma bila podre&ena prvotnoj zamisli o filmu te je 

na odre&en na!in izostavljeno pri!anje snimljenih pri!a "to je u kona!nici film ostavilo 

nedore!enim. 

Cijeli film snimale smo s ciljem da obuhvatimo privatni i profesionalni #ivot triju 

protagonistica pa sam se u monta#i dodatne sekvence iz filma djelom vodila i time. Na neki 

na!in dobar dio privatnog dijela #ivota protagonistica je izostao u zavr"noj verziji filma, a kako 

je rije! o intimnijoj vrsti materijala smatram da je upravo to dio koji nedostaje kako bi se likovi 

i cijeli film generalno upotpunili. Oslanjaju$i se djelom i na svoje iskustvo kroz snimanje filma 

90-60-90 koje sam detaljnije opisala u ovom pisanom radu, materijal kojeg sam odabrala za 

monta#u sekvence iz filma obuhvatio je uglavnom privatnu stranu pri!a i to dviju mla&ih 

protagonistica, Tee i Rahele. Materijal tre$e protagonistice, Livije ve$ je u snimanju u velikoj 

mjeri naginjao reporta#noj formi pa ga u ovoj isklju!ivo vizualnoj prezentaciji materijala nisam 

koristila. U kratkoj sekvenci poku"ala sam ispreplesti pri!e dviju protagonistica bez te#nje 

konkretnoj narativnoj strukturi koriste$i pri tom zvuk intervjua u off-u kao potencijalni pristup 

monta#i materijala op$enito. Kako su ograni!enja pri monta#i sekvence podrazumijevala ne 

ponavljanje materijala iz 50-minutne verzije filma sama sekvenca ne mo#e se sagledati kao 

zasebna cjelina ve$ vi"e kao isje!ak iz budu$e du#e verzije filma.  
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8.! Zaklju!ak 

Gledaju%i unatrag na produkciju dokumentarnog filma 90-60-90, snimanje je obilje"ilo niz 

pozitivnih, ali i onih neplaniranih i problemati#nih situacija karakteristi#nih za nepredvidivu 

prirodu dokumentarnog filma. Iz tih razloga dokumentarizam zahtijeva ne$to druga#iju vrstu 

posve%enosti jer za ve%inu situacija ne postoje pisana pravila pona$anja, ve% se uglavnom radi 

o vlastitoj procjeni prema osobnom senzibilitetu. Zbog ljudske tendencije da se obrate direktno 

kameri mnoga pitanja usmjerena su direktno snimatelju $to sa sobom povla#i odgovornost 

prema filmu i redateljsko Ð snimateljskom odnosu. U idealnom slu#aju o#ekuje se da je 

snimatelj produ"etak redatelja $to bi zna#ilo da pri#amo Òistim jezikomÓ i snimamo isti film. 

Za takvo postupanje potreban je prethodni dogovor koji u snimanju rezultira spontanim 

reakcijama bez suvi$ne verbalne komunikacije. Dugotrajno snimanje mo"e postati vrlo iscrpno 

za obje strane pa uvijek iznova treba tra"iti smisao snimanja ne#ije privatnosti. Iako je zbog 

kona#nog filma potrebno ostvariti odre!ene redateljske, pa tako i snimateljske vizije sve to 

treba biti podre!eno sadr"aju stvarne snimane situacije, zbog #ega sam se pri#aju%i o vizualnom 

stilu ovog filma uvijek vra%ala na pojedine situacije iz koje su ti vizuali proiza$li i $to ih je 

uvjetovalo. Snimanje ovog filma bio je izazov i za redateljicu i za mene jer smo u ne tako 

idealnim produkcijskim uvjetima morale ulo"iti dodatni trud, napor i sredstva kako bi realizirale 

cijelo snimanje na vrijeme. Pisani dio diplomskog rada posvetila sam uglavnom samom procesu 

snimanja jer u ovoj fazi ne postoji finalna verzija filma pa samim time ni faza postprodukcije, 

te zasada cijela pri#a ostaje nedovr$ena. Zbog prethodno navedenih problema u monta"i i 

procesu dovr$etka filma, na odre!en na#in redatelji#ina situacija uvjetovala je i ograni#ila moju 

snimateljsku obavezu prema filmu i zavr$etku studija. U kona#nici se cijela situacija mo"e 

sagledati kao jedan od problema koji mogu nastati u procesu stvaranja dokumentarnog filma, a 

direktno se vezuje na redateljsko Ð snimateljski odnos i odgovornost prema ekipi i filmu. S 

obzirom da %e se na snimateljskom diplomskom ispitu prikazivati nedovr$ena verzija fima, 

prema prijedlogu snimateljskog odsjeka u idu%em poglavlju sam prilo"ila redatelji#in scenarij 

filma zbog lak$eg razumijevanja cijele situacije i radnje filma. 
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9.! Scenarij 

Redateljica: Katarina Radeti$  

Radnja filma 90-60-90 vodi nas kroz manekensku karijeru triju protagonistica razli!itih 

#ivotnih dobi. Kroz nekoliko mjeseci snimanja cilj filma je ispri!ati pri!u o karijeri od samog 

po!etka bavljenja manekenstvom, preko uspje"ne karijere pa sve do njenog zavr"etka. 

 

Prva i najmla&a protagonistica je Rahela Riter (12). Rahela #ivi sa svojom obitelji u 

Jagodnom blizu Velike Gorice. Njezina obitelj posjeduje putuju$i lunapark u kojem ponekad i 

#ive zbog posla. Rahela trenutno poha&a osnovnu "kolu Novo %i!e i trenira ko"arku. 

Manekenstvom se po!ela baviti s !etiri godine u Fashion teamu gdje je zavr"ila osnovnu obuku 

za manekenstvo; od poziranja do hoda. Uz glavnu mentoricu Ivanu Mandi$, vodi satove 

manekenstva novim, mla&im polaznicima. Sudjelovala je u brojnim reklamama, kampanjama i 

revijama te joj je u budu$nosti cilj profesionalno se baviti manekenstvom. 

 

Tea Mlinari$ (18) mlada je nada hrvatske modeling scene. Trenutno poha&a Gra&evinsko 

tehni!ku "kolu u Rijeci, smjer ure&enje interijera. Manekenstvom se po!ela baviti slu!ajno, 

prije dvije godine zbog lo"eg dr#anja. Upisala se u Tijara model management gdje je zavr"ila 

"kolu za manekene gdje ju je uo!ila agentica Marijana Dabo Percan te ju poslala na njezin prvi 

casting. U Hrvatskoj je ve$ ostvarila izvjestan uspjeh nose$i revije za Cro-a-porter i Fashion.hr, 

dva najve$a hrvatska doga&aja. Osim toga, trenutna je miss Li!ko Ð senjske #upanije te se 

priprema za natjecanje za miss Hrvatske krajem lipnja 2017. Njezina modna agentica planira 

Teu poslati u Milano kako bi napredovala u manekenskoj karijeri.  

 

Livija Butu!i (51) danas je majka te vlasnica vlastite modeling agencije. Livija je bila 

najpoznatija i najuspje"nija jugoslavenska manekenka u 80-ima, nosila je brojne revije u Italiji 

i Njema!koj, zajedno sa svjetski poznatim modelima te je radila za visoke modne marke kao 

"to su Yves Saint Laurent i Fendi. Karijeru je zavr"ila zboj maj!instva nakon duge borbe s 

umjetnom oplodnjom. 

  

Film zapo!inje predstavljanjem svih protagonistica koje progovaraju o po!etku svoje 

karijere. Kako je rije! o filmu koji kroz tri situacije gradi jednu pri!u, veliku ulogu odigrati $e 

paralelna monta#a filma koja $e povezivati srodne situacije triju protagonistica.  
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Rahela i Tea spremaju se za castinge; Rahela za Fashion team reviju, Tea za Cro-a-porter. 

Pratimo ih kroz cijeli proces castinga. Liviju vidimo u ku$nom izdanju, kuha ru!ak, daleko od 

modnog svijeta. Slikom pratimo casting dok u off-u !ujemo Livijina iskustva iz pro"losti. 

Nakon castinga Rahela odlazi ku$i, dok Tea odlazi s kolegicama iz svoje agencije na pi$e. 

Rahela se snima sa sestri!nom, pripremaju snimanje videa za youtube kanal. Tea sjedi s 

kolegicama i razgovaraju o mogu$nosti no"enja revije za Cro-a-porter. Livija obavlja obilaske 

za gradona!elni!ku kampanju Milana Bandi$a. 

Tea i njezina obitelj do"li su iz Senja u Zagreb kako bi Tea nosila reviju. Mama, sestra 

Tanja i Tea odsjedaju kod Teine tete u Zagrebu. Njih !etiri sjede za stolom, piju kavu, gledaju 

i komentiraju fotografije Tee i njezine sestre iz dana kada je i ona nosila revije. Rahela nam 

pokazuje svoje fotografije i govori o tome kako se zapo!ela baviti manekenstvom. Nakon toga 

sa sestri!nom snima video za youtube kanal. Livija nam prepri!ava kako je bilo nositi revije 

80-ih godina i kako je izgledalo samo pripremanje istih dok sjedi u luksuznom salonu u Zagrebu 

i priprema djevojku iz modne agencije za fotografiranje. Tea se priprema za reviju; tu"ira se, 

pere kosu, depilira se i !isti lice. Taksijem odlazi na reviju. Rahela se tu"ira, uzima potrebne 

stvari te je roditelji voze na reviju. Teu pratimo na reviji kroz sve faze pripreme; frizure, baznog 

"minkanja te finalnog "minkanja, isprobavanja odje$e pa sve do revije gdje smo s njom na 

modnoj pisti. Rahela dolazi na reviju te se priprema Ðpoma#e voditeljici Fashion teama odabrati 

odje$u za ostalu djecu koja nose reviju. Pratimo ju prije revije gdje se fotografira s 

prijateljicama, potajno nanosi malo "minke te izlazi na pozornicu. Teina mama i teta sjede za 

stolom u kuhinji i na tabletima gledaju prijenos revije na kojoj Tea sudjeluje. Nakon revije, 

Rahelini roditelji dolaze po nju. Teina majka odlazi po teu. Pratimo ih na putu ku$i.  

Livija #uri na sastanak s novim manekenkama. Odlazi u svoju agenciju. Pratimo Teu i 

Rahelu dok prepri!avaju dojmove s revije te se polako vra$aju u svoj svakodnevni #ivot. Na 

kraju Rahela i njena obitelj odlaze u Dalmaciju s luna parkom gdje $e provesti radno ljeto.  

Tea se sprema i odlazi u Milano. Livija s mu#em i k$eri odlazi na Hvar u njihovu ku$u za 

ljetovanje. 
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10.! Ekipa filma 

Redateljica          Katarina Radeti% 

Snimateljica        Andrea Ka$telan 

Monta"a              Marta Broz 

Produkcija           Pere Cukrov 

Dramaturginja     Tea Matanovi% 

 

Mentor re"ije: Nenad Puhovski, red. prof. 

Mentor snimanja: Goran Trbuljak, red. prof. 
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13.! Sa#etak 

Snimateljski pristup dokumentarnom filmu 90-60-90 

 

ÒSnimateljski pristup dokumentarnom filmu 90-60-90Ó je pisani dio diplomskog rada 

studentice Andree Ka$telan nastao na Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu pri 

diplomskom studiju Filmskog i video snimanja odsjek Snimanja. Predmet ovog diplomskog 

rada je analiza procesa nastanka dokumentarnog filma iz snimateljske perspektive. Prema 

snimljenom materijalu tematizira se me!uovisnost vizualnog pristupa i dokumentaristi#kog 

sadr"aja. 

 

A Cinematography approach to documentary film 90-60-90 

 

 ÒA Cinematography approach to documentary film 90-60-90Ó is a master's thesis of 

Andrea Ka"telan, student at the Academy of Dramatic Arts in Zagreb for the masters degree 

of Cinematography. The subject of this thesis is analysis of the process of creating a 

documentary film from the cinematographer perspective. Based on the recorded material, the 

interdependence of visual access and documentary content is discussed. 

 

 

 

 

 

 


