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Sazetak / summary

SAGA je dramaturski formalni jezik koji sluzi biljeZenju prostorno-vremenskih promjena u
izvedbenom prostoru za trajanja neke (scenske) izvedbe. Ovaj rad nudi pregled srodnih
plesnih notacija koje su svojim kvalitetama utjecale na stvaranje jezika SAGA, sadrzi opSirne
upute za rad s jezikom SAGA te autopoeticki tekst slobodnijeg sadrzaja.

SAGA is dramaturgical formal language that can be used to track spatio-temporal changes
that occur during the performance on stage. This document includes overview and analysis of
similar historical dance notation systems, detailed instructions on SAGA and somewhat
unrelated autopoetic text.
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» SAGA: o radu

Svaka je umjetniCka praksa u svojoj naravi i istrazivanje: ona se ne vodi nuzno znanstvenom
metodologijom, niti stvara uvide koji su lako usporedivi, ponovljivi, ili uvodivi u jezi¢ni
sustav. Umjetnicka praksa na jedan nacin prodire ili tezi prodirati izvan sustava, i u svojim
najboljim iskoracima ostaje usamljena, sve dok je jezicni sustav ne uspije uvesti u svoju
logiku, dok joj ne pronade mjesto u logosu, dok je ne uvede u vlastitu smrt.

Teorijsko istrazivanje u domeni umjetnicke akademije cCesto preslikava znanstvenu
metodologiju humanisti¢kih znanosti, koje pak iz pozicije institucionalne afirmacije vlastite
valjanosti kao da pati od kompleksa manje vrijednosti spram prirodnih znanosti. To je borba u
kojoj kao pojedinac ne Zelim sudjelovati jer sam duboko uvjeren da teorijsko istrazivanje u
umjetnosti ne treba nuzno biti vodeno pravilima znanstvenog rada: iako postoji nepregledan
broj znanstvenih radova koji to ¢ine - uvjeren sam da teorijsko istrazivanje u umjetnosti smije
1 moze vjerovati umjetnosti samoj, anti-metodologiji umjetnickog i kreativnog procesa.

Iz pozicije umjetnika koju ovdje namjeravam preuzeti i braniti, zelim pokazati zaSto ulazak u
diskurs znanstvenog rada nije obvezujuéi. Vodit ¢u se jedinim autoritetom koji priznajem, a to
je istina: svjedoc€it ¢u istinu o teorijskom istrazivanju koje sam provodio kroz rad na
dramaturSkom jeziku SAGA, a koji je rezultirao inoviranim dramaturS§kim alatom,
umjetnickim djelom.

Pokazat ¢u na koji je nacin izostanak sustavnog ulaska u teorijski okoli§ sacuvao umjetnicku

praksu od sustava, dao joj priliku da uspije ili istinski propadne u namjeri da zakoraci u novo.

Zadatak za okoli$

U sklopu dvosemestralnog rada na dramaturS§kom jeziku SAGA imao sam provesti teorijsko
istrazivanje kojim bih upoznao razli¢ite notacijske sustave, prvenstveno za potrebe plesa, a iz
kojih bih naucio kako su razmisljali ljudi suoceni s problemom nalik mojem, kako su ga

rijesili te koje su prednosti 1 nedostaci njihovih ‘dramaturSkih’ jezika, odnosno plesnih

......

Ono S$to se od mene ocekivalo jest da prouc¢im literaturu, posudujem knjige, citam

nevjerojatne koli¢ine teksta do kojeg nije lako do¢i (nije udaljeno jedan klik miSem), ne bih li



iz svega toga izvukao neminovno znanje 1 mogucu inspiraciju za stvaranje dramaturSkog

jezika SAGA.

Istina je da sam od samog ulaska u problematiku jezika SAGA imao viziju o tome §to ¢u
napraviti 1 kako, znao sam da ¢u sve probleme rijesiti ‘po putu’, znao sam da se upravo tom
procesu rjeSavanja pojedinih problema i ponajviSe veselim. Znao sam da, ne znajuci nista o
drugima, imam priliku za sebe i pred sobom inovirati, stvoriti ‘ni iz ¢ega’ i to je ono
pogonsko gorivo koje stoji iza svakog umjetnickog procesa u koji se upustam.

Jednako tako, znao sam da necu procitati niti jednu knjigu, znao sam da se necu upustati u
dubinski analiti¢ki ili znanstveni rad, da nemam disciplinu, volju, potrebnu paznju, niti
namjeru takvo $to raditi. Znao sam, unaprijed, da ¢u na Internetu pretrazivati, tu i tamo, reda
radi, povrsno - trazit ¢u ono Sto zelim naci. 1 to ¢u pronaci, a zatim ¢u o tome pisati. Znao sam
da ¢u se upustiti u istrazivanje koje informaciju tretira ne kao Cinjenicu, ve¢ kao moguénost.
Jednako tako, znao sam da ishod mojeg istraZivanja nece biti ponovljiv, provjerljiv niti
egzaktan, bit ¢e tek pojedina sesija u kojoj istrazivacki materijal posredstvom trazilica
organiziram kako meni odgovara, onako kako trazilica i ja ‘pretpostavljamo’ da je oblik moje
neposredne buduénosti, klik miSa daleko. Moja sesija uglavnom nece biti od koristi drugima,
moji uvidi bit ¢e odbljesci povrsine kojima je jedina svrha da produ kroz organizam i ostave
utisak, u moru drugih informacija, prije nego li budu zamjenjeni novima, a sve s namjerom da
stvorim dramaturski jezik SAGA: da ga stvorim brzo, kao novum pred sobom, i da
maksimalno ekonomiziram proces rada a glavninu posla prebacim na kreativan proces (jer
htio sam raditi jezik, a ne ¢itati o tudim jezicima).

Ovakav pristup teorijskom istrazivanju u potpunosti je neprihvatljiv prirodnim znanostima, pa
onda i1 humanistickim znanostima jer su jednako ozbiljne kao prirodne. Medutim, u
teorijskom istraZivanju u podrucju umjetnosti mozda i ne bi trebalo postojati nikakvo pravilo.
Neposteno je tvrditi da znanstveni rad o umjetnosti ne postoji ili ne bi trebao postojati, 1 to
nije teza koju zastupam niti ideja od koje krecem. Krecem od ideje da ne-znanstveno
istrazivanje u umjetnosti, koje ne pocinje na praksi nego na susretu s teorijskim materijalom,
moze biti oblikovano i na drugacije, manje sistematizirane nacine, da moze i smije ne imati
znanstvenu metodologiju kao osnovnu resetku.

Povrsni preleti preko slika 1 pojmova, listanje, googlanje, bacanje-oka-na, razgovor s
‘laikom’, razgovor s ‘profesionalcem’, sjecanje, predrasuda, otpor, sumnji¢avost, povrsnost,
nesustavnost, sve su to jednako valjani postupci i anti-metodologije teorijskog istrazivanja u
umjetnosti, jer pokuSavaju preslikati ono §to je umjetnicki postupak sam: nastoje umjetnicki

oblikovati istrazivacki rad.



Jer ako umjetnost najvise dobiva onda kad zagrabi izvan sustava, u mrak, u nepoznato, i ako
to ¢ini sebi svojstvenim jezikom, nije li onda na teorijskom istraZzivanju u podru¢ju umjetnosti
da nastoji nauciti nesto o umjetnosti tako da ¢ini ono S$to Cini (istrazuje) onako kako umjetnost

¢ini ono §to Cini (stvara)?

Problem iz kojeg nastaje potreba za jezikom SAGA

Dramaturski je posao nezgodan onoliko koliko nije jasno §to to€no taj posao podrazumjeva u
nekoj svojoj instanci. Ova nejednoznacnost uzrok crpi u ¢injenici Sto dramaturgija nije
definirana, i §to pojam i praksa dramaturgije neprestano otkrivaju svoju narav. Cini mi se da
je dramaturgija usko vezana uz paznju i vrijeme. Obzirom da je paznja po definiciji usmjerena
na sadrzaj, ovakvo odredivanje dramaturgije podrazumijeva da sadrzaj ne treba biti
(umjetnicki) stvoren od Covjeka, ve¢ moze biti zate€en u svijetu.

Cesta dramatur$ka praksa jest vezana uz pisanje teksta za izvedbu: predloska koji ée u
odredenom smislu organizirati neki sadrzaj u vremenu. Pisuéi tekstove za izvedbe a zatim ih
postavljaju¢i s ljudima ‘na scenu’, tj vodivsi ih od predloska do izvedbe, zamjetio sam
nesrazmjer onoga Sto u tekstu moZe stajati i onoga ¢ime, pojednostavnimo, kazaliSna
predstava govori. Jezik kazaliSta neusporedivo je Siri od ljudskog govora, i htio sam pronaci
nacin da u neku vrstu teksta - jezika - smjestim ono $to je u kazaliStu neutekstivo.
Prvenstveno, prostor u vremenu, odnosno prostorvrijeme izvedbe.

Nije potrebno bogato kazalisno iskustvo niti teorijsko zalede da bi se Covjek dosjetio plesa
koji, zapravo, jest prostornovremenska izvedba u prvom redu. Ples se (uglavnom) izrazava
tijelom izvodaca: oblikuje prostorvrijeme izvedbe.

Jezik SAGA, s druge strane, nije bio zamisljen kao plesna notacija: primarni fokus jezika nije
ljudsko tijelo kao ‘platno’ ili objekt promatranja i nastajanja prostornovremenske promjene.
SAGA je, dosta primitivno, trebala sagledati prostor izvedbe kao plohu te omoguditi da se
rasporedi objekata (Zivih 1 nezivih materijjalnih elemenata izvedbe) 1 njihove
prostornovremenske promjene prikazu nekim jezikom ‘tipkovnice’, znakovima iz ASCII
tablice koja je svojevrsni racunalni znakovni standard danasnjice.

SAGA je trebala posjedovati Cetiri kvalitete:



a. Ikonicki prikaz prostora

b. Simbolicki jezik kojim se taj prikaz iskazuje, a koji koristi ASCII tablicu (u-

racunalost)
c. Kratko vrijeme uc¢enja
d. Dostupnost na Internetu

Ikonicki prikaz prostora logican je odabir utoliko Sto, u praksi, komuniciranje prostornih
rijeSenja zamiSljene izvedbe Cesto krece upravo od slikovnih prikaza.

Simbolicki jezik koji koristi ASCII tablicu zapravo namecée u-racunalost kao imperativ.
Promatraju¢i slozenost mnogih plesnih notacija, zakljucio sam da jezik SAGA mora biti u
potpunosti prevediv u racunalni jezik. Ova kvaliteta omogucuje da se digitalni, 3d modeli
pozornica/izvedbenih prostora s lakocom prevedu u jezik SAGA; da se napravi video zapis
predstave pomocu nekih od najnaprednijih tehnologija (LIDAR - Light Detection And
Ranging) koji su ‘odmah’ prevodivi u jezik SAGA itd. U-racunalost jeziku SAGA jamci dugi
vijek, nadogradivost, prosirivost. Jezik SAGA u tom smislu moze postati komunikacijski
protokol, baza na kojoj nastaju vrlo kompleksni sustavi za biljeZzenje, odnosno stvaranje
prostornovremenskih promjena. Zanimljivo, upravo za tehnologiju LIDAR bilo je potrebno
izgraditi jezik nalik SAGA-1, kako bi ra¢unalo moglo ‘vidjeti’ prostor.

Kratko vrijeme ucenja odnosi se na vrijeme koje je potrebno uloziti u ucenje jezika SAGA.
Robusni jezici poput Labanotacije uvedeni su u neminovnu propast upravo zbog
kompleksnosti i neekonomicnosti, odnosno, vremena potrebnog da se jezik nauci Citati,
jednako kao i koristiti u praksi. Ne-u-racunalost Labanotacije predstavlja dodatni balast tom
jeziku, o cemu Ce biti govora kasnije, kad se upustim u cerebralnu analizu (hvala G.Pavli¢u
na ovom savrSenom terminu) susjednih plesnih notacija.

Dostupnost jezika na Internetu kvaliteta je koju svakako treba imati na umu a koja nije
svojstvo same notacije, ve¢ odnosa prema notaciji. Ovu kvalitetu lako je provjeriti
pretrazivanjem u trazilici Google 1 posjecivanjem isporucenih poveznica. Pretrazivanje mora
biti brzo, besplatno i efikasno, bez preuzimanja ilegalnih kopija knjiga u kojima stoje
eventualni dublji ulazi u pojedine notacije, bez beskonac¢nog listanja opskurnih stranica i bez

izravnog kontaktiranja eventualnih poznavatelja pojedinih notacija.



Plesne notacije

Prelet preko plesnih notacija voden je upravo kriterijima navedenim u prethodnom poglavlju,
tako ¢e biti prikazani i rezultati: to nije bio dubok niti analitican ulazak u materijal, tek
upoznavanje sa susjedima. U notacijama sam trazio ono S§to sam naveo kao kriterije Zeljene
kvalitete jezika SAGA. 1z tog razloga, ovdje nizem notacije koje sam razgledao, piSem utiske
koje sam stekao i ocjenjujem njihove kvalitete prema navedenim kriterijima. Zbog ranije
navedene ekonomicnosti istrazivanja, niti jednu notaciju nisam savladao, odnosno naucio je
samostalno koristiti, zbog c¢ega trecu toCku (vrijeme ucenja) ostavljam uglavnom
procjenjenom, tek komentiram slozenost odnosno vlastiti utisak o vremenu potrebnom da
uopce steknem dojam kako promatrana notacija funkcionira.

Cetvrti kriterij o dostupnosti na Internetu svjedo¢i o stupnju lakoée kojom sam dolazio do
pojedinih notacija, iako treba imati na umu da su privatne sesije istraZivanja notacija nastajale
1z mojeg odabira klju¢nih rijeci: netko drugi u ovome bi mogao biti i puno uspjesniji.

Da bih dodatno narusio logiku vremenskog slijeda i povijesnog konteksta pojedinih notacija,

navodim ih bez nekog posebnog reda.

Beauchamp-Feuillet

Slika 1.1 Beauchamp- Feuillet notacija

Ova je notacija razvijena u sedamnaestom stoljecu i u mnogome se oslanjala na ¢injenicu da

je koreografija bila kombinatorika ‘gotovih’ formi, odnosno odredenih plesnih pokreta.



Stilizirani 1 ¢vrsto odredeni pokreti ulancavani su u sljedove, stoga je ova notacija imala dva
temeljna zadatka: obiljeziti polozaje nogu, odnosno teziSta tijela, te njithov sukcesivni
raspored na plesnom podiju kroz vrijeme. Notacija je slijepa na gornji dio tijela, kojeg je
polozaj smatran ‘opéim znanjem’ u drustvu i kod plesaca, pa niti ne biljezi na koji nacin
izvoditi pokrete od koljena na gore. Kao §to je razvidno iz ovih obiljezja, ova je notacija
razvijena kako bi zabiljezila specificne karakteristike plesova koje je bilo potrebno dodatno
memorirati, obzirom da su prostorne distribucije i1 sljedovi plesnih formi uzivale izvjestan
stupanj slobode, odnosno one su mogle nastati kao posljedica kreativnog procesa.

Sukcesivan slijed pokreta plesaca prikazan je linijom koja ima svoje ishodiste u jednoj tocki
prostora 1 zavrSetak u drugoj tocki. Liniji okomite crtice predstavljaju takt, to¢nije, odreduju
raspored i1 broj koraka izmedu dvaju taktova glazbene podloge. Time je trajanje pokreta
upisano kao relativno u odnosu na glazbu, odnosno, nije odredeno apsolutnim trajanjem neke
forme, nego elasticno ovisi o brzini izvodenja pripadajuce glazbe.

Prostorni je raspored prikazan planarno i vrlo je lako vizualizirati putanju kretanja plesaca
kroz prostor. Ova kvaliteta predmetne notacije gurnula je notaciju u sam vrh proucavanih
notacija prema kljucu ikonickog prikaza prostora.

Obzirom da prostor nije metricki izraZzen, odnosno duljine segmenata plesackih linija nisu
kona¢no odredene mjernom jedinicom, udaljenosti su odredene takoder relativno jedna o
drugoj: duljina prvih koraka u prvom taktu indirektno odreduje sve ostale duljine, a nacelo
simetrinosti kod mnogih o€uvanih zapisa ovom notacijom zapravo sugerira uzajamno
odredivanje putanje izmedu plesaca. Korak bi u tom slu€aju trebao biti ‘prosjecne’, najcesce
koriStene duljine, kako bi svi plesaci lako mogli pratiti simetricnost a napose istodobnost
pokreta. Ovaj zakljucak potvrduje ranije izneseno opaZanje o ‘opéim mjestima’ u plesu za
koji je notacija izradena.

Manjak ovakvog prikaza je u tome Sto jedan zapis prikazuje jedan slijed u prostoru, a da bi se
prikazao neki drugi slijed u istom prostoru potrebno je, zbog Citljivosti, izraditi novi prostorni
plan. Odnosno, notacija ne umije ‘reciklirati’ ucrtane linije i poloZaje nogu plesaca, nego
iziskuje nove i nove zapise koji pokrivaju pripadajuci dio glazbenog zapisa.

a. Ikonicki prikaz prostora: prostorni raspored izrazito je lako zamisliv iz primjeraka
notacije. Fleksibilne dimenzije uvedene su izbjegavanjem metrickog odredenja prostora. Ne
uspijeva koristiti ve¢ ucrtane linije, nego zahtjeva opetovano ucrtavanje novih prostornih
planova za naredne koreografske segmente. Ocjena: 8/10

b. U-racunalost: Notacija koristi vlastite simbole kako bi prikazala poloZaje stopala,
rukom crtane linije kako bi prikazala putanje kretanja plesaca te jednostavne oznake za

pocetak 1 kraj koreografskog segmenta. Za pretvaranje ovakvog zapisa u racunalu razumljiv



jezik, potrebno bi bilo razviti softver za raspoznavanje uzoraka koji bi is¢itao ove simbole a
posebice prostorne krivulje, a zatim ih preveo u neki racunalu razumljiv jezik (poput jezika
SAGA) . Olakatna okolnost je Sto jezik promatrane notacije raspolaze relativno malim brojem
posebnih simbola, $to skracuje ovaj proces. Ocjena 4/10.

c. Vrijeme ucenja: Za nauciti osnove ove notacije, tj kako citati zapis i1 Sto zasebni
simboli predstavljaju nije potrebno ulaganje nekog znacajnog vremena. Obzirom da se
notacija oslanja na puno specificnog ‘opéeg znanja’, za pretpostaviti je da plesacu koji
raspolaze cjelokupnim registrom gotovih formi pripadajucih plesnih pokreta nije teSko iz
notacije iscCitati posljedi¢ni ples. Pretpostavljam da su postojali plesaci koji bi, poput
glazbenika koji sviraju ‘s papira’ skladbe koje prvi put drze u rukama, jednako tako mogli
izvesti koreografski segment nakon prvog pregleda pripadajuce notacije. Ocjena: 7/10.

d. Dostupnost na Internetu: Pinterest je prepun slika s prikazom ove notacije, a lako je
dostupna i na Google Images. U velikoj koli¢ini slika moguce je pronaéi i tumacenja
pojedinih oznaka, iako upitne to¢nosti. Ocjena: 4/10

Ovdje je dobro zamijetiti da u tre¢oj kategoriji, Vrijeme ucenja, ocjenjujem vrijeme potrebno
da se svlada notacija i notacijski sustav, odnosno is¢ita zamisljena posljedi¢na izvedba.

Promatrana notacija je u tome izrazito uspje$na. Ukupna prosjecna ocjena: 5.75

Valerie Sutton: Dancewriting Shorthand for Jazz and modern dance

Valerie Sutton je za vrijeme Skolovanja u Skoli klasi¢nog baleta razvila notaciju kojom je, za
privatne potrebe, biljeZila pokrete tijela. Iz pozicije plesacice, Sutton je nastojala razviti takav
sustav koji bi precizno biljezio sve ono §to je plesni pokret zahtijevao, a obzirom na slozenost
ljudskog tijela 1 nevjerojatnu kombinatoriku mogucih poloZaja koje svaki dio tijela moze
proizvesti, sustav je u opsegu znakova rastao do konacnog oblika kojeg je Sutton objavila pod

nazivom Dancewriting.
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Slika 1.2. Sutton: Dancewriting shorthand for Jazz and Modern dance

Dancewriting u primarni fokus postavlja ljudsko tijelo. Ljudsko tijelo, kao Sto je navedeno
ranije, jest materijal iz kojeg nastaje prostornovremenska promjena u plesu. Imajuéi na umu
emancipaciju plesa od glazbe i od ‘gotovih’ plesnih formi u 20-om stoljecu, ne ¢udi §to je
Dancewriting eksplodirao u svojoj slozenosti: jednoznac¢no opisati cijelo ljudsko tijelo koje je
slobodno i1 u pokretu kompleksan je zadatak. Jednoznacnost notacije nalaze da se svi moguci
pokreti ras¢lane na jedinstvene, nedjeljive segmente - na atome pokreta, koje je onda moguce,
nepromjenjene, kombinirati u nove i nove sekvence, u nove plesne i ne-plesne pokrete.
Obzirom da Dancewriting nastaje u specificnim okolnostima oslobadanja plesa dvadesetog
stoljeca, poSteno je spomenuti da registar ozna¢enoga koje ova notacija ima biljeziti nekoliko
desetaka puta u svojem obujmu premasuje registar oznac¢enoga, primjerice, Beauchamp -
Feuillet notacije. Ovo je potrebno istaknuti utoliko $to razlika u obujmu oznacenog uvjetuje
slozenost jezika, Sto ¢e imati posljedice u u-racunalosti jezika, jednako kao i u vremenu
potrebnom za ucenje notacije.

Medutim, ovaj je pregled u tom smislu prili¢éno hladnokrvan: slozene notacije nisko ¢e kotirati
na ovim parametrima. U konacnici, SAGA nije zamiS$ljena kao jezik koji gleda u ljudsko
tijelo, ve¢ ga svodi na jednu materijalnu tocku u prostoru. Je li to pravedno ili nepravedno
prema promatranim notacijama zaista i nije vazno, istrazivanje je vodeno s ciljem da prouci

plesne notacije kroz prizmu koja je unaprijed zadana kao zeljena kvaliteta jezika SAGA.



Za potrebu ovog rada promotrena je jedna verzija Dancewriting notacije: Dancewriting
Shorthand for Jazz and modern dance. Ova notacija skracena je verzija Dancewriting
notacije, a zamiSljena je kao ‘stenografska’ inacica koja sluzi uzivom biljezenju plesa, kako bi
se kasnije mogao izraditi puni zapis u Dancewriting obliku.

Odluka da se promotri skracena verzija proizasSla je iz zakljuCka da je oportunije odmah
proucavati ‘najbrze’ notacije, odnosno one verzije notacije(ukoliko verzije postoje) koje ce
bolje kotirati u usporednoj analizi prema zeljenim, ranije navedenim parametrima jezika
SAGA.

DSJAM (moja skraéenica za Dancewriting Shorthand for Jazz and modern dance), zbog
spomenutog registra oznacenog koje je ljudsko tijelo, obiluje simbolima. Tocnije, samo za
prikaz nogu postoji 66 razli¢itih simbola, za ruke 22 simbola, dlanove 25 itd. Izdvojeni su jo$
polozaji glave, ramena, kukova... Izvedbeni prostor i odnos tijela prema izvedbenom prostoru
odredeni su stranicama, odnosno uglovima zamisljenog prostornog plana (koji se ne ucrtava
niti ikako izravno izrazava), a prostorna putanja nekog pokrenutog tijela gledana planarno
derivira se iz pokreta: nastaje kao posljedica sekvencijalnih promjena polozaja tijela i nacelno
je posljedica gravitacije i prebacivanja tezine. Postoje simboli koji reprezentiraju nacine
kretanja tijela u prostoru i neke specificne obrasce kretanja, medutim, gledanjem u zapis nije
lako citljivo kako ples gospodari prostorom, nego prvenstveno kako raspolaze tijelom
izvodaca.

A. Ikonicki prikaz prostora prakticki ne postoji. Notacija ne vidi prostorni plan, osim
sporedno, preko orijentacija: prema straznjem zidu, lijevo, desno, prema publici itd. Ocjena:
1/10

B. U-racunalost: obzirom na golemi registar oznafenog, notacija je priliéno opsezna.
Dodatno, svaki simbol koji notacija koristi likovno je jedinstven i inoviran za potrebe ove
notacije, odnosno ne postoji u ASCII tablici znakova. Iako je Signwriting, sustav koji je
Sutton razvila za biljeznje znakovnog jezika za gluhe, uvr§ten u Unicode tablicu znakovlja
kao zaseban set znakova, 1 vjerojatno postoje odredena preklapanja kod znakovlja za polozaje
dlanova, DSJAM je tesko uvodiv u racunalu razumljiv jezik. Za takvo uvodenje bilo bi
potrebno razviti softver za raspoznavanje uzoraka koji bi Citao sve simbole jezika te ih
raspoznavao jedne od drugih (Sto je viSe simbola u notaciji, to je teZe razviti dobre algoritme
za raspoznavanje uzoraka, posebice zato Sto su rukom pisani). Zatim bi taj softver is€itane
simbole pretvarao u ra¢unalu razumljiv sustav znakova, idealno ASCII sustav, koji raspolaze

sa 222 znaka pogodna za ispis. Ocjena: 2/10.
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C. Obzirom na koli¢inu zasebnih simbola, potrebno je izvjesno vrijeme da se jezik
notacije svlada na razini Citanja, a kamoli tek na razini biljeZenja, posebice u stenografskoj
inacici biljezenja uzivo. Ocjena: 2/10

D. Dostupnost na Internetu: detaljne upute su dostupne na stranici posveéenoj upravo
notaciji Dancewriting, a koju Google pronalazi kao prvu nakon upisivanja kljuéne rijeci
Dancewriting. Ponudeno je nekoliko besplatnih PDF knjiga u kojima su, osim registra
simbola notacije i primjera njihove upotrebe, ponudeni i zadaci za vjezbanje notacije. Ocjena:
10/10.

DSJAM vrlo nisko kotira prema trima kriterijima, no ovaj rezultat posljedica je opsega
registra oznacenog. Ipak, notacija je iznimno lako dostupna na Internetu, §to donosi ukupnu

prosjecnu ocjenu od 3.75.

Benesh Movement Notation

Notacija je razvijena kasnih Cetrdesetih i namijenjena je u prvom redu biljeZenju polozaja
ljudskog tijela, ali posjeduje i mehanizme za biljezenje prostornovremensih promjena na
planarno prikazanoj ravnini poda.

Notacija, domisljato, koristi crtovlje vrlo nalik notnom crtovlju - pet horizontalnih, paralelnih
linija - pri ¢emu svaka linija, odozgo prema dolje, predstavlja visinu relativnu u odnosu na
zasebni, pripadajuci dio tijela: glavu, ramena, struk, koljena i stopala (odnosno pod). Ljudsko

je tijelo smjeSteno u pripadajuce crtovlje kao da je promatrano odostraga.

Positions are recorded in a series of frames, similar to the build up of a cartoon film:

AAAAAA i O S
| t 3
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Slika 1.3. Benesh Movement Notation - sekvencijalni prikaz pokreta

Tri jednostavne oznake biljeZe polozaje ruku i nogu u odnosu na crtovlje, kao i tri oznake za
polozaje savinutih laktova i koljena. Polozaji se smjenjuju sekvencijalno, kako se 1 Cita notni

zapis: s lijeva na desno i odozgo prema dolje. Zakrivljena linija koja povezuje okvire
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naznacuje tranzicije: postoje oznake za korak, skok ili klizanje podom do sljede¢eg polozaja.
Iznad crtovlja su naznaceni ritam i kvaliteta pokreta. Notacija u grubo biljezi osnovne
polozaje tijela (ne vidi prste, primjerice), registar oznacenog je osjetno skromniji nego kod
drugih, obuhvatnijih notacija, $to vodi do relativno malog skupa vlastitih simbola.

Planarni prikaz prostora izvedbe ovdje je izveden vrlo intuitivno.

Sequence of stage plans corresponding to the Soirée Musicale excerpt above

Intro, Bars | & 2 Bars3& 4 Bar 5§
0 =2
. [
oAF 5 Yoo
o 15 T 4 )
¥ a2t L
{ o« L |
y Lo ¢ R p’
L 41 .
Stage plans show the working space from the performers” point of view.
The open side of the box represents the front (towards the audience).
Bar 6 Bar 7 Bars8& 9
144
L do O
- |, &
l l . «© e o e o & b (06 o8 (o8 (o8 (08
| il
P T T T LA e S Sl S 4

Slika 1.4. Benesh movement notation - planarni prikaz
1z prilozene slike vidljivo je da notacija predvida poloZaj publike u proscenijskom kazaliStu.
Planarni prikaz biljeZi poloZaje muskih 1 Zenskih izvodaca te smjerove 1 jednostavne obrasce
kretanja. Svaki prikaz uparen je s pripadaju¢im dijelom notnog zapisa, i notacija ne uspjeva
reciklirati postojece ucrtane planove i rasporede, nego iziskuje opetovano docrtavanje novih 1
novih planova kako se razvija koreografski komad, slicno kao kod Beauchamp-Feuillet
notacije.
Obzirom na domisljato koriStenje crtovlja, skroman registar koristenih znakova 1 intuitivan,
planarni prikaz prostora, dokuciti osnovnu funkcionalnost ove notacije, $to bi vodilo njenom
ucenju, vjerojatno ne predstavlja veliki problem.
Osnovne upute za koriStenje 1 Citanje ove notacije dostupne su na Internetu: nekoliko
jednostavnih PDF dokumenata moze posluZiti primarnom snalazenju u notaciji, no za potrebe
ucenja Citanja i pisanja Benesh notacijom ipak je potrebno detaljnije uci u materijal.
A. Ikonicki prikaz prostora: Lako razumljiv prikaz prostora izvedbe i polozaja izvodaca u
pripadaju¢im taktovima glazbe. Iz sekvencijalnog prikaza moguce je derivirati putanju

plesaca, no ona nije vidljiva kao kod, primjerice, Beauchamp-Feuillet notacije. Ocjena: 6/10
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B. U-racunalost. Skroman registar oznacenog rezultira u jednostavnoj bazi posebnih
simbola, od kojih je nekolicina prevediva u iste ili vrlo bliske ASCII znakove. Notno crtovlje
dobar je orijentir za softver koji bi prepoznavao uzorke, kojim bi bilo mogucée is¢itati osnovne
znakove, jednako kao 1 krivulje pokreta. Ocjena: 6/10

C. Vrijeme ucenja: Notno crtovlje koje ujedno reprezentira i visinu u odnosu na tijelo i
ljudsko tijelo u osnovnom polozaju (notacije), uz jednostavan i sazet skup osnovnih simbola
ovu notaciju smjestaju u grupu relativno lako savladivih. Ocjena: 6/10

D. Dostupnost na Internetu: Osnovne smjenice za svladavanje notacije s primjerima lako
su dostupne na Internetu. Za detaljniji ulaz u notaciju i ras¢iS¢avanje evetualnih nejasnoca

potrebno je ipak obuhvatnije istraziti materiju. Ocjena: 5/10

Benesh Movement Notation uzima ljudsko tijelo kao registar oznacenog, ali ga svodi na vrlo
jednostavne elemente, te se oslanja na samu formu osnovne podloge za zapis, notnog crtovlja,
kako bi skladistila prilicnu koli¢inu informacija. Ovo domiSljato rijeSenje semi-ikonickog
prikaza ljudskog tijela vrlo je inspirativno utoliko $to je kao ideja blisko, gotovo nadohvat

ruke, a opet jedinstveno u prvom susretu s notacijom. Prosje¢na ocjena: 5.75

Labanotacija

Notacijski sustav koji je 1928. predstavio Rudolf Laban najpoznatiji je medu promatranim
notacijskim sustavima, iako ga plesaCi u praksi uglavnom ne umiju citati. Obzirom da
Labanotacija, kao i primjerice Dancewriting notacija, nastoji biljeZiti cijelo ljudsko tijelo,
skup specijalnih znakova prili€no je opSiran. Labanotacija bastini pojedine kvalitete ranije
spomenutih notacija i obzirom da su te notacije ve¢ uvedene u ranijim odlomcima teksta, u
pregledu Labanotacije locirat ¢u upravo ta mjesta i posebno naglasiti neke jedinstvene
kvalitete koje sustav donosi.

Crtovlje kod Benesh notacije koje je bilo postavljeno horizontalno i predstavljalo tijelo ali i
visinu relativnu u odnosu na tijelo na sli¢an je nacin naslijedeno u Labanotaciji, s tom
razlikom da je kod Labanotacije postavljeno okomito, pruza se odozdo prema gore i na taj
nacin se isCitava. Ipak, ideja iz Benesh notacije koja samom formom ‘podloge’, tj crtovlja,
organizira ugrubo pripadajuce dijelove tijela naslijedena je i u Labanotaciji, na nesSto slozeniji

nadin.
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Slika 1.5. Labanotacija - okomito crtovlje koje usitanjava ljudsko tijelo na prepoznatljive segmente

Na slici 1.5. , lijevo je prikazano kako Labanotacija biljezi trajanje u odnosu na glazbenu
podlogu: horizontalna linija koja spaja dvije vertikalne linije okvira predstavlja jedan takt.
Kratke horizontalne linije predstavljaju dobe unutar takta( na slici 1.5. je prikazana
cetveroCetvrtinska mjera). Ukoliko se izmakne glazbena podloga, ovako se moze elasticno
prikazati trajanje nekog pokreta prema unutarnjem osjecaju za ritam plesacice/plesaca. Kratke
horizontalne linije Labanotacije podsje¢aju na oznake takta iz Beauchamp-Feuillet notacije i
sluZe istoj svrsi.

Osim biljeZenja takta, Labanotacija je naslijedila i logiku prikaza trajanja pojedinih pokreta
(kod Beaucham-Feuillet notacije duzine linijja su sugerirale trajanje pokreta). Kod
Labanotacije, duljina simbola u odnosu na duljinu takta(dobe) takoder odreduje trajanje

pokreta.

DIRECTION LEVEL
Left Right

Forward Forward
Diagonal  Forward  Diagonal

hdbd

Left ] D Right
Side L Side

DN

High

=]

Place Middle
Left Backward Right Low
Backward " Backward
Diagonal Diagonal
Figure 2

Slika 1.6. Smjer i visina pokreta
Na slici 1.6. prikazani su simboli koji, smjeSteni u odgovarajuc¢i stupac sa slike 1.5. ,
organiziraju pokret odabranih dijelova tijela: smjer odreduje pokrete paralelno s ravninom tla,

dok visina odreduje njihov okomiti poloZaj. Ruka ispruZena ispred tijela bila bi prikazana



14

jednim od dvaju znakova forward, koji bi bio ispunjen tockom(Sto predstavlja middle visinu,
tj paralelno u odnosu na tlo). Taj znak bio bi smjeSten u stupac za lijevu ruku, ukoliko se radi
o lijevoj ruci.

Notacija nadalje, osim ovih osnovnih smjernica, uvodi posebne simbole za zasebne dijelove

tijela, slika 1.7.

C Head
ﬁ Neck
Left Shoulder Area An [E] Right Shoulder Area
Left Shoulder Joint 4 Shoulder Area r  Right Shoulder Joint
Left Am 4] ™ »  Right Am
Left Upper Am 9| B e I Right Upper Arm
Left Elbow 1 [2] Ribcage L Right Elbow
Left Lower Am 4] m Diaphragm IR Right Lower Arm
Left Wrist 4 [X] Waist R Right Wrist
Left Hand a C] Abdomen E Right Hand
Left Palm ﬁ [B]cha & Right Palm
Left Hip Joint — = Right Hip Joint
Both Legs
Left leg i Right Leg
Left Thigh 4| |E  Right Thigh
Left Knee o E  Right Knee
Left Lower leg | |E  Right Lower Leg
Left Ankle 3 E Right Ankle
Left Foot g E Right Foot
Figure 5

Slika 1.7. Usitnjavanje tijela i posebni znakovi

Naredno usitnjavanje organizirano je osnovnim smjernicama za smjer i visinu pokreta, a
prikazuje se kombinacijom dvaju znakova u osnovnom vertikalnom rasporedu.

Osim ovih znakova, Labanotacija uvodi jo§ niz posebnih znakova kojima se adresiraju
kvalitete pokreta te uvode neke iznimke koje nisu uhvacene osnovnom grupom znakova, o
kojima ovdje nece biti detaljnijeg govora.

Labanotacija biljezi i1 specificne nacine kretanja, ukoliko oni nisu jednozna¢no odredeni
partiturom, stoga postoje i1 znakovi za primjerice kruzna kretanja, linijska kretanja itd.
Prostorni planovi na nacin na koji su prikazani u Benesh notaciji zapravo su posljedica
izvodenja partiture: izvedba pokreta rezultirat ¢e 1 prostornim razmjeStanjem plesaca stoga
Labanotacija uvodi svega nekoliko znakova za orijentaciju u odnosu na prostor izvedbe i
publike. Labanotacija izvorno ne uvodi u sustav planarni prikaz prostora, ali ga je moguce
rekonstruirati iz partiture.

Graficka jedinstvenost cijelog sustava za sobom povlaci 1 poteSkoce u prevodenju u racunalu

razumljiv jezik. Vertikalne linije partiture pruZile bi eventualnom softveru za raspoznavanje
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uzoraka stabilne referentne tocke, ali bi 1 dalje trebalo izraditi algoritme za raspoznavanje svih
zasebnih simbola notacije.

Notacija je prili¢no zahtjevna za nauciti, upravo zbog obujma oznac¢enog odnosno koli¢ine
znakova koje je potrebno upamtiti. Uz iznimike i dodatne znakove, Labanotacija pripada
obimnijim plesnim notacijama.

Na Internetu postoji mnogo poveznica na kojima je moguce upoznati osnove labanotacije, ali
1 uéi nesto dublje u problematiku. Obzirom da postoji kao nastavni predmet u mnogim
obrazovnim ustanovama, vjerujem da do potpunog svladavanja notacije treba ipak uloziti
prili¢nu koli¢inu vremena, po moguc¢nosti uz nadzor osobe koja njome izvrsno raspolaze.

A. Ikonicki prikaz prostora: Labanotacija izvorno ne vidi prostor, tek osnovnu
orijentaciju plesaca u odnosu na prostor izvedbe. Ocjena: 1/10

B. U- racunalost: Jedinstveni znakovi nisu iz registra racunalu prepoznatljivih znakova,
soga bi ih trebalo algoritamski raspoznavati kao uzorke. Da bi takav softver funkcionirao,
trebao bi mo¢i razluciti znakove jedne od drugih u velikom skupu posebnih znakova. Ocjena:
3/10

C. Vrijeme ucenja: Iznimno zahtjevna notacija s velikim registrom znakova. Crtovlje
partiture 1 ponovna iskoristivost osnovnih simbola za smjer 1 visinu pokreta predstavljaju
prednost u odnosu na obujmom sli¢nu notaciju Dancewriting Shorthand for Jazz and Modern
Dance. Ocjena: 3/10

D. Dostupnost na Internetu: Velika kolicina razlicitih izvora, ¢esto spominjana, dostupne
partiture. Ipak, na razini ¢itanja i tumacenja znakova, napose onih koji ne spadaju u grupu

osnovnih znakova, izvori poc¢inju biti nedostatni a informacije upitne kvalitete. Ocjena: 6/10

Ukupna ocjena: 3.25

Eshkol - Wachman

Posljednju notaciju u ovom pregledu razvili su Izraelci Noa Eshkol i Avraham Wachman i

predstavili je 1958. godine. Ova notacija ljudsko tijelo (ali i svaki drugi sklop koji se sastoji
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od pokretnih i nepokretnih dijelova) predstavlja kao tzv. stick-figure. Notacija pociva na vrlo
domisljatoj opservaciji da svaki zglob (mjesto u kojem se ‘susrecu’ dva nepokretna elementa),
moze biti promatran kao ishodiste, odnosno referentna to¢ka. Covjeka je moguce prikazati
kao skelet koji sadrzi samo zglobove i pripadajuc¢e im nepokretne elemente: uzmimo da je do
tre¢ine odrezan kaziprst jedna kost, njoj pripada zglob gdje se taj prst spaja sa kostima Sake -
par kost/zglob je jedan element; recimo da je Saka jedna kost, ona se s podlakticom spaja u
zglobu Sake - par kost Sake/zglob Sake je drugi element; kost podlaktice se spaja sa
nadlakticom u zglobu lakta - par kost podlaktice/lakat je tre¢i element itd. Ovako rastavljene
dinamicke strukture mogu biti prikazane koristenjem jednog, globalnog referentnog sustava u
kojem je svaki zglob ishodiSte kugle, a pripadajuc¢i staticni element pomicanjem zgloba
ocrtava zamisljenu krivulju na obodu referentne kugle(¢iji je radijus jednak duljini staticnog
elementa). Ukoliko sve parove zglob/kost (dinamicki/staticki element) prikazemo tako da
svaka referentna kugla ima zamisljenu horizontalnu plohu koja je paralelna s nekim vanjskim
referentnim sustavom(primjerice tlom), uspostavljamo koherentni i valjani, jednoznaéni
referentni sustav za biljezenje svih moguéih pokreta nekog slozenog sklopa. Osnovni
referentni sustav Eshkol-Wachman kuglu rastavlja u koracima po 45° i razlikuje 26 razlicitih
polozaja na obodu kugle: ovo je naravno moguce usitnjavati do razine stupnja, pa i dalje na
minute 1 sekunde, ovisno o instrumentima kojima se pomak mjeri.

Nevjerojatna mo¢ ovog notacijskog sustava krije se u jednostavnom referentnom sustavu i
opazanju naravi zgloba, tj uparivanju staticnog elementa sa zglobom kao ishodistem.
Spomenutih 26 poloZaja onaj sustav biljezi kao razlomke bez razlomacke crte, okupljene
zagradama (u matematici se takav zapis Cita povrh, Koristi se u kombinatorici i zove se
binomni koeficijent).

Svaki zasebni zglob s pripadaju¢im staticnim elementom u notacijskoj se tablici odvaja u
horizontalne redove: vertikalni stupci odreduju istodobnost biljezenih pomaka. Promjena iz
jednog polozaja u drugi (iz jednog u drugi stupac tablice) moze biti u¢injena na nekoliko

nacina, stoga notacija biljezi vrstu pokreta, koli¢inu pokreta, orijentaciju i smjer.
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Slika 1.8. Primjer tijela, referentnog sustava i tablice

Zbog tablicnog prikaza zapisa, jednostavnog modela referenetnog sustava izrazivog
numerickim vrijednostima i zaista saZete grupe posebnih znakova koji su ve¢inom posudeni iz
ASCII tablice, ova je notacija potpuno i lako prevodiva u racunalu razumljiv jezik, Stovise, to
je uspjesno ucinjeno i promatranjem uzoraka kretanja na temelju numeric¢kih vrijednosti iz
ovih tablica, moguce je izvu¢i zanimljive 1 korisne statisticke podatke o ljudskom, ali 1 drugim
tijelima.

Notacija ne vidi prostor niti ga ikonicki prikazuje, ona je u potpunosti odredena biljeZenju
kretanja bilo kojeg sklopa koji sadrzi staticne 1 dinamicne elemente, stoga se prostorni planovi
mogu tek naknadno izvesti na temelju zapisa iz tablice, ali nisu svojstvo notacije.

Obzirom na jednostavnost notacije, osnove su savladive u iznimno kratkom roku: na Internetu
je dostupno dovoljno poveznica potrebnih za svladavanje notacije.

A. Ikonicki prikaz prostora: Notacija ne vidi prostor. Obzirom da je iznimno lako uvodiva
u racunalu razumljiv jezik, prostorni prikaz je posljedi¢no lako izvesti na racunalu. Ocjena:
2/10.

B. U- racunalost: Gotovo u potpunosti izvedena iz racunalu svojestvenih znakova ASCII
tablice, prikazuje pokret tabli¢no Sto takoder odgovara raCunalnom zapisu. Ocjena: 9/10

C. Vrijeme ucenja: Osnovna logika notacije savladiva u 15 minuta kod osobe koja
razumije osnove geometrije u prostoru. Vjerojatno je moguce potpuno suvereno vladati
notacijom u manje od 4 sata, ukoliko edukaciju provodi netko tko notaciju dobro poznaje.

Ocjena 10/10
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D. Dostupnost na Internetu: Jednostavna notacija i osnovni principi dostuoni su javno,

medutim, knjigu spomenutih autora ipak je potrebno naruciti iz zaklade. Ocjena 5/10.

Ovaj je sustav posebno inspirativan zbog navedenih kvaliteta. Siroko je koristen u mnogim
praksama izvan plesa i umjetnosti, jer je elegantan, precizan i jednostavan. Ukupna ocjena:

6.5

Tabli¢ni pregled rezultata i zakljucak

Slijedi tablica u kojoj su navedene sve pojedinacne ocjene navedenih notacijskih sustava.

Ikonicki prikaz Dostupnost na

U - racunalost |Vrijeme ucenja Ukupna ocjena

prostora Internetu
Beauchamp-Feuillet 8 4 7 4 5.75
Dancewriting Shorthand 1 2 2 10 3.75
Benesh movement notation 6 6 6 5 5.75
Labanotacija il 3 3 6 3.25
Eshkol Wachman 2 9 10 5 6.5

Slika 1.9. Usporedna analiza ocjena promotrenih notacija

Karakteristike zamisljenog jezika SAGA trebale bi biti slicne rjeSenjima koja su se pokazala
najuspjesnijima u usporednoj analizi notacija. Ikonicki prikaz prostora trebao bi biti nalik
ilustrativnom 1 zornom prikazu kakav je prisutan kod Beauchemp-Feuillet notacije, po
mogucénosti 1 bolji: mora mo¢i reciklirati odnosno ponovno koristiti ve¢ upisane krivulje
kretanja u prostornom planu.

U - raCunalost jezika SAGA trebala bi biti jednaka onoj kod Eshkol-Wachmana, ili bolja:
SAGA bi trebala koristiti tabli¢ni prikaz kao partituru a u registru znakova jezika koristiti
isklju€ivo znakove iz ASCII tablice, te inovirati metodu kojom ikonicki prikaz prostora
prevesti u raCunalu razumljiv jezik prije nego li to raCunalo mora napraviti.

Vrijeme ucenja jezika SAGA trebalo bi teziti vremenu potrebnom za svladavanje Eshkol
Wachman sustava.

Kona¢no, SAGA bi trebala biti javno dostupna na zasebnoj web stranici, s moguéno$céu
preuzimanja potpunih i dovrSenih uputa s primjerima i zadacima, sve na engleskom jeziku.

U sljedecem ¢u bloku pokazati kako je SAGA realizirana imajuci na umu Zeljene kvalitete.
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» SAGA Synthetical — Analytical Gadget of Ateatar

Dramaturgiju razumijem kao organizaciju informacija unutar nekog prostornog i
vremenskog okvira, u odnosu prema nekoj pazmji. Pojam paznje koristim u zamjenu za
gledatelja, promatraca, izvodaca, odnosno svakog subjekta koji je pazmjom vezan uz tu
organizaciju.

SAGA je alat, izraden kao jezik s pripadaju¢im pismom, a sluzi upravo tome da se
neka organizacija prostora i vremena (kao podskupa skupa informacija) unutar prostornog i
vremenskog okvira,u $to ve¢oj mjeri, uniformno i jednoznacno izrazi i zapiSe. Bitna razlika
izmedu definicije dramaturgije i SAGA-e je u pojmu paznje. SAGA, naime, nije dramaturgija,
nego alat kojim se neka dramaturgija (kao prostorni i vremenski sustav) moze posredovati
nekom jednostavnijem sustavu (kao Sto je, primjerice, jezik s pripadajué¢im pismom). SAGA
je neka vrsta spremnika u koji se pohranjuje ono Sto ¢e neka dramaturgija Ciniti u onom
trenutku kad se izlozi nekoj paznji. Mozemo reéi da je SAGA nastojanje da se jedan oblik
dramaturgije na jedan nacin uhvati prije nego li po¢ne postojati.

Dakle, ako dramaturgija organizira informacije prema nekoj paznji, SAGA je alat
zaduzen za formalno biljezenje i komuniciranje onih elemenata dramaturgije koji su vezani uz

gospodarenje prostorom i vremenom unutar prostorno-vremenskog okvira.

Sah i $ahovska notacija kao pred-model

Partija Saha, jednom kad je odigrana, moze biti rekonstruirana potez po potez i za tu je
svrhu razvijen oblik notacije koji toj namjeni sluzi. Sahovska notacija izgradena je kao
jednoznacni, formalni jezik.

Osnovna abeceda Sahovske notacije sastoji se od znakova: 1,2, 3,4,5,6, 7,8, a, b, c,
d,e, f,g,h, K, D,L, T, S, p.

Nizovi koji pripadaju jeziku Sahovske notacije posebno su uredeni slijedovi znakova,
primjerice Kb4, Lg8, a definirani su leksi¢kim i sintaksnim pravilima uspostavljenima nad
jezikom Sahovske notacije.

Kb4 jednoznacno odreduje pokret kraljem (K) na polje b4 na Shovskoj plo¢i. Obzirom
da ovaj jezik prati Sahovska pravila, rekonstrukcijom zapisa jasno je koji igra¢ (crni li bijeli)
vuce navedeni potez kraljem, iako iz samog zapisa to nije vidljivo.

Dakle, jezik Sahovske notacije mora raspolagati jednozna¢nim nizovima koji upuéuju

na osnovne parametre: koja je figura pomaknuta na koje polje. Posebni znakovi upucuju 1 na
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semantiku odredenih poteza (oznake za Sah, mat, 'dobar' potez, 'lo§' potez itd. ), medutim
semantika moze biti is¢itana 1 iz situacije u partiji, bez dodatnog oznacavanja.

Da bi sahovska partija bila notacijom popraéena, potrebno je, izmedu ostalog,
jednozna¢no imenovati elemente prostora $ahovske partije. Sahovska partija odigrava se na
Sahovskoj plo¢i koja se sastoji od 64 naizmjenicno postavljenih crnih i bijelih polja,
rasporedenih u osam redova i osam stupaca. Svaki stupac oznacen je zasebnim slovom (a, b,
c, d, e, f, g, h), a svaki red zasebnim brojem (1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8). Niz b4 oznacava sjeciste
stupca b i reda 4, odnosno polje koje se nalazi na tom presjeciStu. Na taj nacin moguce je
jednoznac¢no imenovati svih 64 polja Sahovske ploce.

Drugi skup elemenata koji je potrebno jednoznacno imenovati su figure: kralj, kraljica,
lovac, skakac, top, pijuni. Pripadajuc¢e oznake, respektivno: K, D, L, S, T, P. Kao §to je ve¢
receno, nije potrebno oznacavati boju figura jer se ona u svakom potezu iscitava posredno,
prateci partiju od prvog do promatranog poteza (obzirom da, prema pravilima, prvi potez vuce
bijeli). To znaci da svaki 'neparni' potez pripada bijelom, a svaki 'parni' crnom igracu.

(Digresija: postoji kraci i duzi zapis partije. Kod duzeg zapisa, biljezi se pocetno i
zavrs$no polje za svaki potez, dok se kod kraceg zapisa biljezi samo figura i odredi$no polje.
Ukoliko do odrediSnog polja mogu do¢i dvije figure iste oznake(npr topovi, pijuni), onda se
uvodi i zapis polaziSnog polja da bi se izbjegla nejednoznacnost).

Dakle, posebni nizovi znakova abecede tvore jezik Sahovske notacije kojom je
moguce, jednoznacno, rekonstruirati partiju potez po potez. Bilo je dovoljno jednoznacno
odrediti figure kao objekte u prostoru, i polja kao elemente prostora (odnosno, elemente
Sahovske ploce) te potom posebno uredene nizove znakova abecede slijedno posloziti da
biljeze tijek igre.

Na ovom osnovnom modelu lako je ilustrirati SAGA-u:

Razradit ¢u pravila pomocu kojih se svaki prostor izvedbe moze podjeliti u skup
elemenata prostora, takav da je moguce svaki pojedini element jednozna¢no imenovati,
jednako kako je moguce i1 sve izvodace, predmete, rekvizite, scenografiju jednoznac¢no
imenovati kao skup objekata koji se pojavljuju u prostorvremenu izvedbe, a nisu elementi
prostora. Takva pravila omogucit ¢e da se jednoznacno odredi slijed prostornovremenskih
promjena unutar prostornovremenskog okvira (promjene objekata 1 uparenih elemenata
prostora). Zatim, uvest ¢u nekoliko nacina biljeZenja vremena (trajanja) tranzicija objekata od
jednog elementa prostora do drugog elementa prostora. Konacno, uvest ¢u posebne oznake
koje ¢e jednoznacno odredivati neke specificne parametre tranzicija objekata unutar skupa

elemenata prostora, kao §to su orijentacija objekta, rotacija objekta, z — pozicija itd. )
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Takav zapis omoguc¢it ¢e jednoznacno 1 formalno valjano biljezenje
prostornovremenskih promjena u okviru prostorvremena izvedbe, s time da ¢e sam alat
dopustati, onome koji biljezi, razli€ite razine apstrakcije, odnosno, onome koji '¢ita' razlicite

stupnjeve 'slobode’ interpretacije zabiljezenih prostornovremenskih promjena.

SAGA - razrada leksi¢kih pravila

CELIJA je osnovna jedinica jezika SAGA i uparuje OBJEKT s ELEMENTOM
PROSTORA. U sahovskoj notaciji, jedna ¢elija bila bi npr Kb4 (kralj na b4). Svaka je celija
numerirana prema redoslijedu kojim se pojavljuje u lancu izvedbe, a taj broj naziva se red.
Lanac izvedbe je slijed koji odreduje kojim redoslijedom se celije izvode. U Sahovskoj
notaciji, lanac izvedbe je slijed poteza kojima se moze rekonstruirati partija, a red bi bio redni
broj poteza koji se povlaci(prvi, drugi, treci i tako do kraja partije). U SAGA-i, vise Celija
moze imati isti broj, $to znaci da se te celije izvode simultano, odnosno da su 'istog reda'. U
Sahu bi to znacilo da se viSe figura pomice istovremeno, $to postoji samo u izvdojenom

slucaju tzv. rosade, odnosno kad dvije figure(kralj i top) zamjene mjesta na ploci.

Prostor i elementi prostora

SAGA razumije prostor izvedbe kao konacan i omeden, te ga dozivljava kao ravnu
plohu.

Da bi SAGA raspolagala prostorom izvedbe, potrebno je prostor alocirati. Alokacija
prostora vrs$i se tako da se izradi (nacrta) dvodimenzinalni plan prostora izvedbe s
naznacenim okvirom. Svaki je oblik plana izvedbenog prostora, dakle, dopuSten: krug, elipsa,
nepravilni oblik, kvadrat, pravokutnik, romb, paralelogram, trokut itd. Alokacija prostora
izvedbe vrsi se izradom plana, grafickim prikazom oblika prostora izvedbe 1 imenovanjem tog

plana. Da bi alokacija bila kona¢na, nuzno je priloZeni plan prostora imenovati.



Slika 2.1: primjeri prihvatljivih prostornih planova

Zatim je moguce alocirati elemente prostora izvedbe.

Element prostora je apstraktan pojam i ne postoji (nuzno) u fizickom smislu u prostoru
izvedbe.

Prva skupina elemenata prostora izvedbe su polja, odnosno pod-prostori.

Alociranje pod-prostora vrsi se tako da se na priloZenom 1 alociranom prostornom
planu izradi podjela prostora u pod-prostore, te svaki od pod-prostora imenuje tako da je svaki
element prostora (svaki pod prostor) moguce jednozna¢no odrediti.

Ako je prostorni plan geometrijski lik, onda je i svaki pod-prostor geometrijski lik i
zauzima odredeni dio povrSine od ukupne povrSine prostora izvedbe, odnosno, unija svih pod-

prostora odgovara cijelom prostoru izvedbe.
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Slika 2.2: primjer podjele kvadratnog prostora na polja, odnosno, pod-prostore

Slika 2.3: tocke kao elementi prostora

Druga skupina elemenata prostora su tocke. Kao $to je intuitivno jasno, tocke su
elementi prostora povrSine nula, te ih je unutar prostora izvedbe moguce odrediti beskonacno
mnogo. Svaku tocku potrebno je imenovati tako da je svaku zasebnu toCku moguce imenom
razlikovati, odnosno, svaka tocka prostora mora dobiti zasebno ime.

Treca skupina elemenata prostora su putanje. Putanje su slobodno nacrtane linije koje
spajaju odredene tocke prostora, te ih je potrebno takoder jednoznacno imenovati i1 ucrtati u

plan prostora izvedbe, da bi bile pravilno alocirane.
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Slika 2.4: putanje kao elementi prostora

Prostor je alociran onda kad je priloZzen imenovani plan prostora. Ukoliko postoje
elementi prostora (polja, tocke, putanje), onda prostor nije alociran sve dok nisu pravilno
alocirani svi elementi koji se u prostoru nalaze.

Lako je zamjetiti da pobrojavanje elemenata prostora, ili prilaganje plana prostora
izvedbe ne govore o konkretnim parametrima prostora izvedbe, kao $to su mjere: koliko je
prostor izvedbe velik, koliko je duga neka putanja, kolika je povrSina nekog polja, gdje je
TOCNO smjestena neka tocka u odnosu na druge elemente prostora itd. Ovo je dobro
zapamtiti: alokacija prostora izvedbe 1 mogucih elemenata koji mu pripadaju zapravo je
'uvodenje' samog prostora 1 elemenata prostora u jezik SAGA, svojevrsna najava jeziku kojim
¢e novim rijecima raspolagati. 'Zna€anje' pojedinih rijeci vrsi se tek naknadno (i opcionalno)
procesom definicije.

Definicija je postupak kojim se prostornom planu, odnosno elementima prostora,

unose dimenzije, metricke mjere. Medutim, o ovome ¢e detaljnije biti govora nesto kasnije.

Objekti

Za SAGA-u, objekt je sve ono Sto se fizicki pojavljuje u prostoru izvedbe, a nije
prostor sam.

Dakle, i izvodaci su objekti. SAGA je dramaturski alat i sluzi organizaciji ili biljeZenju
prostorvremena izvedbe, dakle, SAGA je slijepa na moguce eticke konotacije. Dapace,
scenografija i rekviziti su takoder objekti. Ali i svjetlo, zvuk, vlaZznost zraka, tlak, takoder

mogu postati objekti.
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Jednako kao i kod elemenata prostora, objekte je potrebno alocirati. Alokacija je
imenovanje objekata, odnosno, uvodenje imenovanih objekata u jezik SAGA. Definicija
objekata je slozenija.

Definicija objekata vrSi se tako da se svakom objektu odrede tlocrt i hvatiste,
odnosno, tocka unutar objekta po kojoj se odreduje smjestanje objekta. Takoder, svakom je
objektu potrebno odrediti lice, odnosno, osnovnu orijentaciju kako bi (moguce) naknadne

rotacije imale referencu. O tome ¢e takoder biti govora nesto kasnije.

Ukoliko objekt nije definiran, nego samo alociran, predstavljen je kao TOCKA

bez dimenzija koja u prostoru izvedbe ne zauzima povrSinu.

Objekti koje SAGA prepoznaje dijele se u dvije skupine:
e objekti

e sklopovi

Dakle, iako objekte dijelimo na 'objekte' i sklopove, ovo grupiranje objekata uvodi se
prvenstveno zbog olakSavanja nekih postupaka analize ili sinteze jezikom SAGA. Dakle, svi
objekti su 'objekti', no mozemo ih grupirati na odredene nacine i s odredenim svojstvima u
posebne sklopove koji se ponaSaju na odredene nacine.

Dakle, sklop je takav 'objekt' koji se sastoji od viSe pojedina¢nih objekata a koji se svi
'ponalaju’ na jednak nacin, preslikavaju 'obrazac' kretanja vodeceg objekta u grupi pri tome
odrZavaju¢i medusobne udaljenosti i pozicioniranje. Pojedini objekti koji sklop ¢ine, mogu ali
i ne moraju slijediti vode¢i objekt. Dakle, sklopu je moguce, prema potrebi, pojedine objekte
koji ga ¢ine, u odredenim trenucima emancipirati, odnosno, pridruziti im specifi¢na ponaSanja
koja odstupaju od 'globalnog' ponaSanja sklopa.

Primjerice, jedan vojnik je objekt.

Jedan vod vojnika koji stupaju u formaciji je sklop, i ondje svi pojedini objekti
(vojnici) slijede vodeci objekt, vojnika koji se nalazi krajnje lijevo (ukoliko formaciji vojnika
gledamo u lica). Dakle, svi se ponaSaju na 'isti' nacin, odnosno, kopiraju obrazac kretanja
vodeceg objekta — vojnika.

Jedan vojnik iz tog sklopa moze odustati od svega 1 oti¢i u nekom drugom smjeru, tada
govorimo o 'emancipaciji' tog objekta od sklopa. Uskoro se opet moze, ali i ne mora, 'vratiti' u
sklop. Primjerice, u sklop se moze vratiti tako da se doslovce vrati u upraznjeno mjesto u
pokaznom marSu u kojem je sudjelovao. Medutim, moZe nastaviti stupati 1 negdje daleko,

paralelno s cijelim vodom, ¢uvajuci pritom udaljenost i paralelnost sa izvornom formacijom.
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Razjasnimo ovo jo§ detaljnije: jedan vojnik moZze biti prikazan kao sklop koji se
sastoji od dva objekta: tijela 1 glave. Taj sklop nalazi se unutar veceg sklopa pokaznog voda
koji stupa na vojnom mimohodu. Manji sklop, vojnik sastavljen od tijela i glave moze biti
ureden na ovaj nacin: tijelo moZe biti orijentirano prema naprijed, a glava moze biti
orijentirana drugacije, primjerice u stranu, da gleda osmijeh Franje Tudmana na Jarunu. U
tom slucaju vidimo da objekti koji ¢ine sklop - tijelo i glava - prate jednaki obrazac kretanja
prema naprijed, ali glava moze u jednom trenutku promjeniti orijentaciju. Sklop ostaje sklop,
ali pojedini objekti mogu 'iza¢i' iz ponaSanja sklopa i1 ponaSati se na neki specifican
nacin.(ovdje, dva objekta koji ¢ine sklop imaju razliCite orijentacije, ali medusobna udaljenost
— glava je uvijek na ramenima, i smjer kretanja — prema naprijed, ostaju u logici sklopa,

odnosno vodeceg objekta — tijela).

Vrijeme

Vrijeme, odnosno, trajanje u jeziku SAGA moguce je upisati i is€itati na viSe nacina.

U prvom redu, vrijeme je moguce isCitati kao 'prije' i 'kasnije', odnosno, slijednim
prolaskom kroz lanac izvedbe. Ovo osnovno pozicioniranje u predlosku i posljedi¢noj
izvedbi sluzi tome da se vrijeme na neki nacin derivira posredno, odnosno, odredi topoloski.
Dakle, egzaktno trajanje ovdje nije naznaceno ni na koji nacin.

Zatim je moguce pojedina trajanja tranzicija izmedu celija u lancu izvedbe navesti kao
relativna 1 apsolutna. Relativno trajanje je ono koje je upuceno na trajanje neceg drugog Sto se
ima izvesti, odnosno na neodredenu jedinicu 'trajanja’, dok je apsolutno ono izraZeno mjernim
jedinicima iz SI sustava.

O ovome ¢e detaljnije biti govora, naravno, nesto kasnije.

Rekapitulacija

Dakle, da rezimiramo: SAGA raspolaZe prostorom izvedbe i da bi se prostor uveo u
jezik SAGA, potrebno ga je barem alocirati. Opcionalno, prostor se moze definirati.

Prostor je zatim moguce podjeliti na pod-prostore,tzv polja ili odrediti druge elemente
prostora kao $to su tocke i/ili putanje. To je alokacija elemenata prostora. Opcionalno,

elementi se mogu definirati..
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Nakon pripremljenog prostora i pripadaju¢ih elemenata, potrebno je imenovati,
odnosno u jezik SAGA uvesti objekte, alocirati ih. Opcionalno, objekte je moguce definirati.
Definicija uvodi vertikalni plan objekta i odreduje mu hvatiSte, te se uvodi orijentacija
objekta.

Temeljna jedinica jezika SAGA je celija, koja uparuje alocirani element prostora sa
alociranim objektom. Svaka ¢elija odredena je svojim redom, odnosno brojem koji je smjesta
u lanac izvedbe.

Lanac izvedbe je apstraktni model koji ilustrira redoslijed izvodenja ¢elija, slijedom

brojeva koji predstavljaju red celija.

Into the SAGA

SAGA se crta na matematickom papiru, onom podjeljenom u jednake kvadrati¢e. Bez
obzira na to hoce li se i¢i u detaljniju razradu kroz proces definicije, ovo je pravilo izraZavanja
jezikom SAGA. Pri tome je vazno zamjetiti da je dozvoljeno crtati 'prostoru¢no’ i da nije
nuzno paziti na mjere. Jednostavno, neke prostorne ideje na razini alokacije moguée je
dovoljno dobro izraziti na ovaj nacin. Ovakvim radom, koji nije vezan uz konkretne mjere
prostora 1 objekata, izraduje se SAGA =zapis koji funkcionira na razini topologije
prostorvremena. Dakle, u tom je zapisu sadrzana informacija koja se ponajvisSe bavi
relacijama prostora, vremena 1 objekata, odnosno, prostornovremenska dramaturSka rjesenja i
postupci prikazani su odredenim apstraktnim modelom, poput relacijskog grafa. Ovo je
korisno i ponekad moZe biti dovoljno. SAGA ipak, omogucava i konkretniju upotrebu
prostornog plana u kojem se uvode mjere, a da bi to bilo uniformno izvedeno SAGA koristi
matematicki papir. Ali o tom uzbudljivom svojstvu govora ¢e biti neSto kasnije.

Poc¢nimo s osnovnim primjerima alokacije prostora izvedbe. Uz ilustracije, svaki korak
bit ¢e pokazan i na primjeru jezika SAGA.

Prvi korak u svakom zapisu SAGA je alokacija prostora izvedbe.
P1: alokacija prostora izvedbe
Zelimo alocirati prostor izvedbe. To éemo izvrsiti tako da priloZimo plan prostora

izvedbe i imenujemo ga. Primjerice, prilazemo ovaj jednostavni plan i nazivamo ga

ZRCALO.



28

Zatim, uvest ¢emo ga i u sam jezik sljede¢im zapisom:

zrcalo []

Kao $to je vidljivo, alokacija prostora izvedbe je izvrSena prilaganjem plana izvedbe i

imenovanjem, iza kojeg slijede otvorena i zatvorena uglata zagrada.

Z

Slika 2.5: prostorni plan ZRCALO
P2: alokacija elemenata prostora - polje

Zelimo alocirati neke elemente prostora. U ovom sluéaju, to su polja koja je potrebno
imenovati. U postojeci prostorni plan upisujemo proizvoljne nazive. Kao $to je vidljivo
na prilozenoj slici, kad su elementi prostora polja, njihov ispravni naziv pocinje znakom #.
Nakon intervencije u prostorni plan, potrebno je polja uvesti u jezik SAGA. To se vrsi tako da
se svi navedeni elementi pobroje unutar uglatih zagrada koje smo otvorili uz naziv prostornog

plana, pritom pojedine odvajajuci zarezima.
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=TROKUT1

#=MISLIM_DAKLE_JESAM

Slika 6: alokacija elemenata prostora - polja

SAGA zapis izgleda ovako:

zrcalo [
#123, #C, #Al, #TROKUT1, #DINKO, #1, #4, #2, #3,
#ABC, #BC, #P1, #MISLIM DAKLE JESAM, #DOLJE, #SE
]

Ovime je dovrSen proces alokacije prostora ZRCALO 1 pripadaju¢ih mu elemenata,
odnosno, polja. Dakle, svako polje kao element prostora prepoznaje se po vode¢em znaku #.
Slijedom tog misljenja, znak # je zabranjeno koristiti unutar jezika SAGA u bilo kojem
drugom kontekstu, odnosno, znak # je posebni, rezervirani znak za jezik SAGA. Dakle, niti
jedan naziv elementa prostora ili objekta ne moZe sadrZzavati taj znak, osim ako se ne radi o

polju.
P3: alokacija elemenata prostora — tocka
PriloZit ¢emo jedan novi prostorni plan koji ¢emo nazvati TOCKE. Kao §to je vidljivo

na slici, ovdje prostor nije podijeljen u pod-prostore, nego su naznac¢ene samo pojedine tocke

u prostoru. Zato je potrebno sve pojedine tocke imenovati, te ith potom, kao 1 ranije, uvesti u
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jezik SAGA. Ipak, treba imati na umu da tocke kao elementi prostora takoder uvode novu
oznaku kojom ih se jasno razlikuje od polja. Njihova posebna oznaka je X i nalazi se ispred

naziva pojedine tocke.

o HTOCKA

e =DUGI_MNAZIW_OPET

® <JEDAN

Slika 7: alokacija elemenata prostora - tocke
SAGA:
tocke [
xl, w2, ©wAl, =123, =3, ®PIKA, ©TOCKA,

mDUGI NAZIV OPET, nJEDAN, ®A2, mA4, ©A5, ©A3
]

P4: alokacija elemenata prostora — putanja
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e HTOCKA

& =DUGI_MNAZIV_OPET

e xJEDAN

~PUTAMNIAL

Slika 8: alokacija elemenata prostora — putanja

Na gornjem primjeru mozemo uvesti i jednu putanju. Putanja uvijek spaja dvije tocke
u prostoru. Dakle, da bi putanja kao element prostora postojala u jeziku SAGA, potrebno je da
su barem dvije tocke takoder element tog prostora i to one dvije koje su krajnje tocke putanje.
Putanja se oznacuje posebnim znakom ~. Ovu putanju nazvali smo ~PUTANJAL, kao S§to je
vidljivo na slici.

SAGA zapis izgleda ovako:

tocke [
xl, w2, wAl, =123, =3, "PIKA, aTOCKA,
aDUGI NAZIV OPET, =JEDAN, ®A2, nA4, wA5, ©A3
~PUTANJAL
]
Kao $to je vidljivo iz zapisa, nakon §to su pobrojani svi elementi prostora iste 'vrste', u
ovom slucaju tocke, poceli smo navoditi ostale elemente, u ovom slucaju jednu putanju koja
je uvedena u plan prostora izvedbe i jezik SAGA. Takoder, bitno je zamjetiti da je gornji

zapis jednak ovom zapisu:
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tocke[rl,n2,nAl,n123,r3, ~PUTANJAL, aPIKA, ®TOCKA, nDUGI NAZIV
_OPET, ®»JEDAN, ©A2,nA4,0A5,nA3]

Oba zapisa su valjana, s tim da je onaj prvi uredniji i pregledniji. No, §to se tiCe samog
jezika SAGA, svejedno je kakav ¢e zapis krajnji korisnik odabrati. Nadalje, svejedno je kojim
¢e redoslijedom korisnik navoditi elemente prostora. Tako je putanja mogla biti i navedena
bilo gdje u zapisu elemenata prostora. Ipak, toplo preporu¢am urednost i preglednost. Ukoliko
prilozimo plan prostora koji sadrzi desetke polja, destke toCaka i desetke putanja, zapis bi
mogao postati nepregledan ukoliko korisnik sam ne vodi brigu o ‘higijeni' pisma. No,
ponavljam, jezik SAGA higijenu tretira jednako kao 1 nehigijenu.

Vratimo se samom procesu alokacije. Alokacija putanje ne zavrSava prilaganjem slike
putanje i uvodenjem naziva putanje kao elementa prostora. Putanju, naime, opisuje jo$ jedna
stavka: putanja uvijek spaja dvije tocke prostora. Zbog toga je, nakon alokacije i uvodenja u

skup elemenata prostora, potrebno dovrsiti proces ovom naredbom u jeziku SAGA:

~PUTANJAl = nA2, =PIKA

Ovime je SAGA-i receno slijedece: " putanja pod nazivom PUTANJAI1 spaja tocku
pod nazivom A2 i to¢ku pod nazivom PIKA".

Putanja nije ispravno alocirana sve dok nije navedeno i koje dvije tocke putanja
spaja.

U cjelokupnom zapisu, to izgleda ovako:

tocke [
xl, w2, wAl, =123, =3, ®PIKA, aTOCKA,
nDUGI NAZIV OPET, nJEDAN, nA2, nA4, nA5, nA3
~PUTANJAL

]
~PUTANJALl = mA2, nPIKA

Zamjetimo da je putanja imenovana unutar uglatih zagrada ali je alokacija dovrSena

izvan zagrada.

P5: alokacija objekata
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Alokacija objekata, kao §to je receno ranije, jest njihovo imenovanje. Objekti udruzeni
u sklopove sli¢ni su putanjama: kod njih je potrebno navesti 1 koji pojedini objekti Cine sklop.
No, ostanimo na primjeru obi¢nog' objekta, $to god on bio.
Svi objekti koji se pojavljuju navode se unutar viti¢astih zagrada { }.
Primjerice, Zelimo uvesti objekt pod nazivom DAMIR. Posebna oznaka za objekt je *.

Pripadajuc¢i kod bio bi ova;:

{ *DAMIR }

Zelimo li dodati jos objekte * STOLAC, *STOL, *MARINKO, ucinit ¢emo to ovako:

{ *DAMIR, *STOLAC, *STOL, *MARINKO }

Odnosno, zelimo li uvesti ove objekte u primjer P4, cjelokupni kod za alokaciju

prostora i objekata izgledao bi ovako:

tocke |
xl, @2, mAl, ©l23, =3, mPIKA, =TOCKA,
nDUGI NAZIV OPET, ®wJEDAN, ®mA2, nA4, uA5, nA3
~PUTANJAL
]
~PUTANJAl = ®A2, ©®PIKA
{ *DAMIR, *STOLAC, *STOL, *MARINKO }

Ovaj kod, dakle, u jeziku SAGA govori sljedece:

" prostor pod nazivom 'tocke' sadrzi to¢ke pod nazivima 1, 2, Al, 123, 3, PIKA,
TOCKA, DUGI_NAZIV_OPET, JEDAN, A2, A4, A5, A3, te putanju pod nazivom
PUTANJAIL. Putanja PUTANJA1 spaja to¢ke pod nazivima A2 i PIKA. Objekti koji se
pojavljuju u prostoru pod nazivom 'tocke' zovu se DAMIR, STOLAC, STOL, MARINKO.'

Dakle, isCitavajuci ovaj prijevod jezika SAGA u opisni jezik, jasno je da SAGA ne zna
niSta narocito o pojedinim elementima prostora, odnosno objektima, ve¢ je samo upoznata s
koli¢inom 1 imenima uvedenih to¢aka, koje tocke spaja putanja i1 koji se objekti 1 pod kojim

imenima pojavljuju u zapisu za promatrani prostor.
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P6: alokacija objekata — sklop

Alocirajmo jedan sklop. Prvo ¢emo ga imenovati, priduzuju¢i nazivu posebnu oznaku
za sklop: %.

Neka se sklop zove DUET. Imenovanje se vr$i uvodenjem sklopa u vitiaste zagrade :

{ *DAMIR, *STOLAC, *STOL, *MARINKO, S%DUET }

No, potrebno je alokaciju dovrsiti tako da se navede koji objekti ¢ine navedeni sklop:

$DUET = *DAMIR, *MARINKO

Ovim djelom jezika SAGA uveli smo sklop u jezik 1 naznacili trazeno. Obzirom da je
*DAMIR naveden kao 'prvi' element sklopa DUET, njega SAGA uzima kao vodeéi objekt.

Cjelokupni zapis izgleda ovako:

{ *DAMIR, *STOLAC, *STOL, *MARINKO, $DUET }
SDUET = *DAMIR, *MARINKO

Imenovanje sklopa, kao i1 kod imenovanja putanje, u€injeno je unutar pripadajucih
zagrada, u ovom slucaju viticastih. Ipak, dovrSetak alokacije izveden je (kao i kod putanje)
izvan zagrada.

Odnosno, na primjeru P4:

tocke [
xl, w2, wAl, =123, =3, ®PIKA, aTOCKA,
nDUGI NAZIV OPET,nJEDAN, nA2, nA4, nA5, nA3
~PUTANJAL
]
~PUTANJAl = mA2, nPIKA
{ *DAMIR, *STOLAC, *STOL, *MARINKO, $%DUET }
$DUET = *DAMIR, *MARINKO

Ovime smo u ranije navedeni opis dodali 1 sljedece:
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... Objekti koji se pojavljuju u prostoru pod nazivom 'tocke' zovu se DAMIR,
STOLAC, STOL, MARINKO, te sklop pod nazivom DUET. Sklop pod nazivom DUET
sastoji se od objekata pod nazivima (vode¢i objekt) DAMIR i MARINKO.'

P7: ¢elija

Konaéno, susreéemo osnovni element jezika SAGA, ¢eliju. Celija je spremnik u kojem
SAGA skladisti pozicije pojedinih objekata u odredenom trenutku izvedbe, te mnoge druge
informacije koje pomazu pri gospodarenju tim objektima. Krenimo od osnovnog: uparivanja
objekta s pripadaju¢im elementom prostora.

Uzmimo primjer P4, te na njemu pokazimo osnovni oblik zapisa ¢elije.

e =DUGI_NAZIV_OPET

® cJEDAN

~PUTANIAL

Namjeravamo smjestiti objekte *STOLAC i *STOL negdje u alociranom prostoru
izvedbe. Primjerice, *STOL Zelimo staviti na tocku @ZJEDAN, a *STOLAC na tocku 2123.
SAGA zapis izgleda ovako:

*STOLAC (0) < N : =123 : N >
*STOL (0) < N : wJEDAN : N >
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Prou¢imo detaljnije ovaj zapis. Prvo, zamjeujemo imenovani objekt *STOLAC,
zatim broj nula unutar oblih zagrada, otvorenu Siljatu zagradu, slovo N, dvotoc¢ku, imenovanu
tocku @123, dvotocku, slovo N, zatvorenu $iljatu zagradu.

Sliéno je s objektom *STOL, razlika je samo u nazivu objekta te na mjestu
imenovanog elementa prostora, u ovom slucaju, to je tocka JJEDAN.

U ovoj fazi svladavanja jezika SAGA, dovoljno je zamjetiti da ovaj zapis uparuje
objekt *STOLAC s elementom prostora, tockom @123, odnosno objekt *STOL s elementom
prostora, tockom SJEDAN.

Broj koji se pojavljuje u oblim zagradama je red celije. U ovom primjeru, vidljivo je
da se smjestanje objekata *STOL i *STOLAC 'odvija' istovremeno, jer su istog reda. Obzirom
da je red jednak nula, to je tzv nulto stanje, smjestaj objekata prije nego izvedba pocne.

Jasno je da smjestiti stol u prostor izvedbe nije tako jednostavno kao $to ovaj zapis
sugerira. Stol, naime, zauzima odredenu povrSinu, proteze se povrSinom prostora i moze, u
jednu tocku, biti postavljen na beskona¢no mnogo nacina. Iz ovog zapisa nije vidljivo kako je
stol okrenut, u kojem smjeru se pruza, te koji to to¢no dio stola mora biti na promatranoj
tocki. Tim uputama bavit ¢emo se kasnije, kroz orijentaciju i definiciju. Za sada, dovoljno je
zamjetiti kojom logikom ¢elija uparuje objekt s elementom prostora.

Jednako kao s tockama kao elementima prostora, SAGA raspolaze poljima. Pri
smjeStaju objekta u neko polje, u 'stvarnosti' objekt moze biti smjesSten bilo gdje unutar tog
polja. Dakle, dok tocke kao elementi nastoje precizno odrediti mjesta na prostornom planu,
polja kao elementi okrupnjavaju dozvoljena mjesta, pretacu ih u vlastitu povrsinu.

Objekt nikada ne moZe biti smjeSten na neku putanju, ali njome moZe 'putovati' od
jedne do druge krajnje toCke pripadajuce putanje. Za to je, ipak, potrebno upoznati ideju

'putovanja' objekta.

P8: tranzicija

Evo nas u jezgri biljezenja prostornovremenskih promjena pomocu jezika SAGA.
Nastavljamo ondje gdje smo u P7 stali, nakon smjeStaja objekata *STOL i1 *STOLAC na
promatrane elemente prostora.

Zelimo, u sljedeéem koraku, oba objekta pomaknuti na novu lokaciju.

Primjerice, Zelimo da *STOLAC zavrsi na tocki @A1, a *STOL na tocki BAS.

Obzirom da se ovo dogada 'makon' inicijalnog pozicioniranja objekata, red celija
povec¢avamo za jedan. Izmedu para dvotocja upisujemo trazene destinacije. Zapis izgleda

ovako:
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*STOLAC (1) < N : mwAl : N >
*STOL (1) < N : mA5 : N >

Odnosno, spajanjem zapisa iz P7 i P8, zapis koji biljezi inicijalno postavljanje
objekata te njihovu prvu tranziciju u prostoru izgleda ovako:

*STOLAC (0) N : xl123 : N >

*STOLAC (1)

<

*STOL (0) < N : =»JEDAN : N >
<N : =mAl : N >
N

*STOL (1) < A5 ¢ N >

Ovako zapisane Celije valjani su SAGA zapisi pogodni za posredovanje, primjerice,
softveru koji ¢e zapis obraditi. Medutim, ovakva stroga sintaksa ne nudi dovoljnu preglednost
zapisa stoga se Celije 1 tranzicije u praksi gotovo redoviti zapisuju tabli¢nim prikazom.

Takoder, zamjetimo da je gornji zapis u Cetiri reda zapravo lanac izvedbe koji se
takvom logikom moZe nastavljati, poveéavaju¢i pritom red (broj unutar oblih zagrada) i
mjenjajuci, po volji, odrediSta na kojima objekti moraju zavrsiti. Nije na odmet napomenuti
da, ukoliko zelimo da u sljede¢em koraku *STOLAC ostane na mjestu na kojem se trenutno
nalazi (@A1l), a da se *STOL premjesti na novu lokaciju, ne moramo zapisivati promjenu za
*STOLAC, ve¢ samo za *STOL. Ako *STOL pomifemo na, primjerice, A4, sljedec¢i redak
izgledao bi ovako:

*STOLAC (0) N : ®l123 : N >

*STOL (0) < oJEDAN : N >
*STOL (1) <
*STOL (2) <

<
N

*STOLAC (1) < N : ©mAl : N >
N oAb
N nA4

No i tu treba biti na oprezu a o tome e biti viSe govora u P13.

Zamislimo da postoji putanja pod nazivom ~ZAMISLJENA i da je ovako alocirana:

~ZAMISLJENA = AL, nA4

Odnosno, da spaja tocke ©AS 1 ©A4. (Crtez neemo prilagati).



38

Ako zelimo da *STOL iz tocke ©AS (¢elija 1) putuje u tocku A4 (Celija 2) prateci
putanju ~ZAMISLJENA, a ne pravocrtno, onda ¢e taj zapis izgledati ovako:

*STOL (1) < N : wA5~ZAMISLJENA : N >
*STOL (2) < N : mpAd4 : N >

P9: lanac izvedbe — tablica tranzicija

Lanac izvedbe zorno se prikazuje tablicnim prikazom. Dobiveni kod iz P8 prikazat

¢emo tablicom. Prisjetimo se koda:
*STOLAC (0) N : xl123 : N >

*STOL (0) < oJEDAN : N >

*STOL (1) <

<
N

*STOLAC (1) < N : ®mAl : N >
N A5
N

*STOL (2) < aAd : N >

Promotrimo pripadajucu tablicu:

*STOLAC *STOL

O|N:2123 : N|N : aJEDAN : N

1/ N:=A1: N N :=A5: N

2 N :=oA4: N

Ova tablica organizira isto §to 1 prethodni kod, samo §to se u njoj lakSe zamjecuju
simultaniteti, odnosno istovremenosti pojedinih tranzicija. U svakom retku nalaze se celije
istog reda. Dakle, sve c¢elije u istom redu odvijaju se istovremeno. Prvi stupac sadrzi red
¢elija, drugi sadrzi ¢elije koje opisuju tranzicije objekta *STOLAC, a tre¢i stupac sadrzi Celije
koje opisuju tranzicije objekta *STOL. Tablica se isCitava odozgo prema dolje, odnosno,

izvedba se odvija prateci tablicu odozgo prema dolje.

P10: orijentacija
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Vratimo se na prvu ¢eliju koju smo susreli u jeziku SAGA:

*STOLAC (0) < N : =123 : N >

Upoznali smo znacenje svih elemenata celije, osim $to nismo spomenuli §to znace
slova N prije 1 poslije dvotocja.

Zamjetili smo da stol nije jednoznac¢no postavljen u prostoru time Sto je receno da se
nalazi u nekoj tocki. Puno je tu parametara ostalo nerazrijeSeno i prepusteno upravo ovom i
sljede¢em poglavlju da se njima pozabave. Ipak, uzet ¢emo za primjer objekt koji smo veé
ranije uveli o prostor pod nazivom 'tocke' a koji smo alocirali jo§ u P3. Dakle, uzet ¢emo
objekt *DAMIR i za potrebe ovog poglavlja, 'izvadit' ¢emo ga iz sklopa %DUET i promatrati
kao samostalni objekt.

Orijentacija ili facing govori u kojem smjeru objekt 'gleda'. Zaista, ako pretpostavimo
da je *DAMIR izvoda¢, onda nikako nije isto je li on prsima ili ledima okrenut prema
'gledatelju’ (kojeg joS nismo uveli u jezik). Nadalje, nije isto krece li se *DAMIR prsima ili
ledima prema nekoj Zeljenoj destinaciji. Ili, ako Zelimo da *DAMIR u toj tranziciji napravi
puni krug oko sebe, ili pola kruga: sve to ukazuje da orijentacija ili facing ima veliku ulogu.

Ranije je receno da svaki objekt koji je alociran a nije definiran biva u jeziku SAGA
reprezentiran kao tocka bez dimenzije. To je u redu, no ideja orijentacije odnosno facinga i
dalje moZze operirati nad topologijom prostora i nositi mnoge dramaturSke informacije, bez
obzira na tu manjkavost. Sve dok objekt nije definiran, mi 'ne znamo' gdje mu je lice, kojeg je
oblika itd. No, gdje god se nalazilo lice objekta, orijentacijom to lice okreCemo u prostoru.
Dakle, zanemarimo problem lica, ostavimo ga za sami kraj ovog dokumenta, P19.
Promotrimo orijentaciju.

Jednom kad je plan prostora priloZen, tj kad je prostor izvedbe alociran, svi elementi
prostora pa i sam naziv prostora 'Citljivi' su samo iz jedne pozicije u odnosu na papir. Recimo
to ovako: svi prethodni primjeri bili su odmah prilagodeni za lakSe Citanje, nije bilo potrebno
'okretati' papir da bismo iscitali nazive, primjerice, pojedinih to¢aka koje smo alocirali. Tako
poloZen plan prostora izvedbe nalazi se u 'normalnom' poloZzaju.

U tom normalnom poloZaju, mozemo smatrati da gornji rub papira predstavlja sjever,
donji jug, desni istok te lijevi zapad. Uglovi papira su onda sjeveroistok, sjeverozapad,
jugoistok 1 jugozapad. Uvodimo okupatorske oznake:

N sjever

S jug

E istok
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W zapad

NE sjeveroistok
NW sjeverozapad
SE jugoistok

SW jugozapad

Ove oznake govore upravo o orijentaciji, odnosno facingu objekta. Ove oznake
nazivamo i apsolutna orijentacija jer se uvijek odnose na stranice 'mormalnog' polozaja
prostornog plana izvedbe. Nemaju nikakav posebni vodeci znak (poput #, &, ~, *. % ) i lako ih
prepoznajemo u ¢elijama, upravo po izostanku vodeceg znaka. One su apsolutne.

Dakle, unutar ¢elije, orijentacija je ono S$to se nalazi prije prvog dvotocja 1 nakon
drugog dvotocja te moze biti izrazane kao apsolutna i relativna.

Relativna orijentacija uvijek je vezana za neki element prostora ili objekt. Odnosno,
promatrani objekt pri tranziciji moze 'gledati', biti 'licem' okrenut prema nekom polju, tocki,
putanji ili pak drugom objektu. Relativna orijentacija je kudikamo potentnija, ostvaruje
relacijsku vezu izmedu objekta i objekta, objekta i elementa prostora, te ostvaruje fludinije
promjene Zeljenih orijentacija objekata.

Konaéno, zamjecujemo da u celiji uvijek postoje dvije orijentacije. Prva je ulazna,

druga je izlazna orijentacija.

*STOLAC (0) < N : =123 : N >

Ovo ¢itamo ovako: *STOLAC ulazi i gleda prema sjeveru, 'dospjeva’ na tocku @123 te
izlazi tako da i dalje gleda prema sjeveru. Ulaz i izlaz zapravo vezuju objekt uz prethodnu
odnosno narednu destinaciju. Gospodarenjem ovim parametrima moguce je realizirati mnoge
specificnosti pojedinih prostornovremenskih promjena, odnosno, detaljnije razraditi pojedine
tranzicije.

Kod spomenutih relativnih orijentacija, mogucée je ostvariti da primjerice ranije
uvedeni *DAMIR 'gleda' kako se po prostoru kre¢e *STOLAC. (pri tome se i on sam moze,
ali i ne mora kretati) 'Gledanje' ¢e biti napravljeno tako da izlazna orijentacija prve celije
relativno upucuje na *STOLAC, kao i ulazna orijentacija slijedece ¢elije za objekt *DAMIR.
Time smo naznacili da orijentacija objekta *DAMIR za vrijeme tranzicije objekta *STOLAC
s jedne na drugu destinaciju zapravo 'prati' kretanje objekta *STOLAC, sve dok ovaj ne
'dospije' u zeljenu destinaciju. Orijentacija je, kako smo rekli, oblik veziva izmedu tranzicija i

njome se u mnogome upravlja izvedbom tranzicije same.
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Evo i primjera *DAMIR-a koji s tocke ©A3 gleda *STOLAC.

*STOLAC |*DAMIR

O|N:2123 : N|N : ©A3: *STOLAC

N:aA1:N [*STOLAC :vA3: N

[S—

*DAMIR, dakle, licem prati premjestaj objekta *STOLAC. Zamjetimo da prvo licem
'gleda’ sjever, zatim prati *STOLAC 1 potom opet gleda sjever. Izmedu tih dviju orijentacija
*DAMIR se morao rotirati oko svoje osi. Medutim, postoje dva smjera za rotaciju. 1z ovog

zapisa nije jasno za koju se rotaciju *DAMIR odlucio.

Biljeska o putanjama

Putanje su posebno zanimljive za orijentaciju. Naime, sjetimo se putanje

~ZAMISLIJENA:

~ZAMISLJENA = xAb, nA4

Objekt koji se nalazi u tocki @AS treba putanjom ~ZAMISLJENA dospjeti u toc¢ku
A4, tako da licem 'prati' pruZanje putanje ~ZAMISLIJENA (da cijelo vrijeme 'gleda pred
sebe).

Izlazna orijentacija na A5 bit ¢e ~ZAMISLIJENA, jer objekt pred sobom 'vidi'
putanju. Ulazna orijentacija na A4 bit ¢e ©A4, jer objekt na samom kraju putanje pred

soboom  'vidi' to¢ku do koje je imao  putovati,  odnosno, A4

P11: rotacija

Ve¢ smo ranije ustanovili nejednoznacnost rotacije. Promatraju¢i jednu celiju, nije
jasno odvija li se rotacija u elementu prostora na kojem se objekt nalazi, ili za vrijeme
tranzicije izmedu celija. SAGA je osposobljena gospodariti objema vrstama rotacija. Druga
nejednoznacénost odnosi se na smjer rotacije. Uzmimo da neki *IZVOPAC gleda na sjever,

orijentacija N. Da bi taj *IZVODAC gledao na jug, S, rotaciju je moguée izvesti 'preko’
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desnog ramena i 'preko' lijevog ramena. Odnosno, ako se odvija 'preko’ desnog ramena,
*1ZVOPAC prvo gleda N, zatim NE, zatim E, potom SE i kona¢no S. Rotacija 'preko’ lijevog
ramena vr$i se preko zapada. Ako zamislimo da je sat s kazaljakama polozen na neki
prostorni plan, onda je 12h to¢no tamo gdje je N, 3h je na E, 6h na S, 9h na W. Rotacija u
smjeru kazaljki na satu bila bi rotacija 'preko’ desnog ramena, a rotacija obrnuta smjeru
kazaljki na satu odvijala bi se 'preko’ lijevog ramena.

Oznaka za rotaciju u smjeru kazaljki na satu je > (gledamo u 12 h pa desno
oznacava tu rotaciju).

Oznaka za rotaciju obrnutu smjeru kazaljki na satu jest <.

Rijesimo nejednoznacnost rotacija unutar elementa prostora i rotaciju pri tranziciji.

Zamislimo sljedeci primjer:

HB

HA

Promatramo neki *OBJEKT koji se nalazi na tocki ©A, a zatim tranzicijom prelazi u
tocku ©B. Ovdje ¢emo prikazati samo sadrZaj celije tablicnog prikaza, bez biljeZenja reda,

slijedit ¢emo logiku vertikalnog spusta:
oA @ >N

U ovom primjeru prikazana je rotacija koja se odvija unutar elementa prostora,

konkretno na tocki @A. Svaka rotacija koja se odvija u elementu prostora oznacava se krajnje

lijevo u izlaznoj rotaciji.
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<S : @B : S

U ovom primjeru, rotacija se odvila u tranziciji. Naime, vidimo da je izlazna
orijentacija u toCki @A bila N, a ulazna orijentacija u tocki @B je S. Tu se morala dogoditi
rotacija, stoga je bitno naznaciti smjer rotacije, u ovom slucaju obrnuto smjeru kazaljki na
satu. Svaka rotacija koja se odvija u tranziciji oznacava se Krajnje lijevo u ulaznoj rotaciji.
Rotacija u tranziciji uvijek je vezana uz polazi$ni i odrediSni element prostora, iako se
naznacava u odrediSnom elementu

Sto toéno znaédi da se rotacija odvila u tranziciji? To znadi da je duz puta koji ima biti
savladan izmedu dva elementa prostora, neki promatrani *OBJEKT izvrSio promjenu
orijentacije. Ovo se pocelo odvijati ¢im je *OBJEKT krenuo iz polaziSnog elementa prostora,
a bilo zavrSeno tocno u onom trenutku u kojem je dospio u odredis$ni element prostora. Kao bi
se navedeni primjer rotacije promatrao u nekom prostoru gdje su tocke ©A i ©B udaljene
kilometar, ta bi rotacija bila 'rastegnuta’ preko cijelog kilometra. Kad bi promatrali istu
rotaciju kod tocaka ©A 1 @B medusobno udaljenih pola metra, moglo bi nam se uciniti kao da
se rotacija odvila 'u mjestu'.

Promotrimo neke zanimljive slucajeve rotacije na gornjem primjeru:

aB : > N

Ovdje se rotacije odvijaju u elementima prostora. Dodatno, *OBJEKT se krece

unatrag, 'ledima’ okrenut smjeru u kojem se krece, prema tocki &B.

>N : B : N
U ovom primjeru, vidimo da se rotacija dogodila u tranziciji izmedu tocaka ©A 1 @B,

no orijentacija je pritom ostala nepromjenjena. To znaci da je za vrijeme tranzicije *OBJEKT

napravio puni krug u smjeru kazaljki na satu.

P12: z — pozicioniranje, vertikalno slaganje
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Uvedimo pojam z — pozicioniranja, odnosno, vertikalnog slaganja objekata. Sto se
dogada ako je neki *OBJEKt na nekoj toCki ©A te na istu toCku dospije neki drugi
*OBJEKT2? Kako odrediti njihov vertikalni raspored?

Uvedimo primjer:

nB

HA Ll

Uvedimo dva objekta, * DAMIR i *STOLAC. Slijedi tabli¢ni prikaz:

*DAMIR *STOLAC

O|N:=A:N S:oB:S

1IN:=®B(1):N|S:=eB:S

*DAMIR je bio na tocki BA, *STOLAC na tocki @B. *DAMIR je odlucio do¢i u istu
tocku B na kojoj se nalazi *STOLAC. Vidimo, u ¢eliji reda 1 za objekt *DAMIR da je uz
naziv elementa prostora u zagradama naveden broj 1.

Svi objekti inicijalno imaju oznaku (0) koja se (inace) ne navodi. To moZemo
razumjeti kao da su svi objekti u prostoru na nultom 'katu', tj nalaze se na podu, ravnini
prostora. Medutim, *DAMIR je dosao u tocku ©B gdje se ve¢ nalazi *STOLAC koji je
takoder na nultom katu. Imamo, dakle, dva objekta u jednoj tocki prostora, s jednakim z-
pozicioniranjem, tj nalaze se na 'istom katu'. Ovdje je zato naznaceno da *DAMIR odlazi
'kat vise' jer je njegova z-pozicija u ovom elementu prostora jednaka (1). Dakle, na podu se
prvo nalazi *STOLAC z-pozicije (0), a na njemu se nalazi *DAMIR z-pozicije (1). Odnosno,
*DAMIR se popeo na *STOLAC. Da su medusobno zamjenili z-pozicioniranja, *DAMIR bi
na glavi nosio *STOLAC.

Zamjenimo *STOLAC, uvodimo jedan drugi objekt: *KUTIJA.
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*DAMIR  [*KUTIJA

OIN:sA:N |S:aB:S

1IN:eB :N|S:aB:S

Dakle, *DAMIR je doSao u istu tocku @B, no nije naznaceno z-pozicioniranje, Sto
znaci da i *DAMIR i *KUTIJA imaju inicijalnu z-poziciju (0), tj nalaze se na podu. To znaci
da je *DAMIR zapravo usao u *KUTIJA.

Posebno treba pripaziti na ove detalje kad je element prostora neko polje. Tu dolazi do
malih finesa koje sluze jednoznaénosti.

Dakle, zamislimo sljede¢i primjer:

*DAMIR  [*KUTIJA

OIN:oA:N |S:#B:S

1IN:#B :N|S:#B:S

Zamjetimo da se *DAMIR nalazi na toc¢ki ©A, a *KUTIJA u polju #B. *DAMIR je
dosao u polje #B, medutim nema nikakve naznake o z-pozicioniranju. To tumacimo tako da
se *DAMIR 1 *KUTIJA nalaze u istom polju, ali se oba objekta nalaze na podu (0), 1
*DAMIR nije u *KUTIJA, niti je *KUTIJA u *DAMIR. Jednostavno, svatko je 'zauzeo' svoj

dio polja i nema nikakvih 'preklapanja’.

*DAMIR *KUTIJA

O|N:=mA: N S:#B:S

1[N :#B (0):N|S:#B(0): S

E, sad je *DAMIR usao u *KUTIJA. Vidimo da oba objekta imaju naznacno z-
pozicioniranje, ¢ime se upucuje da je unutar polja nastupilo preklapanje. Prate¢i ovo
misljenje, mogu se uvesti i ranije prikazana z-pozicioniranja koja ¢e upucivati na to je li se

*DAMIR popeo na *KUTIA, ili *DAMIR nosi *KUTIJA na glavi.
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P13: vrijeme/trajanje

Konacno, dolazimo i do kategorije vremena, odnosno trajanja pojedinih tranzicija.
SAGA omogucuje apsolutno i relativno navodenje trajanja pojedinih tranzicija. Naime, veé
sam lanac izvedbe, prikazan kao tablica, sugerira ono osnovno 'prije' i 'kasnije'.

Medutim, ukoliko zelimo uvesti neke konkretnije mjere vezane uz trajanje pojedinih
tranzicija, u tablicu moramo ubaciti novi stupac, posljednji(nakon §to su navedeni svi objekti).
Taj stupac upravo odreduje pojedino trajanje.

Naziv tog stupca je malo slovo 't', kao 'time' ili 'trajanje’.

Primjerice:

*DAMIR *STOLAC

—

O/N:=A:N S:aB:S |2

1[N:=oB(1):N|S:uB:S |4

2IN:aC: N S:oA:S

Ovaj zapis govori sljedece:

"*DAMIR iz inicijalnog pozicioniranja odlazi na tocku ©B (penje se na stolac). To traje
2 necega. Zatim *DAMIR odlazi na tocku 2C, i to traje 4 necega. Istodobno, dok *DAMIR
odlazi na tocku 2C, *STOLAC odlazi na tocku ©A. To takoder traje 4 necega.

Ovako odredeno trajanje sugerira sljedece: ako je tranzicija *DAMIR na tocku ©B
trajala neko vrijeme, sljedeci korak (tranzicija u kojoj se kre¢u 1 *DAMIR 1 *STOLAC traje
DUPLO DUZE. To je relativno trajanje izrazeno brojem.

Medutim, mogli smo naznaciti da obje tranzicije zajedno traju 6 necega, iako ne

znamo koliko to¢no traje koja od njih. Tada bi zapis izgledao ovako:

*DAMIR *STOLAC

—

OIN:=A: N S:oB:S
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1IN:=aB(1):N|S:aB:S |6

2IN:aC: N S:oA:S

Dakle, kad su oznake za trajanje spojene u jedinstveno polje tabli¢nog prikaza, kao na
gornjem primjeru, onda se time naznacuje ukupno trajanje svih tranzicija koje pod to
'zajednicko' polje pripadaju.

Zamjetimo da je oznaka za trajanje smjestena u polaziSnom retku.

Obzirom da je SAGA-u moguce aplicirati na razliCite druge zapise (dramski tekst,
glazbeni zapis, labanotaciju itd.), o ¢emu ¢e biti govora u P20, SAGA moze posredno, preko
dokumenta na koji je aplicirana, tj 'zaljepljena' derivirati razlicita trajanja. No, o tome nesto

kasnije.

P14: definicija. matematicki papir i SAGA kvadrat

Dospjeli smo do definicije. Konac¢no, nasi apstraktni crtezi koje smo izradivali pri
alokaciji, postat ¢e kodovi. Ovo je pomalo iscrpljujuéi posao, no osposobljava SAGA zapis da
u potpunosti jednoznacno zabiljezi mjere, udaljenosti, veli¢ine i ostale parametre prostora,
elemenata prostora i objekata.

Evo, konacno, razloga zaSto SAGA zapis u pravilu treba vrSiti na matematickom
papiru podjeljenom u jednake kvadratic¢e. Takav papir osigurava jednoznac¢nu podlogu, mrezu
kvadrati¢a pomocu kojih je definiciju zaista lako izvesti. Jedini¢na mjera jest upravo stranica
kvadrati¢a i iznosi 1.

Uvedimo kljuéni pojam, SAGA kvadrat.
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A B C
D F
G H I

SAGA kvadrat ustvari je uvecani jedini¢ni kvadrati¢ s matemati¢kog papira. SAGA
kvadrat na jednom kvadraticu papira zapaza devet razlicitih to¢aka, kao $to je vidljivo na slici.
Medutim, SAGA kvadrat moze prepoznati i to¢ke koje nisu izravno imenovane, primjerice
tocku na 'pola puta' izmedu tocaka A i B. Tada tu tocku zapisujemo kao AB. Ako zZelimo
oznaciti tocku u SAGA kvadratu koja se nalazi na dijagonali izmedu tocaka A 1 E, tada ju
oznacujemo kao AE.

Krenimo u razradu svih definicija koje smo incijalno preskocili.

P15: definicija prostora izvedbe

Promotrimo ovaj prostor izvedbe, kojeg ¢emo nazvati nepravilni'.



49

Definicija prostora izvedbe vrsi se u tri koraka:
1. izrada okvira
2. numeracija
3. definicija
Prvi korak, izrada okvira, vrsi se tako da se oko prilozenog prostornog plana izradi
crtkana linija, takva da iznad, pokraj i ispod najisturenijih rubova prostornog plana ostane po

jedan red, odnosno stupac praznih kvadrati¢a, kao na slici:
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Drugi korak, numeracija, uvodi oznake stupaca i redova, uvijek s lijeva na desno za
stupce 1 odozdo prema gore za redove. Dobili smo sli¢an zapis kao kod Sahovske notacije,

samo S$to ovaj zapis moze imati koliko god potrebno redova i stupaca.

Tre¢i korak, definicija: zamjetimo da je prostorni plan koji smo ovdje prilozili zapravo
nepravilan peterokut. Obzirom da je prostorni plan uvijek neki zatvoreni oblik, krenemo od
jednog vrha tog oblika i redom pratimo oblik prostora, popisujuc¢i koordinate pojedinih
tocaka.

Krenimo, primjerice, od donje lijeve tocke, nazna¢ene crvenom bojom.

Ako mentalno uvecamo sliku te tocke, zamjetit cemo da se nalazi na sjeciStu Cetiri
mala kvadrati¢a, da 'dodiruje' svaki od njih. Odaberemo bilo koji, u ovom primjeru, odabran
je kvadrati¢ koji se nalazi u osmom stupcu 1 prvom retku. U taj odabrani kvadrati¢ 'polozimo’
SAGA kvadrat i promotrimo gdje se to¢no nalazi ta promatrana tocka, u odnosu na
imenovane pozicije unutar SAGA kvadrata. Ovdje, vidimo da je to unutar SAGA kvadrata na
mjestu koje je oznaceno tockom C.

Definicija ove tocke je uredena trojka: (8, 1, C).

To ¢itamo ovako: 'stupac 8, redak 1, SAGA kvadrat pozicija C'

Obzirom da se ova tocka nalazi na sjecistu Cetiri kvadratica, jednako valjani zapisi bili
bi (9, 1, A)ili (9, 2, G) ili (8, 2, I). Mi smo izabrali onaj prvi, iako su sva Cetiri valjana.

Zatim, pratimo liniju okvira prostora izvedbe prema sljedecoj tocki. Odludili smo
krenuti desno, prema istoku, Mogli smo krenuti i sjeverozapadno. U nasem odabiru prostorni

plan obilazimo obrnuto smjeru kazaljki na satu, ali mogli smo i u smjru kazaljki na satu.
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Vazno je samo, jednom kad se za smjer odlu¢imo, da taj smjer poStujemo sve dok ne obidemo
sve tocke koje odreduju izgled prostora izvedbe( ili bilo kojeg drugog elementa koji
opisujemo, o ¢emu ¢e biti govora kasnije).

Kad smo obisli sve pripadajuée tocke, mogli smo dobiti ovakav zapis:

(¢, 1, ¢) (15, 1, ¢) (19, 7, F) (5, 11, A) (1, 6, C)

Zamjetimo da se 'na kraju' nismo vratili u polazisnu tocku. SAGA podrazumjeva da su

prva i posljednja tocka kod definicije prostora izvedbe, spojene linijom.

SAGA zapis, definicija prostora izvedbe pod nazivom 'nepravilni', a koji smo alocirali

prilozenom slikom, sada izgleda ovako:

nepravilni = (8, 1, C) (15, 1, C) (19, 7, F) (5, 11, A)

Dakle, uglate zagrade dolaze tek na kraju, nakon §to su nazivu prostornog plana

pridruZene tocke koje ga definiraju. To¢ke NISU odvojene zarezima.

P16: definicija elemenata prostora — tocka

Alocirajmo dvije tocke: A 12123 na priloZenom planu.
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Te u pripadaju¢em kodu:

nepravilni = (8,1,C) (15,1,C) (19,7,F) (5,11,R)

(L, 6, C)

gA, @123

]
Ovo je sada sasvim jasno. Jednako kako smo odredivali tocke koje definiraju prostor

izvedbe, odredit ¢emo i tocke kao elemente prostora. Jednako kako smo prostornom planu

pridruzili toc¢ke znakom jednakosti, pojedinim ¢emo tockama kao elementima prostora

pridruziti njihove koordinate. Odnosno:

apA = (7, 7, B)
alz23 = (12, 5, C)

Kad to ubacimo u izvorni SAGA kod, dobijemo ovo:

nepravilni = (8,1,C) (15,1,C) (19,7,F) (5,11,AR)

(1,6,C)



P17: definicija elemenata prostora — polje

Alocirajmo polja #ZMAJ, #L i #D:

Polje definiramo sli¢no kao i prostoni plan, pomocu tocaka, te jednako smjestamo u

kod kao i1 kod definicije pojedinih toc¢aka. Pratimo logiku organizacije koda jo§ iz razine

alokacije, te pravila 'obilaska’ vrhova polja koja smo upoznali pri definiciji prostora izvedbe.

Odnosno:

#7MAJ = (8,1,C) (10,1,C) (10,9,C) (5,11,n) (1,6,C)
#L = (10,1,C) (13,9,F) (10,9,0C)

#D = (10,1,C) (15,1,C) (19,7,F) (13,9,F)

Zatim to smjeStamo u kod, posStujuéu pravila ustanovljena kod alokacije:

nepravilni = (8, 1, C) (15, 1, C) (19, 7, F) (5, 11, A)
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(L, 6, C),
#L = (10, 1, C) (13, 9, F) (10, 9, C),
#D = (10, 1, C) (15, 1, C) (19, 7, F) (13, 9, F)

Ponovno obratite pozornost na ulogu zareza i znaka jednakosti, te pozicije oblih i

uglatih zagrada u cijelom zapisu.

P18: definicija elemenata prostora — putanja

Evo 1 najzahtjevnijeg elementa prostora za definiciju. Putanje, nepravilni oblici,
krivulje.

Obzirom da je ravne linije lako prikazati pomoc¢u krajnjih tocaka, morat ¢emo
pristupiti iscrpljuju¢éem ali dovoljno dobrom postupku koji ¢e nam omoguditi da
putanje/krivulje pokazemo kao seriju kratkih, ravnih linija. Taj proces zove se aproksimacija
krivulje.

Svaka je krivulja, zapravo, serija beskonacno kratkih ravnih linija. Svaka je linija
serija beskonacno poslozenih tocaka. Krivulju je moguce aproksimirati pomocu ravnih linija,
a koliko ¢e 'dobra' aproksimacija biti ovisi isklju¢ivo u broju linija kojima krivulju
prikazujemo.

Uzmimo za primjer putanju ~APROKSIMACIJA:



Ako na njoj odredimo polazisnu i odredisnu tocku, a zatim uvedemo jo$ Cetiri tocke na
krivulji(i to u mjestima gdje krivulja mijenja smjer, dosiZe lokalne 'vrhunce' ili 'dolove'), onda

aproksimaciju putanje ~APROKSIMACIJA vr§imo ovako:

Vidimo da dobivena serija kratkih linija ne nalikuje odviSe na izvoriSnu putanju

~APROKSIMACIJA, ali ¢uva neka njezina svojstva.
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SAGA zapis izgleda ovako:

~APROKSIMACIJA = (3,4,C) (5,7,C) (8,5,C) (10,3,C)
(13, 6, C) (11, 9, C)

Kod definicije krivulje vazno je zapamtiti da SAGA ne podrazumjeva da se polazisna i
odrediSna tocka naknadno spajaju ravnom linjom, kao Sto je bio slu¢aj kod definicije prostora
izvedbe ili polja kao elementa prostora izvedbe.

Poboljsajmo aproksimaciju. Ako uvedemo dvanaest tocaka, kao na slici, dobivamo

ovakvu aproksimaciju putanje:

Sad se vec nazire polazi$ni oblik, izvorna alocirana putanja ~APROKSIMACIJA.
Pripadaju¢i SAGA kod izgleda ovako:

~APROKSIMACIJA = (3,4,C) (4,6,B) (5,7,C) (7,7, E) (8,5, C) (9, 4, B)
(10,3,C) (12,4,E) (13,5,B) (13,6,C) (13,8,B) (11,9, C)

Sjetimo se da smo na samom pocetku naveli kako plan prostora izvedbe moze biti i

nepravilan oblik, poput ovog:
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Pri definiciji prostora izvedbe, ovakav bi oblik trebalo jednako kao i kod putanje
aproksimirati. Definicija takvog oblika iznimno je zahtjevan posao, ali nije neizvediv, kao $to

smo vidjeli na primjeru aproksimacije krivulje pri definiciji putanja.

P19: definicija objekata

Objekte definiramo pomocu jedini¢nog kvadratica i SAGA kvadrata. Pokazat ¢emo
kako definirati osnovne objekte koji 'stanu' u jedan kvadrati¢, tzv jedinicne objekte, te kako
definiramo kompozitne objekte koji 'zauzimaju' vise jedini¢nih kvadratica.

Takoder, rijeSit ¢emo probleme hvatiSta 1 orijentacije objekta, odnosno, problem
odredivanja lica objekta.

Po¢nimo od jednostavnih objekata koji zauzimaju povrSinu jednog kvadratica,
jedini¢nih objekata.

Pet mogucih 'zauzeca' povrSine jednog kvadrati¢a prikazujemo UVIJEK ovako:

A izrazavamo ovako:
Prvi slucaj biljezimo kao %4 (jedna Cetvrtina osnovnog kvadratica).
Drugi slucaj biljezimo kao % (jedna polovina osnovnog kvadratica).
Treci slu€aj biljezimo kao % (tri Cetvrtine jedini¢nog kvadratica).

Cetvrti sluéaj biljezimo kao 0 (prazan kvadratic).
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Peti slucaj biljezimo kao 1 (cijeli jedini¢ni kvadratic).
Ako Zelimo definirati objekt *DAMIR kao jednu cetvrtinu osnovnog kvadratica,

odnosno kao jedini¢ni objekt, to ¢emo napraviti ovako:

*DAMIR = (%)

Sliéno postupamo ako *DAMIR zauzima - kvadratica:

*DAMIR = (*3)

Ovime smo, dakle, jedinicnim objektima odredili oblik, odnosno, zauzeée jedini¢nog
kvadratica.

Prisjetimo se kako je za definiciju objekta potrebno objektu odrediti hvatiste, tocku po
kojoj se objekt smjesta na tocke kao elemente prostora, ili kojom 'klizi' po krivulji. Hvatiste
uvijek mora biti unutar objekta samog, ili na obodu objekta. Kod jedini¢nog objekta, hvatiste
se izrazava kao pozicija u SAGA kvadratu, obzirom da jedini¢ni objekt takoder 'stane' u
SAGA kvadrat. Takoder, za svih pet tipova jedini¢nog objekta poznajemo pravilo
smjeStanja u SAGA kvadrat. % je uvijek gore lijevo, ¥2 je uvijek lijeva polovica SAGA
kvadrata, % je uvijek lijeva polovica plus Cetvrtina desno dolje, 0 je prazna i 1 cijeli zauzima
cijeli SAGA kvadrat. Obzirom da se objekti definiraju 'izvan' prostora izvedbe, tek ce
njihovim 'ubacivanjem' u prostor nastupiti razne permutacije ovih osnovnih oblika, pa neki
jedini¢éni objekt % mozZe u nekom kvadratiCu 'zavrSiti' gore desno (ukoliko taj kvadrati¢
promatramo kao SAGA kvadrat). Ovo je dobro napomenuti i zapamtiti zbog pravila koja
nastupaju pri definiciji kompozitnih objekata.

Vratimo se hvatistu jedini¢nog objekta, konkretno u sluc¢aju 7. Ovdje postoji devet

razli¢itih hvatista, sude¢i prema pravilu smjestanja jedini¢nog objekta 2 u SAGA kvadrat:
A, AB, B
AD, AE, BE
D, DE , E

Na primjeru zapisa:

*DAMIR = (%) H(A)
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Dakle, nakon S§to je odredeno zauzece jedinicnog kvadrati¢a, slijedi odredivanje
hvatista. Vode¢i znak H oznacava hvatiste, a u zagradi se odreduje tocka po logici SAGA
kvadrata kod jedinicnog objekta, ili tocka kao adresa kod kompozitnog objekta. Na ovom
primjeru, objekt *DAMIR hvatiSte ima u poziciji A na SAGA kvadratu.

Odredimo, konacno, referentnu liniju koja sluzi orijentaciji jedini¢nog objekta. Ta
linija zove se i lice objekta.

Uzmemo li ve¢ ranije zapoceti proces definicije jedini¢nog objekta *DAMIR, mozemo

mu lako odrediti orijentaciju.

*DAMIR = (%) H(A) L(B) (E)

Lice objekta, dakle, uvodimo nakon $to definiramo hvatiste objekta. Oznaka za lice je
veliko slovo L. Zatim slijede dvije zagrade. Kod jedinicnog objekta, u svakoj je zagradi po
jedno slovo — to¢ka na SAGA kvadratu. Te dvije zagrade definiraju liniju koja predstavlja lice
objekta, odnosno, ta linija 'gleda' u smjeru u kojem SAGA zapis organizira orijentaciju kroz

¢elije. Lice 1 hvatiSte detaljnije odreduju ponasanje objekata pri tranzicijama.

Kompozitni objekti neSto su slozeniji. Promotrimo, primjerice, ovaj objekt

*KOMPOZITNI:

% T B 7% S QN

—

U prvom redu, mozemo zamjetiti da je u potpunosti sastavljen od jedini¢nih objekata
koji se medusobno 'dodiruju'. To je osnovno pravilo za slaganje kompozitnih objekata.

Da bismo definirali kompozitni objekt, primjenit ¢emo mnoga ve¢ ranije ustanovljena
znanja i pravila SAGA jezika.

U prvom redu, objektu ¢emo pridruziti okvir, slican kao kod definicije prostora

izvedbe, s tom razlikom da ovdje ne¢emo ostavljati retke i1 stupce 'viska', nego ¢emo odrediti
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koji je minimalni pravokutnik/kvadrat u koji kompozitni objekt 'stane'. Taj okvir ne¢emo

crtati, nego ¢emo ga sugerirati numeracijom kao na gornjem primjeru.

U jeziku SAGA, definicija (kompozitnih) objekata zapo€inje definiranjem dimenzije
objekta. Kod jedini¢nih objekata dimenzija je 1x1, pa je se ne navodi u zapisu.

U ovom, dakle, primjeru, dimenziju naznacujemo ovako:

*KOMPOZITNI = 2x4

Ovo govori da objekt *KOMPOZITNI 'zauzima' 2 x 4 jedini¢na kvadrati¢a, odnosno,
da ¢emo ga definirati koristec¢i dva stupca i Cetiri retka jedini¢nih kvadratica.

Pri 'skeniranju' kompozitnog objekta *(KOMPOZITNI, slijedit ¢emo logiku definiranja
prostora: od donjeg lijevog kuta 'skeniramo' sve kvadrati¢e prema desno, zatim se penjemo u
redak iznad, opet 'skeniramo' s lijeva na desno i tako do vrha kompozitnog objekta.

Samo 'skeniranje' pojedinih jedini¢nih kvadratia vrsi se tako da se odredi zauzece
jedini¢énog kvadratic¢a (Y4, Y5, %, 1 , 0 ) a zatim to zauzeée smjesti u SAGA kvadrat i
jednoznacno odredi. Kod jedini¢nih objekata, vidjeli smo, ovo nismo morali raditi, no kod
kompozitnih objekata ovo je krucijalno. Nema smisla dalje opisivati postupak, evo koda koji

¢emo potom analizirati:

*KOMPOZITNI = 2x4 (1) (%, A-D-E-B) (%, A-G-H-B) (0)
(33, D-F-G-I) (3, A-B-D-E) (0) (1)

Dakle, dimenzije su 2 x4, osam jedini¢nih kvadrati¢a, dva stupca i Cetiri retka.
Pocinjemo skeniranje, kako je navedeno, dolje lijevo. Taj kvadrati¢ izrazen je brojem 1, §to
znaci da taj dio objekta zauzima cijeli pripadajuci kvadratic.

Sljede¢i kvadrati¢, dolje desno zauzima %. Niz A-D-E-B oznacava koji dio SAGA
kvadrata ta ¥4 zauzima.

Redak iznad, lijevo: Y2. Zatim A-G-H-B naznafava koju polovicu kvadrati¢a ta 2
zauzima.

Desno u tom retku: (0). Kvadrati¢ u kojem nema zauzeca.

Redak iznad, krajnje lijevo: Y2. D-F-G-I oznafava da ta polovina zauzima 'donju’

polovicu SAGA kvadrata. Itd.
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Promotrimo ovaj drugi dio koji dolazi nakon odredivanja 'zauzeca' jedini¢nog
kvadrati¢a, promotrimo primjerice niz A-B-D-E. Vidimo da su tocke SAGA kvadrata u ovom
zapisu medusobno odvojene crticama. Ako se sjetimo izgleda SAGA kvadrata i nacina
biljezenja neimenovanih tocaka (npr AE za dijagonalno sjeciste izmedu tocaka A i E SAGA
kvadrata), shvac¢amo razlog zbog kojega SAGA koristi ovakav zapis: zbog izbjegavanja
nejednoznacnosti ali 1 zbog moguénosti 'finog' podesavanja zauzeca pojedinih jedinicnih
kvadratica.

Hyvatiste je ovdje definirano kao i tocka u prostoru izvedbe, npr:

Ovo govori gdje se u kompozitnom objektu nalazi hvatise, prvo kao koordinata 2, 1 a

zatim 1 kao tocka na SAGA kvadratu. (Ovdje je to tocka B).

Pripadaju¢i kod:

*KOMPOZITNI = 2x4 , (1) (%, A-D-E-B) (¥, A-G-H-B) (0)
(33, D-F-G-I) (3, A-B-D-E) (0) (1),

Konacno, lice ovodimo kao liniju koja spaja dvije tocke na kompozitnom objektu,

primjerice:

Sve zajedno:

*KOMPOZITNI = 2x4 , (1) (4, A-D-E-B) (%, A-G-H-B) (0)
(3, D-F-G-I) (3%, A-B-D-E) (0) (1),
H (2, 1, B),
L (2, 3, I) (2, 4, C)
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P20: aplikacija jezika SAGA

Bravo! Jednom kad sve definirate, pripadajuce crteze mozete baciti kroz zatvoreni
prozor. Svi vasi crtezi (prostor izvedbe, tocke, polja, putanje, objekti) sada su uvedeni u jezik
SAGA i izrazeni pomocu znakova iz ASCII sustava. Dakle, vaSe vizualne dramaturske ideje u
prostorvremenu izvedbe sada su, izmedu ostalog, SMS-friendly. U nekom posebnom
podesavanju Morseovog koda, mogli biste ih emitirati gaseci i paleci svjetla u svojoj sobi.

U ovome lezi cjela zamisao jezika SAGA, u zapisu koji dobijete nakon definicije
svega Sto ste alokacijom uveli. Tablicni prikaz 'vratite' u linijski zapis ¢elija koji smo susreli u
P71 P8 i dobili ste svojevrsni 'strojni' jezik SAGA.

Takav zapis lako je isporuciti buduéem softveru, koji onda va§ SAGA zapis moze
simulirati.

No ono najbitnije, prostornovrmenske promjene unutar prostorvremena izvedbe, u
jednoj mjeri, sada mozete izraziti kao tekstualni zapis.

Dakle, dramaturgija je izrazena nekim uniformnim jezikom.

SAGA treba pokazati da, izmedu ostalog, iz kazaliSta ne treba istjerati tekst, ve¢ ga

treba osposobiti za neke nove zadace.
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» Ulazak u digitalni svemir

Aparat, tigar i dabar

Zivio sam i zivim u lazi.

Ono §to smatram vlastitim uvjerenjima i stavovima posljedica su postojanja jednog
misaonog aparata u okoliSu. Taj okoli§ oblikuje aparat, aparat oblikuje informaciju iz okolisa.
To je jedini nac¢in da Covjek kroz iskustvo zivota percipira vrijeme, barem posredno. Sje¢am
se sebe prije 10 ili 20 godina i svako poniranje u bilo koje od sjecanja o sebi koristi aktualni
aparat, zateCeno stanje, da razumije sjecanje, da ga oblikuje. Ja ne postojim na nacin na koji
sam mislio da postojim.

Poceo sam sebe zamiSljati kao unutarnju organizaciju aparata samog a sjecanja,
stavove 1 misli kao materijal, sirovinu kojom taj aparat raspolaZe. Sve je to moje, svakako, 1
aparat i materijal, sve sam to ja, sve to postoji u mojem bicu koje je kompleksan sklop aparata
i materijala. Kad sam poceo misliti na neki primitivan nacin, kad sam postajao svjestan, moj
je aparat ve¢ postojao, ve¢ je nastao do jedne razine sloZenosti i uporno se gradio. Ta
sloZenost odnosa aparata i materijala, ta povijest jedne gradnje i metoda naredne gradnje kao
potencijal, tu negdje stanuje kreativna ‘osoba’ u meni. Bez obzira na povijest vlastitog
postojanja 1 neprestanog nastajanja mene samog, da moram birati bez Cega bih ostao,
materijala ili aparata, izabrao bih materijal. Iako takva podjela vjerojatno niti ne postoji,
aparat bez materijala mozda je smrt.

Poceo sam cijeniti to neSto Sto zamisljam kao aparat, poeo sam vjerovati aparatu.
Mnogo sam se puta oslonio na aparat, u prakticnom 1 profesionalnom zZivotu. Uglavnom me
nije iznevjerio a ja sam ga ponajvise zlorabio. Mnogim sam izazovima i zadacima doskakao
aparatom, rjeSavao ih na tre¢i nacin i i silio formalni okvir problema da se savije do
neprepoznatljivosti. Lijenost me pogonila da zaposljavam aparat u svoju obranu. Toga sam se
duboko 1 iskreno Cesto sramio, ali znao sam dobro pobjec¢i u alkohol, drogu ili razonodu, a
adrenalinski istovar koji se uparivao sa galopiraju¢im rokovima i obavezama koje treba
odraditi iscrpljivali su (i iscrpljuju) moj organizam na takav nacin da umor po zavrSetku
zadatka uspjeSno sakrije savjest, a zamor aparata gotovo da vapi za gorivom koje nosi
zamracenje.

Nedavno sam se prestao uvjeravati da to sve skupa nije dobro. Savio sam formalni

okvir u kojem postojim do neprepoznatljivosti i pitao se od ¢ega je izgraden taj moj sram. Zar
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nisam nebrojeno puta isporucio, zadovoljio, napravio, pomaknuo, zainteresirao, obrnuo? Zar
nisam pokazao aparat i njime napao neki materijal na takav nac¢in da su se drugi ljudi okupili
oko materijala i rekli: ‘ovdje ima necega’? Tko me uvjerio da moj nacin nerada nije dobar?
Mozda moj aparat upravo radi na adrenalinu rokova, na visokooktanskom gorivu? Je 1i moj
aparat nalik tigru koji se puno odmara, zatim se Sulja prema plijenu, a u zadnjem trku ulaze
maksimalnu energiju kako bi ulovio lovinu? Tigrovi u sprintu mogu pretréati svega stotinjak
metara. Jesam li ja tigar?

Ne volim macke, tigrovi su mi ok, ali ih ne volim na neki intiman nacin. Drage su mi
vidre i dabrovi. Ali posebno dabrovi. Kakav nered. ZaSto volim Zivotinje koje nisu nimalo
nalik mojem neradu? Dabar se istinski trudi, dabrov je rad kombinacija pomnog planiranja,
naprednog inZenjerskog znanja, predane obrade materijala i konacne vrhunske vjestine
gradnje. I tu dabrov lov tek pocinje, to je tek okolis, okruzenje za lov. To su uvjeti za lov u
kojima dabar povecava svoje izglede i opet, kao 1 svaki drugi Zivot, kalkulira s utroSnjom
potrebne energije, dabar je takoder Stedi. On je vrlo promisljen, a njegov je lov lijep 1
impozantan jer na jedan nacin ukljucuje i mastu. Mozda ga zato i volim.

Mozda bih trebao poceti raditi kao dabar. Tko zna $to bih mogao uloviti kad bih lovu
pristupio drugacije, kad bih svojem aparatu priustio da se u lov upusta u pripremljenom i
pomno izgradenom okruzenju?

Taj pomak se poCeo dogadati prije dvije godine, sramezljivo 1 ponekad, tek kao
naznaka nasuprot ustaljenom neradu tigra. Sjeam se, pisao sam svoj posljednji dramski tekst
(za odrasle) koji bih potpisao. Pripremao sam ga tjedan dana. Sve sam razradio unaprijed, do
detalja, na jedan sitni¢av nacin, znao sam sadrZaj buduce stranice dramskog teksta, odredio
sam koli¢ine teksta i trajanja odredenih dogadaja. Rad je taj koji je ovakav pristup nalagao.
Taj je tekst morao biti napravljen na takav nacin 1 to je istina, 1 to sam ispoStovao. Pisao sam
za natjeCaj za dramsko djelo Marin Drzi¢. Poslao sam rad. Bilo je u samoj zavr$nici malo
tigra, jurio sam s printanjem 1 ¢ekao u posti na Glavnom kolodvoru kako bih omotnicu
pecatirao prije isteka roka. Bilo je dramati¢no 1 poznato, ali je samoj zavrsnici prethodio jedan
potpuno drugaciji rad, rad dabra. Kad su dosli rezultati natjecaja, koje po prvi puta nisam sa
strepnjom 1 velikim nadanjima is¢ekivao, slegnuo sam ramenima, istinski ravnoduSan.
Naravno da nisam dobio nagradu u kojoj sam oduvijek uglavnom vidio dobar novac. Supruga
mi je Cestitala $to nisam dobio nagradu, ali to nije bila utjeha. Iskreno mi je Cestitala na tome,
1zjavljujuéi da izostanak bilo kakvog prepoznavanja mojeg rada znaci da sam kilometrima
daleko od onoga §to se ondje nagraduje 1 $to su (oni neki ljudi) uopce u stanju prepoznati.
Naravno, to je beskrajno lijepo, podrzavajuce, ruzno i bezobrazno prema mnogim piscima i

nagradenim djelima. Od tada sam si obe¢ao da viSe nikada necu pisati za natjecaj Marina
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Drzi¢a. Zatim sam si obe¢ao da vise nikada necu napisati dramski tekst za odrasle. Danas jo$
uvijek piskaram tu i tamo za djecje kazaliSte i to mi je sasvim u redu ali i tome gledam nekad,
nadam se uskoro, stati na kraj. Ja ne volim kazaliSte i zaSto bih radio posao koji ne volim? Ne

volim niti film. Dramaturg jesam. Sto ¢éu raditi?

Bijeg iz kazaliSta

U kazaliste sam dospio preko pisanja. Moji su prijatelji ¢esto i rado radili u Djec¢jem
kazaliStu Dubrava: bili su redom c¢lanovi dramske grupe s najve¢im stazem, mislim da su u
tom trenutku zajedno radili preko deset godina. Zvali su me da im napiSem dramski tekst. To
sam napisao, i bilo je dovoljno dobro da osvojimo neke nagrade, pa i onu za dramski tekst (u
konkurenciji kazaliSnih amatera), Sto mi je dalo vjetar u leda i pogurnulo me da se okusam u
umjetnosti. Odnosno, pisanju.

Tih sam godina studirao raCunarstvo na FER-u. Studij racunarstva upisao sam iz
inercije nastale uspjehom 1 interesima iz gimnazije. Zanimalo me programiranje, ali u tome
sam imao skrivene namjere, htio sam postati developer racunalnih igara. Zaposljavanjem
svojeg aparata nad tim sjecanjima, oblikujem ih tako da u njima prepoznajem ono $to mi se
danas €ini istinom: ja sam u prvom redu htio stvarati svjetove, raCunalne igre bile su samo
spremnik u koje bi svjetovi bili pohranjeni. To tada, naravno, nisam razumio.

Uglavnom, otiSao sam na ADU studirati dramaturgiju, odnosno, kako sam to u
pocetku promatrao, studirati pisanje. Ostvarenje nekih djecackih snova iz vremena kad sam
jo§ mnogo Citao 1 bio Cesti posjetioc knjiznice u Dubravi na mene je djelovalo blagotvorno jer
sam se po prvi puta u zivotu oslobodio nekog tereta kojeg nisam bio svjestan da nosim.
Ponekad se sjetim tog osjecaja oslobodenja, nakon pet godina provedenih na iznimno
sistematicnom 1 programiranom studiju na FER-u. Odjednom sam smio razmiSljati o
paukovoj mreZi i zamiSljati je na neki kreativan nacin, nakon $to bih je analiticki rastavio,
nakon §to bih proniknuo geometriju njezine strukture. Tada sam tek povremeno izlazio u
nepoznato, u mastu i slobodu, 1 taj me osjecaj ispunjavao nec¢ime $to sam odavno zaboravio.
Ponovno sam se, nakon toliko godina, igrao.

Zavarao sam sebe sama uvjerenjem da se Zelim baviti kazaliStem. Bio je to dogovoreni
brak, ja sam bio nesretni Zenik koji zbog ponosa i obitelji iz koje sam ponikao, iz moje
kazaliSne druzine koja me stvorila, nisam smio priznati vlastitu nesre¢u. Nisam je, zapravo,

smio niti prepoznati. Taj me nesretni brak s kazaliStem pomalo izjedao na jedan perfidan
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nacin, onako kako svako prisiljeno tkivo uniStava neki skladan organizam. Tome ipak nisam
pridavao previse znacaja jer tih sam godina tek po¢injao uZivati u umjetni¢kom studiju. Zivio
sam sam, bio sam u vezi s osobom koja me poticala i razumjela: puno smo se seksali, radio
sam studentske poslove, izlazio, pio, pusio, tripao, jeo gljive i istrazivao sve ono §to mi je do
prije nekoliko godina bilo nezamislivo. Bilo mi je sjajno.

Na akademiji sam stekao tek nekoliko blizih poznanika, obi¢no sam se povezivao s
osobama s kojima sam dijelio najvise vremena. Stjepan Ivandi¢, Dina Vukeli¢, Darko Jeftic,
Ivan Penovié. I onda je nastupila druga godina magisterija,godina na kojoj sam konac¢no ostao
sam a odnose svodio na ugodna i povr$na ¢avrljanja s kolegama, razgovore ni o ¢emu. Sli¢no
kao na FER-u, gdje sam stekao tek jednog prijatelja koji je prije dvije godine preminuo.

Nikako nisam ulazio u korisna poznanstva na toj akademiji jer je to od mene iziskivalo
odredeni Zeludac koji nisam imao ali ta su poznanstva prvenstveno prakti¢na i dobro sluze
kasnijoj monetizaciji vlastitih vjeStina, Sto sam naucio sa zadrSkom i na vlastitoj kozi. Na
¢udan nacin, bez obzira na promjenu okruzenja u odnosu na FER, na akademiji sam se
podjednako osjecao strancem. Usiljeni smijeh sa stepenica, student sa zelenim polucilindrom,
umjetnici 1 individualci, zavist i laz, bilo je ne¢eg beskrajno fabriciranog u toj maloj zajednici.
Bilo je i puno ogovaranja, $to mi nije smetalo jer sam volio slusati price o drugim ljudima.
Ostao sam po strani i dogurao do same zavrSnice, S$to i nije prevelik uspjeh ali je ok osjecaj
zavrs$iti diplomski studij necega. Dobro izgleda na LinkedIn-u.

Imao sam nekoliko sjajnih predmeta na studiju, a njihov je sjaj izvirao, naravno, iz
ljudi koji su ih vodili. Puno sam naucio, puno manje nego li sam propustio nauciti ali dobio
sam izvjesnu sigurnost i naucio misliti o svojem radu. Imao sam nevjerojatnu slobodu, tek
ponekad bio bih korigiran 1 vracan u formalni okvir, iako sam one najdosadnije 1 najgore
zadatke uspijevao uglavnom izbjeci.

Moj bijeg iz kazaliSta poceo je, zapravo, onog trena kad sam u kazaliSte krocio.

Bilo je puno teorijskog rada na akademiji, 1 taj rad mi je bio zanimljiv i volio sam
izmisljati toplu 1 mlaku vodu. Kroni¢no mi je nedostajala pedantnost 1 predanost istrazivaca -
znanstvenika kako bih se teorijskim radom bavio na iole ozbiljan nacin. Druga prepreka
znanstvenom opredjeljenju i profiliranju u kvalitetnog analiticara ili teoretiCara kazalista ili
barem dobrog dramaturga prema onom tradicionalnom razumjevanju pojma dramaturgije, bio
je korpus teorijskih radova na temu kazaliSta. Na stranu manjak moje kazaliSne prakse, tijelo
teorije koja se bavi kazaliStem je nepregledno. To su milijuni stranica teksta koji ¢uci u
knjigama koje €uce u knjiznicama koje cuce na periferiji drustva koje Cuci na periferiji smisla.
Obujam zamislivog rada na vlastitoj kvaliteti i upoznavanju teorijskog okoliSa bio je

zastraSuju¢ 1 demotiviraju¢i. Ipak, niti jedan od tih razloga nije bio pokreta¢ mojeg bijega.



67

Nisam imao ljubavi za kazaliStem i u tome je sva istina. To sam spoznao naknadno, onda kad
sam konacno otkrio ljubav prema nekom mediju, nekoj umjetnosti, o cemu ¢u pisati, naravno,
vrlo brzo.

Nesto sam i radio u kazalistu, desetak predstava. Tri za odrasle, barem sedam za djecu,
adaptirao bajke 1 sli¢no. Grlio sam se tamo na fotografijama s premijera s dragim ljudima koje
bih zavolio kroz proces rada. Zivotario sam to neito i bilo je pozitivno ali ljubavi nije bilo i
prisilni sam brak s kazaliStem uskoro gledao razvrgnuti. Naravno, ono §to me ponukalo da se
zaista izvadim iz loSe veze, bila je druga, ‘prava’ ljubav. Pronasao sam svoj medij.

Obzirom da mi je umjetnost postala odredenje 1 zivotni odabir koji sam mnogo puta
proklinjao, Cesto sam razmisljao o dvadesetom stolje¢u 1 s neskrivenom zavisti mastao o
avangardama. Kakvi sretnici, smatrao sam, ti umjetnici dvadesetog stoljeca! Kakvo
uzbudljivo stoljece za zivjeti i stvarati. Postmodernizam i postdramsko kazaliSte smatrao sam
¢udno hladnima. Nije mi se svidalo niti dramsko kazaliSte kazalista s proscenijem. Za cijelog
Skolovanja na akademiji nisam pogledao niti deset kazaliSnih predstava a i te koje sam
pogledao bile su tugaljivo dosadne i prazne. Nije me vabilo hrvatsko glumisSte, naprotiv,
lako¢om svoje impotencije odbilo me od kazalista.

Divio sam se povijesti filma, ne zbog filma samog jer kao §to rekoh ranije, nisam neki
zaljubljenik u film jer film, jednako kao i kazaliSte, smatram umiru¢im medijem. Zanimala
me povijest filma kao povijest stvaranja medija, kao nastajanja umjetnosti, inoviranja jezika.
Bilo je u tome neceg uzbudljivog i1 beskonacno zanimljivog 1 naravno da sam s onom istom
tugom 1 zavisti razmi$ljao o sretnicima koji su film stvarali kao medij. To je za mene
predstavljalo vrhunski kreativni posao, stvarati price u mediju ali 1 stvarati medij sam.
Pomisao na takav posao me uvijek iznimno uzbudivala a da nisam znao pravi razlog tome.
student ili kad bih imao ljubavi za to kazaliSte, upustio bih se u egzegezu tog nastajanja i
pratio pomake kroz stoljeca i posebno nedavna desetljeca, kako bih naucio sve o svemu §to se
dogadalo s tom umjetnosti, kako bih poznavao prakse svih onih marljivih umjetnika koji se
valjaju po podu i udaraju Sakama o pod. Nesto duboko lazno 1 pretenciozno skrivalo se u
suvremenom kazaliStu a da tome nisam mogao na¢i imena niti to prokazati prstom.
Jednostavno, bio sam nezainteresiran za to nesto jer me nije pokretalo i na neki ¢udan nacin
smatrao sam to nesto mrtvim.

Mislim da sam zapravo odrastao s postmodernom paznjom a opet, moj aparat s
pocetka kao da se istovremeno ugadao za neSto drugo. Taj me aparat postavio u nezavidan
poloZaj manjka ljubavi prema kazaliStu i filmu i na neki nacin osudio na propast.

A onda sam, ponavljam, pronasao svoj medij i okusio srecu.
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Na putu prema digitalnom

Na diplomskom sam se studiju bavio doista zanimljivim temama. Prvu sam godinu
usao u zanimljivo podrucje interaktivnih dramaturSkih struktura. Primjenio sam ondje
poznavanje teorije grafova i kombinatorike, moje prokleto naslijede s FER-a, kako bih donio
neke teorijske 1 umjetnicke radove na tu temu. Nisam bio odviSe marljiv pa nisam proizveo
vrijedne i kvalitetne umjetnicke radove, teorijski je dio bio kudikamo uspjesniji. Proizveo sam
neke dramske minijature koje su koristile aleatoriku kao integralni dio strukture: organizirao
sam dramske predloske na takav nacin da zapoSljavaju slucaj i nepredvidivo, odrzavajuci
pritom strukturalnu pripremljenost 1 izbjegavaju¢i improvizaciju. Htio sam donijeti
kontrolirani slu¢aj jer sam upravo to smatrao duboko kazaliSnim dogadajem i necime S$to
sjajno opisuje kazaliSte samo, njegovu uzivost i pripremni rad. Cijeli proces rada na
teorijskom 1 umjetnickom radu bio je zanimljiv, oslobadaju¢i, drugaciji u odnosu na
preddiplomski studij. Posebno me intrigiralo to $to sam se na neki nacin vratio vjeStinama s
racunarstva. Bilo je tu neke karmicke zluradosti i mogao sam se lako zabavljati
koincidencijom koju sam upisivao u taj dogadaj.

S FER-a sam se bio primoran ispisati 1 iz jednog praticnog razloga: pao sam
Matematiku 3 dovoljan broj puta da je viSe nisam mogao upisati. Mogao sam je ili poloZiti na
drugom sveuciliStu, primjerice u Splitu, pa se vratiti na diplomski studij na FER-u ili oti¢i na
neki drugi fakultet i bacii index s FER-a u smece, s njime i sve poloZene ispite. [zabrao sam
ovu drugu opciju i1 upisao Akademiju dramske umjetnosti. Sudbonosna Matematika 3
sastojala se od tri cjeline: Fourierov red i integral, Kombinatorika 1 Teorija grafova. Moje
nesveto trojstvo. Karmicki obrat na prvoj godini diplomskog studija na akademiji dolazi kroz
primjenu kombinatorike 1 teorije grafova kako bih razvijao interaktivne dramaturske strukture.
Bio sam primoran konac¢no svladati to gradivo kako treba, nauciti tu prokletu kombinatoriku 1
teoriju grafova kako treba. To sam i ucinio, bez ikakva otpora, s lako¢om, kroz primjenu u
umjetnickom radu. Krug se ovdje zanimljivo zatvorio.

Na drugoj sam godini diplomskog studija radio na dramaturS§kom jeziku SAGA koji je
bio zamisljen kao jezik za biljeZenje prostorno-vremenskih promjena na sceni. Cjelokupni je
jezik pocinjao na izgradnji rjeCnika, sintakse i semantike. Razvijao sam formalni jezik za
izvedbene umjetnosti, grubo receno, no taj je jezik nastajao na mojem poznavanju rada na

programsim jezicima. Predmet s FER-a koji sam jako volio, Prevodenje programskih jezika,
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bavio se upravo time: razvojem jezika, pripadajueg mu rjecnika, sintakse i semantike. Iz
poznavanja stvaranja jednog formalnog jezika koji lako komunicira s raCunalom izgradio sam
jezik SAGA. Tim sam jezikom iznimno zadovoljan i drago mi je da je usao u tijelo ovog
diplomskog rada, jer lijepo zaokruzuje moje formalno obrazovanje na Akademiji.

Na SAGA-i sam lijepo i sustavno radio, kao dabar. Upao sam u neke klopke koje
nisam mogao predvidjeti. Obzirom da sam teorijski dio rada stvarao kroz godinu dana,
pisanjem kratkih ¢lanaka koji su se bavili pojedinim aspektima jezika SAGA, na kraju sam
godine okupio te fragmente u jedan smisleni teorijski rad. Ispao je besmislen, nepovezan,
stilski neujednacen, kao da je iznova pocinjao i ponirao u sebe. Taj problem ranije nisam
susretao jer sam glavninu teorijskih radova pisao u jednom ili dva sjedenja, kako to kaze
Raymond Carver u svojim Krijesovima. Taj sam rad u konacnici ipak morao revidirati, u
ovom je diplomskom radu zavrSio ureden komad teksta koji se bavim tim nekim teorijskim
istrazivanjem na neki suvisliji na¢in i nadam se da sam tu gresku ispravio.

Pronasao sam tragove dabra negdje u sebi. Prisjetio sam se radosti programiranja i
obnovio svoja znanja s FER-a, barem ona koja su mi tada bila potrebna za razviti jezik

SAGA.

Hasanbegovi¢ 1 prakti¢an Zivot

Dogodio se novi ministar kulture, Zlatko Hasanbegovi¢, neki lik o kojemu nitko nije
niSta znao niti je za njega itko ikada Cuo, barem S§to se ti¢e ljudi iz struke. Kad se krenulo
kopati po toj osobi, isplivala je hrpica uznemirujucih stvari. Konzervativna deevolucija
Hrvatske tad je tek pocCela poprimati svoj oblik 1 kultura se naSla na zanimljivom udaru kao
poZeljno mjesto za definiranje neke nove Hrvatske paradigme, nekog novog izgubljenog
ideala nacije koja je kroz to svoje novo lice trebala postati neSto drugo, nesto Sto nikada nije
ni mogla biti.

Mnogi su politi¢ki istomiSljenici tog Hasanbegovic¢a aplaudirali njegovom nasrtaju na
Ministarstvo kulture 1 kulturu samu. Neka raspojasana masa ljudi koji nemaju veze ni sa ¢ime
odjednom je slavila njegove zahvate u resoru kulture: kulturnjaci su se uhvatili za glavu ali i
novcanike i ja sam to promatrao sa strane, kao prava kukavica, ne znaju¢i §to mi je €initi. Moj
prvi impuls u cijeloj toj gunguli bio je maknuti se Sto dalje od institucija, od javnog novca, od

losih 1 napola namjestenih natjecaja u kulturi, od jada 1 bijede nepotizma, korupcije, politickih
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previranja, nekompetentnih ludaka i ostalog hrvatskog folklora koji nije zaobiSao ni resor
kulture, struku u kojoj sam i ja trebao aktivno participirati i od ¢ega sam, kao, trebao Zivjeti.

Postalo mi je kristalno jasno da se umjetnik u Hrvatskoj ne moze osloniti na neku
svoju kvalitetu, kreativnost ili inovativnost ako oc¢ekuje javni novac. Ovdje se uvijek moze
dogoditi jedan Hasanbegovi¢ ili njemu sli¢an lik bez imalo samopostovanja koji ¢e preuzeti
funkciju za koju nema nikakvih referenci, iskustva ni znanja, i doslovce unistiti neku
instituciju, neku kulturu, scenu...a onda i neciji zivot. Znao sam da ne smijem svoju
buduénost ostaviti na milost i nemilost hrvatskim institucijama u kulturi i javnom novcu, jer
ili ¢u morati gutati neka tuda govna i Zmiriti sam pred sobom kako bih bio podoban, ili ¢u
ostati gladan. Nije mi se svidala ta pasivna pozicija.

Razmis$ljao sam kako kazaliSte di¢i na Internet, jer na Internetu ima uznemirujucée
puno ljudi, neki ljudi imaju novaca i takav oblik monetizacije kazaliSta uc¢inio mi se kao
solidan pristup financijskoj odrzivosti jer je samo trziSte neusporedivo vece od Hrvatske.
Nakon kra¢eg promisljanja, zaklju¢io sam - vrlo o€ito - da snimka neke izvedbe treba ic¢i
uzivo ali i da je potrebno gledatelju omoguéiti odredenu slobodu u odabiru onoga §to se gleda.
Dakle, predstava bi trebala biti istovremeno snimana s vise kamera a gledatelj bi potom
mogao skakati izmedu kamera 1 samostalno ‘rezirati’ svoje gledanje, odnosno rezirati svoj
film. To, naravno, nije bilo dovoljno kazaliSno. Zatim sam razmiSljao da bi mozda trebalo
staviti samo jednu kameru u idealnu poziciju u odnosu na scenu, no s takvim objektivom koji
bi hvatao 180 stupnjeva 1 oponaSao ljudsko vidno polje, a gledatelji bi u tom sluc¢aju na
kompjuteru ‘povlacili’ otvor kroz koji gledaju tu snimku, odnosno, usmjeravali vlastiti
‘pogled’. Krenuo sam na Internet proucavati cijene objektiva ili kamera koji snimaju tako
Siroki kut od 180 stupnjeva. Ukucao sam to u traZilicu 1 izbacilo mi je neSto sasvim drugo Sto
nisam uopc¢e razumio u prvih nekoliko minuta. Sve je vrvilo od vijesti o 360 kamerama 1 360
videima. Nisam imao pojma S$to bi to trebalo biti. Otvorio sam nekoliko stranica, linkova 1
odjednom sam naucio da postoji virtualna stvarnost. U tom sam trenutku saznao da je nastao
novi medij 1 mozak mi je eksplodirao i implodirao u istom trenutku. Osjetio sam beskonacnu
radost 1 bezuvjetnu ljubav. Bio je to jedan od najimpozantnijih trenutaka u Zivotu.
Hasanbegovi¢ je nestao, Hrvatska je nestala, sve je nestalo kao da nikada nije postojalo.
Napokon sam pronasao svoj medij, svoju umjetnost, svoju domenu, svoje podrucje. Virtualna
stvarnost! Spoj dramaturgije, izvedbenih praksi, prstohvat kazaliSta, prstohvat filma,
programiranje, development, gaming, stvaranje svjetova, interaktivne strukture, novo,
nepoznato, neistrazeno, u nastajanju - sve je bilo ovdje i sada. Umro sam i ponovno se rodio.

Izasao sam iz kazaliSta u umjetnickom smislu, nakon tog dogadaja svoju buduénost

viSe nisam vidio ni u kazaliStu, ni u filmu i nisam se niti jednom okrenuo. Krenuo sam
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naprijed, otkrio dabra u sebi 1 pofeo uciti 1 Citati s nevjerojatnom strasti koja nikako nije

jenjavala ve¢ je samo buktila i gradila se u ¢istu ljubav.

Dabar i virtualna stvarnost (VR)

Zadnje sam dvije i pol godine proveo uce¢i o virtualnoj stvarnosti. Nisam citao knjige
o VR-u jer knjige uglavnom ne postoje: postoji zanimljiva i dinami¢na mreza ljudi iz
industrije koji piSu blogove, ¢lanke i komentare na razliitim mjestima Sirom Interneta.
Postoji raSirena, medunarodna zajednica individualaca i grupa koje participiraju u ovoj
industriji. Hardverasi i developeri, umjetnici 1 ekonomisti, profesori i doktori... dinamicno je,
zanimljivo, raste, razvija se, napreduje, krece, nastaje i nestaje.

Naucio sam strahovito mnogo o mediju. Nabavio sam potrebnu opremu za spajanje na
VR, isprobao sam razna VR iskustva, pogledao VR filmove, igrao VR igre, koristio VR
aplikacije. Citao sam i ¢itam vodeée portale koji prate vijesti iz VR industrije. UmreZio sam
se s ljudima koji se bave razvojem aplikacija, s novinarima, blogerima, istraziva¢ima koji se
bave hardverom i softverom, inovatorima, poslovnjacima, investitorima. Komuniciram s
ljudima iz Italije, Slovenije, Austrije, Francuske, Nizozemske, SAD, Kine, Indije, Turske...

Napravio sam svoj prvi umjetni¢ki rad u mediju virtualne stvarnosti, VR film ‘Heroes
of night and tragic’. Obzirom da je za snimanje VR filmova potrebna posebna oprema,
takozvana 360 kamera a ja kameru nisam imao i nisam je mogao kupiti, inovirao sam nacin na
koji sam snimio VR film bez takve kamere. Javili su mi se ljudi iz industrije, rad je zavrSio u
Pekingu u VR kinima, prikazan je na filmskom festivalu u Cannesu, zatim 1 na festivalu u
Izoli gdje sam sudjelovao kao gost na panelu u VR-u, u ovom trenutku pregovaram s
distribucijskim ku¢ama iz Austrije 1 Francuske, moZda ¢e i¢i 1 na Sundance filmski festival...

Skupio sam tri tisu¢e i osamsto sljedbenika na popularnoj VR platformi VeeR na
temelju tog prvog umjetnickog rada. Dao sam neke intervjue, mnogo se stvari dogodilo. Ono
Sto je posebno uzbudljivo je da su se ti radosni dogadaji poceli nizati sami od sebe: ljudi su
poceli slati poruke putem Interneta i ona davna pretpostavka o medunarodnoj publici pocela
se pretvarati u skromnu ali poticajnu stvarnost. Taj je uradak moj prvi umjetnicki rad na koji
sam zaista ponosan, iako mu sve mane poznajem. Potpisujem ga krvlju i smatram ga svojim.

U ovom sam trenutku jedini VR dramaturg za kojega znam. Mnogo je ljudi u industriji

1 mora postojati jo§ nekoliko dramaturginja ili dramaturga, no do sada nisam sreo nikoga tko
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se tako izjaSnjava. Upoznao sam puno redatelja, ljude mahom iz filma, nekoliko ljudi koji su
dosli iz kazalista 1 jako puno ljudi koji su u VR dosli iz gaminga.

Beskrajno sam sretan i ispunjen. Zaboravio sam novac i egzistencijalne brige.

Uzbudljiva novost medija neprestano me privlaéi ali izrazajne mogucénosti medija
samog su ono $to me neprestano goni naprijed. Nezasitan sam.

Konac¢no ne izmisljam toplu vodu nego zaista stvaram nesto novo.

Kroz narednih ¢u godinu dana pokusati plasirati jednu kontroverznu ideju o mediju
samom koja bi, ukoliko se pokaze to¢nom, mogla rijesiti jedan veliki i rasiren problem u VR-
u, problem u koji je ulupano vise stotina milijuna dolara i koji do dana danasnjeg nije valjano
rijesen.

Tresem se od same pomisli na takvu moguénost, uvjeravam sam sebe da nije moguce
da mi se takva ozbiljna spoznaja mogla dogoditi.

I vjerojatno sam u pravu. Moja ideja je vjerojatno smece.

Ali neistrazenost 1 novost medija virtualne stvarnosti daju mi onaj tratak nade
dovoljan da se upustim u tu ludost, da iznesem svoju ideju i prikazem je u praksi kroz
umjetnicki rad. Virtualna stvarnost mi svojom beskona¢nom ljubavi daje snagu da se usudim
tako misliti, a bogato znanje koje sam stekao minulih godina polako oblikuje tu ideju u
vrlo,vrlo smislenu stvarnost.

Napokon sam zaronio u ono Drugo kojemu sam uvijek tezio.

To Drugo je virtualna stvarnost, odnosno, digitalni svemir.

Beskonacan, predivan i moj.

Zakljucak

Plesne su notacije kroz povijest na razli¢ite na€ine pristupale sloZenom problem biljeZenja
prostorno-vremenskih promjena na sceni. SloZenost ljudskog tijela i posljedi¢na sloZenost
notacije gurnuli su plesnu notaciju na margin, u skromne krugove najupornijih. SAGA je
dramturski jezi nastao kao vjezba iz formalnih jezika u prvom redu, a tek sekundarno iz
potrebe da se biljeZe prostorno-vremenske promjene na sceni. Ovakav sustav bio bi zanimljiv
pocetkom proslog stoljeca ili ranije. Danas je prostorno-vremenske promjene na sceni moguce
biljeziti pomocu raznih motion tracking tehnologija za ¢ije su potrebe sli¢ni jezici SAGA veé
interno izradeni: umjesto ¢ovjeka, scena je promatrana okom racunala, senzorom, procesorom

1 algoritmom. Racunalo je u tome neusporedivo sposobnije od ¢ovjeka.
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Racunalima ususret, kao umjetnik sam otiSao u digitalni svemir gdje aktivno radim na

premosnici izmedu digitalnog i ‘stvarnog’. Tu je jos i1 dabar.
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