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Sazetak

U ovoj ¢u radnji pisati 0 zvuku kao vaznom filmskom izrazajnom sredstvu za induciranje
napetosti i straha. U radu se analizira povijesni razvoj zvuéne slike u horor filmu s naglaskom
na dvadeseto stoljece i ameri¢ku kinematografiju. Osvrnut ¢u se na reprezentativne filmske
primjere te nastojati, kroz razvoj i dramaturgiju zvuc¢ne slike (koncept, izbor i kompozicija
zvuka), pokazati kako zvuk, to jest psihoakustika ima snazan utjecaj na ¢ovjeka, 0dnosno
gledatelja/slusatelja.

Kljuéne rije¢i: horor, zvuk, psihoakustika
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UvoD

Crtezi Spiljskih lavova, pec¢ina Chauvet, juzna Francuska, prije cca. 35000 godina

Pocevsi od jednostavnih $piljskih crteza medvjeda i lavova uZas kao umjetnost ili zabava s
nama je od pamtivijeka. Ljudi su oduvijek bili opsjednuti fenomenom Zzivota i smrti, zlom,
neobjasnjivim i nadnaravnim. Narodna predaja, Biblija, Kuran, tekstovi stare Indije, Kine i
Egipta svi sadrze clemente spiritualnog, ali i uzasa, manifestaciju Covjekovih najveéih
strahova i prikaze najbrutalnijih smrti. Strah je kreativan protivnik jer je jaka emocija koju
potpiruju neizvjesnost, neznanje i nepoznato. Podsjetnik je, da je na$ kraj, vrlo stvaran i
opipljiv, mozda tu negdje iza ugla. Zasto sunce zalazi i hoce li sutra ponovo iza¢i? Jesmo li
sigurni izvan nasih pecina onda kada padne mrak? Zasto su nas zadesile bolesti i nesreée?
Kakva ¢udesna bica Zive u morskim dubinama? Postoje li vjestice, vukodlaci i vampiri? Zli
duhovi? Hoda li mojim gradom serijski ubojica? 1li ono mozda najpoznatije: "A sto ako je
nesto ipak ispod mog kreveta? "

Nedokucive ¢injenice Zivota viSe su nego savrSen poligon za vjezbanje naSe maste. Nije ni
¢udo da - kako je filmu udahnut Zivot - tako je isti po¢eo vrviti horor tematikom tabajuéi put
umjetnickoj slobodi i kreativnosti samih autora na krilima te iste maste. Od samih pocetaka
sedme umjetnosti do danas proslo je vise od stotinu godina, mijenjale su se estetike,
tehnologija i izrazajna sredstva, no poanta je ostala ista. Strava. Uzas. Vje¢na borba dobra i
zla.

U prikazu te vjeéne borbe upravo je zvuk ono Sto hororu daje tu uvjerljivo prisutnu
nadnaravnu dimenziju, novo znacenje i nepodnosljivu napetost. Koliko li smo samo puta
pozeljeli da zvuk nestane kada nam je scena postala neizdrzivo napeta? Koliko li smo ga puta
stiSali ili se pak trznuli na iznenadan, a ustvari bezopasan $um...?

Zasto zvuk tako intenzivno dozivljavamo? Zvuk je ono van kadra, nedodirljivo, nevidljivo,
neuhvatljivo i zbog toga posebno zastrasujuce iskustvo. Uzas koji strpljivo ¢eka nas pogresan
potez. On je univerzalni klju¢ koji otkljucava nase emocije i psihu ; oruzje protiv gledatelja.



Jednom kada upoznamo i nau¢imo njegovu logiku postaje alat koji nam daje toliko potrebnu
moguénost izazivanja emocije uzasa i straha kod gledatelja.

U ovoj ¢u radnji pisati o zvuku kao izraZzajnom sredstvu filma. Nastojat ¢u, kroz razvoj i
dramaturgiju zvucne slike horor filma, pokazati kako psihoakustika ima utjecaj na ¢ovjeka,
odnosno gledatelja/slusatel;ja.

Dramaturgija zvuka je izbor i raspored zvucnih sredstava €iji je rezultat zvucna slika. Zvuéna
slika po pravilu nastaje postepeno i rezultat je rada vise profesija. Cilj je dakako, da zavrs$ni
proizvod zvuéi kao jedinstvena cjelina, da ima logi¢nu unutras$nju strukturu i osmis$njenu
koncepciju. Zvuc¢na slika u AV(audio-vizualnom) djelu obuhvaca tri osnovne vrste izrazajnih
sredstava kojima se dramaturgija zvuka sluzi: govor, muzika, zvuéni efekti. Osoba zaduzena
za cjelokupnu umjetni¢ku realizaciju zvuka na filmu je oblikovatelj zvuka * te ¢u od sada, da
ne bi dolazilo do zabune, uglavnom spominjati tu funkciju.

Giovanni da Modena, Pakao (detalj) Kali yuga

1 .. . .

Dramaturgija zvuka u audio-vizuelnom delu; Ivo Blaha

2 dervis (tur. dervis < perz. darwis: siromah, prosjak), pripadnik islamskoga misticnog bratstva ili reda; prvi
redovi osnovani su u Xll. st. Najpoznatiji su redovi: kaderije, halvetije, mevlevije, bektaSije i rufaije.



PSIHOAKUSTIKA (SLUSNA PERCEPCIJA)

U pocletku bijaSe zvuk...

Poglavlje psihoakustike ukratko ¢u prezentirati na pocetku. Bit ¢e dobrodosla pomo¢ u boljem
razumijevanju logike upotrebe zvuka u horor filmu i mo¢i koju on ima nad ljudskim bi¢em.

Covjek i zvuk

Zvukom smo 360 stupnjeva povezani sa svijetom oko sebe. Osjetilo koje se u trudno¢i razvija
prvo. Sredstvo je komunikacije, socijalizacije, umjetni¢kog izrazavanja te, na koncu, izvor
uzivanja. Zvuk ima golem emocionalni, psihicki i fizicki utjecaj na ¢ovjeka. On nam moze
biti ugodan onda kada uzivamo u nekom glazbenom djelu, umiriti nas poput majéine
uspavanke, utjesiti toplinom u rijecima, razveseliti u smijehu prijatelja. Jednako tako nam
moze biti neugodan : kad je preglasna muzika iz susjednog stana, kada nas uznemiri
neuobiCajeno glasanje zivotinja ili nas prestraSe naglo zalupljena vrata. U najgorem slucaju
moze uzrokovati fizi¢ku bol i trajno ili djelomi¢no oStecenje sluha.

Frekvencijski opseg ljudskog uha - donji prag Cujnosti iznosi oko 16 Hz, a gornji 20kHz.
Sav zvuk koji se nalazi ispod frekvencijskog praga cujnosti nazivamo infrazvuk (poput
potresa i podzemne vode ); dok onaj zvuk iznad frekvencijskog praga Cujnosti zovemo
ultrazvuk ( glasanje npr. §iSmisa). Po pravilnosti titranja zvu¢nih valova zvuk dijelimo na ton
koji je sinusni, slozeni i glazbeni te Sum koji je nepravilan. Ja¢ina zvuka mjeri se u decibelima
(dB). Radi usporedbe i predodzbe Sapat iznosi otprilike 20dB, normalni govor 60(40 — 70)
dB, prometna buka oko 80 dB, motor zrakoplova 120 dB, a prag bola nalazi se na oko 130
dB. Frekvencijsko podru¢je bitno za percepciju govora iznosi 300 do 3000 Hz.

Definicije osnovnih pojmova:

1. Psihoakustika je znanstvena disciplina koja se bavi proucavanjem percepcije i
dozivljaja zvuka. Psihoakustika povezuje istrazivanja o fizikalnim osobinama zvuka i
psiholoskim 1 fizioloskim aspektima njihove percepcije.

2. Zvuk je stojni val mehanicke energije koji nastaje pomicanjem Cestica zraka.

3. Sluh je osjet kojim se zamjecuju zvukovi i tumaci njihovo znacenje.



Cetiri obiljezja fizickog podrazaja mogu se kvantitativno povezati s psiholoskim svojstvima
svjesnog osjeta. Svaki osjet fizickog podrazaja ima Cetiri osnovna svojstva:

e modalitet (kvalitet, vrsnocu)

e intenzitet (jacinu)

e trajanje

e lokaciju izvora podrazaja (u prostoru ili u nasem tijelu)

Ova cCetiri svojstva, putem srediSnjeg ziv€anog sustava, dozivljavamo kao osjet, a kad
postanemo svjesni tog osjeta, onda kazemo da smo podrazaj svjesno iskusili/ percipirali.
Percepcija je svjesno iskustvo osjeta, opazaj.

Zbog izravnog psihofizickog utjecaja na ljudski organizam, zvuk se stolje¢ima koristio u
ceremonijalne i obredne svrhe (npr. proslave punoljetnosti, vjenCanja) te za postizanje
odredenih stanja svijesti (npr. 'okrecuéi dervisi'’). Poznavalo se njegovo blagotvorno,
umirujuce i transcedentno svojstvo.

Jednako kao i pozitivni poznati su nam i negativani ucinci zvuka po ljude, posebno u
gradovima gdje smo izlozeni buci. Buka je zvuk proizveden nepravilnim i periodi¢nim
titranjem Cestica zraka. Ona se po fizickim ucincima dijeli na vise 'veli¢ina', a za filmsku
industriju najbitniji su nam spektar buke i ritam buke. Ve¢i traumatiziraju¢i uéinak imaju
tonovi visoke frekvencije, dok se duboki tonovi smatraju manje Stetnima §to bi se moglo
polemizirati jer i duboki tonovi mogu, ukoliko su dovoljno velikog intenziteta, uzrokovati
oStecenja poput gubitka koncentracije, uznemirenosti, napadaja panike itd. Isto tako po ritmu
buke razlikujemo kontinuiranu i diskontinuiranu buku, a danas se pretpostavlja da
kontinuirana buka uzrokuje veca o$te¢enja od diskontinuirane.

SLUSNI ZAMOR

Iznenaduje koliko je uho neprestano obasipano zvukovima i danju i nocu i to sve podnosi s
relativno sporim gubljenjem oStrine. Uho prirodno nije zaSticeno od jakih zvukova.
SnalaZenju u takvom okruZenju mnogo pomaze sposobnost selektivne paznje. Cak i u snu u
stanju smo “zanemarivati" neinformativnu buku (prometnu), a probuditi se na daleko tisi
zvuk(Susanj vrecice). Vrlo jaki zvukovi uzrokuju trajne povrede organa i gubitak sluha.
Slusni zamor, medutim, odnosi se se na privremeni gubitak, odnosno slabljenje sluha zbog
toga §to je uho bilo izloZeno jakim zvukovima. Taj privremeni gubitak sluSne osjetljivosti
oituje se kao izdignuti prag sluha, poremecen odnos osjeta glasnoce i nesposobnost
lokaliziranja smjera izvora zvuka.

Sto zvuk slabije &ujemo, odnosno §to on vise odlazi u svoje polaritete preko nasih
frekvencijskih pragova ¢ujnosti - infrazvuk i ultrazvuk, tim intenzivnije i gore nase tijelo na
njih reagira jer ih vise ne osjeca osjetilom sluha veé osjetom i rezoniranjem tijela. Te reakcije
ljudskog tijela na ultrazvuk i infrazvuk mogu biti prili¢no intenzivne poput uznemirenosti,

% dervig (tur. dervis < perz. darwis: siromah, prosjak), pripadnik islamskoga misticnog bratstva ili reda; prvi
redovi osnovani su u Xll. st. Najpoznatiji su redovi: kaderije, halvetije, mevlevije, bektaSije i rufaije.
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=14690
* https://fonet.ffzg.unizg.hr/djelatnici/bakran/psi/maskiranje/maska.html
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apatije, tuge, depresije, straha, anksioznosti, napadaja panike za infrazvuk (dakle vise na
psiholoskoj bazi), a ultrazvuk djeluje viSe na fizi¢koj razini sa senzacijama u samom tijelu
poput skakljanja u ustima/nosu, zagrijavanja koze, mucnine, bolova u trbuhu i povraéanja, a
na viS§im decibelima moze uzrokovati ¢ak i opekotine i grijanje tijela do smrtonosnih
temperatura. Jo§ jedan vrlo bolan i mogu¢ ucinak ultrazvuka na ljudsko tijelo je rezoniranje
kostiju sto bi doslovce moglo uzrokovati kosti osobe da eksplodiraju.4 Iz toga se da zakljuciti
kako infrazvuk ima veci utjecaj na ljudsku psihu (podniskotonci/subwooferi), dok ultrazvuk
ima izravna negativna djelovanja na stanje naSeg tijela i fizicke senzacije, odnosno zvukovi
niskih, ali nama ¢ujnih frekvencija manje su neugodni nego zvukovi visokih frekvencija koji
nas znaju razdraziti. Ovaj zakljucak bit ¢e nam vazan u daljnjoj analizi razvoja zvuéne slike.

Ovdje bih kao zanimljivost spomenula posebnu metodu psihickog muéenja zatvorenika kada
se isti glazbeni broj pusta iznova i iznova kako bi se izazvalo usporavanje tjelesnih funkcija i
naposljetku slomila volja zarobljenika.

Zanimljiv psihoakusticki fenomen je maskiranje. Postoje okolnosti u kojima ¢ujan zvuk,
(dakle onaj koji je u cujnom djelu frekvencijskog spektra i razine intenziteta iznad praga
sluha) prestaje biti ¢ujan. To se moze dogoditi u prisustvu drugog, jateg zvuka. Taj drugi
zvuk, koji onemogucuje nekom zvuku da se Cuje naziva se maskirajuéim zvukom ili krace
maskom. Glasnan zvuk lakSse maskira tonove visih frekvencija, a teze tonove nizih
frekvencija.’

Nelinearni zvuk - zvukovi postaju kasificirani kao nelinearni onda kada su preglasni za
normalni dinamicki raspon nekog instrumenta, za glasanje neke zZivotinje ili glasanje ¢ovjeka.
Onda kada zvukovi predu preko odredene tocke glasnoce, kvalitetom postanu ‘hrapavi' i
zvuce treperavo ili kao da poskakuju. Time indiciraju da to nije normalan, linearni raspon tog
instrumenta ili vokalnog aparata biéa koje ga ispusta.® Ljudski mozak ima prirodnu averziju
prema takvim zvukovima jer su uglavnom jasan signal da neSto nije u redu, poput
uznemirenog glasanja zivotinja, placa bebe ili vriska. Alternativno, oni mogu nastati kao
nagla promjena frekvencija pomocu akusti¢nih instrumenata. lzravna mo¢ koju nelinearni
zvukovi imaju na ljudsku psihu vrlo rano je zamjeéena i dobro iskoriStena u Kreiranju
zastrasujucih zvucénih pejzaza horor filmova.

* The psychoacoustic effect of infrasonic, sonic and ultrasonic frequencies within non-lethal military warfare
techniques; https://littlefield.co/the-psychoacoustic-effect-of-infrasonic-sonic-and-ultrasonic-frequencies-within-
non-lethal-cf05e1fd8673

> https://fonet.ffzg.unizg.hr/djelatnici/bakran/psi/maskiranje/maska.html

*THE ROYAL SOCIETY PUBLISHING, Biology letters, Do film soundtracks contain nonlinear analogues to
influence emotion?; Daniel T. Blumstein ; https://royalsocietypublishing.org/doi/full/10.1098/rsbl.2010.0333
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POCECI HOROR ZANRA

""Horor je stvarnost. Realizacija. To su Cinjenice s kojima se moramo suociti;
ubojica koji stoji ispred nas; iskeieni zubi; podignut noi. To je mrtvi
supruinik na podu. To je odraz objeSenog trupla i dijete koje tréeéi za loptom
ne vidi auto koji juri prema njemu. To je kukac koja izlazi iz naseg uha. To su
nacisti na vrhuncu vlasti."

Horror Cinema - Jonathann Penner & Steven Jay Schneider, Paul Duncan
Podrijetlo horor Zanra — gotski roman

Horor film nastao je pod izravnim utjecajem horor zanra u knjizevnosti koji pak svoje
ishodidte duguje gotskom romanu’ (engleski: Gothic novel ili Gothic romance). Taj je
knjizevni Zanr nastao u Engleskoj i imao svoj vrhunac od 1790-ih do 1820-ih. Karakterizira
ga napeta prica s elementima uzasa koja se uglavhom dogada u nekom starom,
srednjovjekovnom dvorcu (§to je pocetno znacenje pojma gotski preuzetog iz arhitekture).
Karakteristi¢ni su duhovi i demoni, trulez, jezivi ugodaj, nadnaravna bica i pojave te prizori
okrutnosti i nasilja. Zacetnik je zanra i autor termina Horace Walpole s djelom Otrantski
dvorac (The Castle of Otranto, 1764.). U Sirem smislu, gotski roman na osobit nacin
senzibilizira razdoblje romantizma unose¢i  groteskno, klaustrofobicno  (Mary
Shelley, Frankenstein, 1818.). Elementi grotskoga prisutni su u djelima sestara Bronté,
Charlesa Dickensa, Daphne du Maurier i dr., te suvremenih pisaca Angele Carter, Emme
Tennant i dr., a u americkoj knjizevnosti u djelima Edgara Alana Poea, Williama Faulknera,
Sylvie Plath i dr. U XX. st. gotski roman najpopularniju preobrazbu dozivljava kao filmska
prica strave i uzasa (horror).

Definicija filma strave i uzasa (horor filma)

Film strave je prema Hrvatskoj enciklopediji® filmski Zanr koji je uz znanstvenofantasticni
film najpopularniji zanr filmske fantastike. Zasniva se na suprotstavljanju iskustvom
utvrdenoga i nedokucivoga (nadnaravnoga, imaginarnoga), racionalnoga i iracionalnoga, kako
bi se izazvao osjecaj straha pricom o likovima suofenima s agensom koji prijeti njihovim
unistenjem. Zanr se poceo razvijati od sred. 1910-ih u razdoblju tzv. zreloga nijemog filma,
ponajvise u njemackoj, danskoj 1 americ¢koj kinematografiji.

” Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=22853
® Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=19607
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Za film strave u hrvatskom jeziku koristi se i termin horor film. Taj naziv pak dolazi
od latinske rijeci horror, sto u prijevodu znaci uzas. Kako ne bi doslo do zabune, u svom ¢u
radu nadalje koristiti naziv horor film.

Rani razvoj horor filma

Horor film se u pocéetku oslanjao na knjizevnu bastinu i njezine pri¢e (npr. gotskog romana,
Edgara Alana Poea, Mary Shelley, Roberta Louisa Stevensona, Brama Stokera), na
mitologiju, likove duhova, vjestica, vukodlake, vampire, oZivjele mrtvace i razna druga
cudovista. Ambijenti su najcescée bili dvorci na osami, uklete kuce i grobnice s ugodajem nodi,
mraka, sutona, magle, olujnog nevremena. Nakon tematske 'stagnacije’ tokom dva svjetska
rata, zanr ozivljuje zahvaljujuéi britanskoj tvrtki Hammer Films i djelima Rogera Cormana.
Uz prilagodbe prijasnje (goticke) grade, sve popularnija i tematski ambicioznija dijela ¢esto
su temeljena na novijoj literaturi pisaca kao sto su Steven King i Ira Levin i novih autora
Alfreda Hitchcocka, Romana Polanskoga, Williama Friedkina, Stanleya Kubricka, Neila
Jordana, ¢ija se radnja odvija u suvremenom okruZju i s asocijacijama na noviju drustvenu
problematiku, najeSée s pojavno nezacudnim junacima kao nositeljima destrukcijskih
iracionalnih poriva. Od sredine 1970-ih film strave postaje jedan od reprezentativnijih
postmodernisti¢kih Zanrova." °

Ranije sam spomenula kako je u samim pocecima horor filma tematika najcesce bila ‘ono’
natprirodno i neobjasnjivo, ¢udesno, magi¢no i mracno kao na primjer vampiri, vukodlaci,
zivi mrtvaci. To je razdoblje intenzivnog tehnoloSkog napretka, razdoblje industrijske
revolucije. Sve s§to je do tad smatrano za ¢udesno ili nemoguce ljudima je postepeno postajala
svakodnevica.  Urbanizacija, rad u tvornicama, parne masSine, putovanje vlakom i
parobrodom, automobil, avion, penicilin, struja i svijetlost, telefon... Zivoti su se
promijenili. Prosvjetiteljstvo i intenzivna racionalizacija drustva dovela je do veée potraznje
za ¢udima - jer ako sve znamo, zivot postaje jednodimenzionalan, a ¢ovjek je ipak znatizeljno
bice. Tu kao Carobnjak nastupa umjetnost i kada su izumljeni kamera i kinoprojektor ta
Carolija svoje mjesto prirodno pronalazi na kinoplatnu.

® Hrvatska enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=19607
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POVIJEST HOROR FILMA

1. Doba nijemog filma

Dok je film jo$ bio nov medij i 'nije mogao govoriti', gotovo uvijek ¢inio je to netko drugi -
pratila ga je ziva glazba. Glazba koja prati filmsku projekciju smatrala se izuzetno vaznom
zato $to je poboljSavala ukupnu atmosferu i intenzivirala emotivni dozivljak gledatelja.
Prateca glazba prirodno se nastavila iz tradicije europske klasi¢ne glazbe, tradicije koja je i
sama ve¢ prosla dug put i razvoj te je imala oblikovan vlastiti jezik. Njen izraz bio je svima
jasan, ¢ak veoma razumljiv, oblik komunikacije. Ljudi su naucili kako zvuc¢i radosna, kako

Prvi horor film, Davolji zamak (Le Manoir Du Diable 1896.), djelo je francuskog
filmasa Georgesa Meliesa. Vampirske tematike i trajanja samo tri minute, prica je to o
SiSmisu koji 'uleprsa’ u srednjovjekovnu dvoranu i transformira se u ljudsku utvaru. 1z oblaka
dima, na njegov znak, izroni mlada djevojka koju, mahnito pleSuéi, prate duhovi, vjestice i
akrobati. Zabavu naglo prekida hrabri vitez, koji drze¢i u ruci kriz spodobu i njegove
podanike otjera u oblaku dima.

Znacajniji dugometrazni primjeri su:

Nosferatu, W.F. Murnau (1922.) — zasigurno medu najpoznatijim nijemim horor filmovima.
Vampir koji spava u svom lijesu i svaku no¢ ustaje kako bi se hranio ljudskom krvlju.
Nosferatu je ustvari adaptacija Bram Stokerovog 'Dracule’, ali je ime promijenjeno kako bi
studio izbjegao placanje autorskih prava. Kasnije adaptacije Dracule i drugih horor filmova
prisvojile su mnogo toga, poput rasirene, Suljajuce sjene koju baca grof. Orlok s tipi¢nim
Siljastim vampirskim zubima; njegovu sagnutu silueta koja se nazire po golim zidovima;
njegovo neprirodno ustajanje iz lijesa; majstorska igra svjetla i sjene.

Golem, Kako je doSao na svijet, Paula Wegenera (Der Golem, wie er in die Welt kam,
1915./1920.) - Preteca filma o Frankensteinu, Golem je bio ¢ovjek od gline koji je pozvan da
zastiti Zidove od progona. Verzija iz 1920. je treéa i najpoznatija od tri filma u kojima je Paul
Wegener glumio Golema. Wegener je takoder rezirao sve tri verzije.

Tu su jos i: Frankenstein, J. Searle Dawley (1910.) ; Kabinet doktora Caligarija, Robert
Wiene (The Cabinet of Dr. Caligari 1920.); Dr. Jekyll and Mr. Hyde, John S. Robertson
(1920.)...

Mogla bih nabrajati i dalje, no zbog prirode teme o kojoj piSem i nedostatka originalne glazbe
za nijeme horor filmove ovo filmsko razdoblje morat ¢u ostaviti neobradeno i obavijeno
velom misterije koju tako prikladno i zasluzuje...



U razdoblju zrelog nijemog filma, u ozra¢ju psihoze II. svjetskog rata, iz kombinacije
romanticarske gotike, njemackog ekspresionizma i gangsterskih filmova razvio se Film noir.
Svoj dana$nji naziv dobio je tek 1946. u Francuskoj.’® Metaforicka, ali i doslovna borba
svjetla i sjene.

Sedmu umjetnost iznjedrila je industrijska revolucija i film je zauvijek ostao nerazdvojno
vezan za tehnologiju i njen razvoj. Kada je 1926. izumljen Vitaphone te nesto kasnije
opticki zvucni zapis, filmska umjetnost dozivjela je ogromnu promjenu, mozda i najvecu u
SV0joj povijesti — nepovratno je usla u eru zvuénog filma. Otvorili su se novi svjetovi i vise
nego ikad film se priblizio stvarnom ljudskom iskustvu.

2. Doba zvu¢nog filma

Doctor Seward: "'(...)But modern medical science does not admit of such a
creature! Vampires are pure myth. Superstition.”* Van Helsing:"'l may be able
to bring you proof that the superstition of yesterday can become scientific
reality of today!"'

‘Dracula’, Tod Browning (1931.)

Iz studija Warner Bross, 6. listopada 1927. godine, premijerno je izasao film Pjevac Jazza,
Alana Croslanda. Bio je to prvi cjelovecernji zvuéni film sa sinkroniziranim dijalogom,
hibridna kombinacija zvuénog i nijemog filma, spoj dviju tehnoloskih era. Medutim
revolucionarna tehnika Vitaphone nije se dugo odrzala zbog komplicirane distribucije. Uz
filmske vrpce kinima su se morale slati i vitaphone ploce koje su bile krhke, sklone pucanju i
vijeka trajanja od svega dvadesetak kinoprojekcija. Zbog toga je Vitaphone sustav nesto
kasnhije zamijenjen Western Electrics sustavom Sound on film*2. Western Electricsov novi
sustav podupro je osnutak novog filmskog studija:- RKO ( Radio-Keith-Orpheum) iz kojeg je
izaslo puno uspjesnih horor filmova.

U mom fokusu je prvi val zvu¢nih horora. On je zapo¢eo S pokusajem Universal studija da
sprije¢i vlastiti bankrot. Inspiriran njemackom kinematografijom, posebno djelima Fritza
Langa i gotikom, Hollywood je odlucio pokazati pravu 'filmsku tamu'. Strategija se pokazala
izuzetno uspjeSnom i unutar nekoliko godina Universal je postao kralj zvu¢nih horora.
Snimljeni su zvuc¢ni remakeovi velikih uspjesnica poput Dracule, Toda Browninga (1931.),
Frankensteina, Jamesa Whalea (1931.). Glumci koji su glumili ¢udovista — Bela Lugosi i
Boris Karloff postaju svjetski poznati. Velika arheoloska istrazivanja u Egiptu, mumije,
hijeroglifi i otkrice slavne Tutankamonove grobnice inspirirali su filmase da ekraniziraju i te

% Hrvatska Enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?|D=19599
u Vitaphone — prvi sistem za snimanje i reprodukciju zvuka. Koristio se u periodu od 1926.-1931. godine.
Zvucni zapis bio je na gramofonskoj ploci koja se reproducirala sinkrono sa filmom.
2 Opticki zvucni zapis na celuloidnoj vrpci. Garantirao je sinkronost sa slikom.
9



http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=19599

teme. Universal je 1932. izbacio film Karla Freunda - Mumija (The Mummy), , sa Bellom
Lugosijem u ulozi mumije. Iz Paramounta je izasao Dr. Yekyll i Mr. Hydea, Roubena
Mamouliana (1931.) gdje je glavni glumac Frederic March dobio, prvog u povijesti, Oscara
za ulogu u horor filmu. Marchova transformacija u zvijer snimana je u jednom kadru, vrlo
pionirski sa specijalnim efektima.

Filmovi su bili izuzetno popularni ¢emu je doprinijela i zudnja za zabavom uslijed Velike
depresije. Izvor prijetnje gotovo uvijek bio je nadnaravan, na koncu trijumfalno pobijeden, a
CovjeCanstvo saGuvano od zla. Mozda kao vrsta nade i utjehe da ¢e na kraju ipak sve biti
dobro.

Usporeduju¢i Draculu, Frankensteina, Dr. Jekyll i Mr. Hyde i Mumiju dosla sam do
zakljucka da je logika dramaturgije zvucne slike ve¢ tada u osnovi bila ista kao ona u vecini
danasnjih horora. Atmosferom misti¢na ili strasna glazba na pocetku. Zloslutni huk vijetra i
tugaljivo crkveno zvono u pozadini. Postojala je izvijesna fascinacija prizornim Sumovima i
atmosferama jer je zvuk bio novitet. U pocetku se uglavnom Koristio na doslovan nadin,
dijegetski kao iluzija stvarnosti. Tek pokoje zavijanje vuka u Draculi, zvonjava pogrebnog
zvona u Frankensteinu te misticna glazba u Mumiji tabali su put daljnjem razvoju
dramaturgije zvuka. Zamjetno je da su za napetost bila zaduzena sredstva koriStena i danas —
iznenadni i glasni zvuéni efekti kojih se instinktivno bojimo ili su nam odbojni i strasni kao
npr. cijukanje Stakora, kapanje vode, $kripanje noktima i zvizdanje vjetra, zavijanje vuka ili
uznemireno disanje kao u Dr. Jekyll i Mr. Hydeu prilikom preobrazbe.

Ipak postoji nesto §to znatno odudara od danasnjih horor filmova, a razlog tome je tehnicke
prirode - ljudskom glasu kojeg u nijemom filmu naravno nije bilo, pristupalo se s posebnom
paznjom. On je postao glavni instrument zastraSivanja — najjezivije i najstrasnije bilo je
odglumljeno, proizvedeno glasom; umiranje Frankensteinovog ¢udovista u zapaljenom mlinu,
manija dr. Frankensteina kad njegovom bi¢u bude udahnut Zivot, histeri¢ni arheolog u
Mumiji, transformacija dr. Jekylla u zvijer. Dijalog je bio prezentan i ¢ist, snimljen na licu
mjesta, sinkrono sa slikom. Uglavnom se snimalo u studijima gdje su kontrolirani uvjeti bez
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vanjske buke, a kako je zvuk bio velika novost, pridavala mu se iznimna vaznost na samom
setu §to znaci da je sektor zvuka od pocetka bio kljucan faktor za realizaciju filma te je morao
zadovoljiti sve tehnicke uvjete.

Priznajem da je teSko stare horor filmove gledati/sluSati istim i oima/uSima kao i ondasnja
publika jer sam ja od rodenja naucena na logiku i jezik zvu¢nog filma. Vjerujem da su ti
filmovi, ondasnjoj publici, uistinu 'ulijevali’ strah u kosti. Koliko god to tesko bilo sebi
predociti, slutim da su ono Sto je izazivalo pravu jezu sigurno svi jezivi i straviéni zvukovi
koje ljudski glas moze proizvesti. Treba posebno istaknuti ¢injenicu da je zvucna slika bila
daleko 'siromasnija'’ nego ona danas, ali nipoSto manje dobro promisljena i kvalitetno
napravljena. Bas iz razloga navedenih ranije (da je tadasnjoj publici zvuk bio novitet) prizorni
zvuk ¢inili su zvuéni efekti koji su svojom glasno¢om ili blizinom bili ocekivani za cCuti.
Paznja se nije pridavala Sumovima iz drugog plana. Hijerarhija je bila jasna - dijalog,
dramaturski vazni efekti iz prvog plana, glazba. Nitko se nije bavio npr. ozvuéavanjem svih
koraka. Mozda bas iz tog razloga su filmovi zvucali 'pro¢is¢eno' i lako, neoptereceno zvukom.
Java se pokusala
oponasati, ali  niposto
uciniti stvarnijom od same
sebe S$to je praksa na
danasnjem filmu . Nije
bilo potrebe ozvuciti bas
sve, zato S$to ostatak i sami
mozemo  zamisliti il
pretpostaviti.

Glazba nije oduvijek bila
glavni alat zastrasivanja,
Stovise  Cesto je nije ni
bilo. Za razliku od filmskih dekada koje su uslijedile, prvi zvuéni horor filmovi oslanjali su se
uglavnom na dijegetske zvukove ukljucujuéi pritom i dijegetsku glazbu, jer se smatralo da
gledatelji nec¢e razumjeti odakle dolazi i §to znaci neprizorna glazba. Medutim c¢esto na
samom pocetku filma, to¢nije pod uvodnom $picom, bila je podlozena neprizorna glazba kako
bi gledatelja uvela u zeljeno stanje i atmosferu. Ona je bila ili originalna ili prearanzirana
postojeca skladba klasi¢ne glazbe. Tako je u Mumiji pod uvodnu Spicu podlozena glavna
tema iz baleta Labude jezero Petra Iljica Cajkovskog, a u Dr. Jekyll i mr. Hydeu 'Toccata i
Fuga u d-molu’ Johanna Sebastiana Bacha koja zatim tako vjesto prijede iz neprizorne u
prizornu odmah nakon $pice. Cijenjene iznimke su filmovi Mumija i King Kong za koje su
raspisane partiture za cijeli film. King Kong, Meriana C. Coopera i Ernesta B. Shoeshacka
(1933.) zapocelo je kada je reziser Merian Cooper zamislio divovskog majmuna koji se na
vrhu najvise zgrade na svijetu bori protiv aviona. Od tog motiva razvijao je pricu unazad.
Film je doslovno spasio RKO od bankrota.

Ovaj film bio je pravi audio-vizualni spektakl. Kombinacija stop animacije, specijalnih
vizualnih i zvuénih efekata i pionirskih ideja posebno za filmski zvuk. Zato uz ovaj film treba
spomenuti dvije osobe — skladatelja Maxa Steinera i oblikovatelja zvuka Murraya Spivaka.
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Max Steiner, poznat i kao 'otac filmske glazbe', prvi je napravio pravu malu revoluciju
inspiriran Wagnerovim operama. Skladao je nedijegetsku glazbu za cijeli film i to upravo za
film King Kong. Glazba je trebala posluziti kao dramaticna podloga te naglasavati i
oznacavati svakog lika posebno. On se , uz Fritza Langa, sluzio tehnikom lajtmotiva koju je
preuzeo iz Wagnerovih opera. Richard Wagner je svoje opere doveo na potpuno novu razinu
stvoriv§i pojam 'scenske glazbe'. Za razliku od dotadas$nje prakse gdje je glazba samo
opisivala i nanovo prepric¢avala radnju koju gledamo, Wagner je scenskom glazbom prizore
obogacivao i davao im novo i dublje znac¢enje- emocionalnu podlogu. Steiner je po uzoru na
Wagnera glazbom posebno naglasavao akciju sinkroniziraju¢i korake plemenskog vode i
udrace bubnjeva (‘mickeymouseing efekt'). Legenda kaze da je sam redatelj iz vlastitog dzepa
platio Steinera nakon Sto su producenti izrazili zabrinutost zbog povecanja troskova
proizvodnje.

Drugi vazan Covjek, ali ne manje bitan za ovaj film i filmsku povijest je Murray Spivak,
voditelj sektora zvuka u RKO studiju. Mozemo reéi da je on prvi oblikovatelj zvuka, jer je
prvi u filmskoj povijesti osmislio, snimio i montirao zvucne efekte koji su radeni specijalno
za odredeni film. Tako je, na primjer, za zvuk glasanja King Konga oti$ao u zooloski vrt i
snimio riku lavova i reZanje tigrova. Zatim ih je umontirao zajedno i reproducirao unatrag na
jako sporoj brzini $to je ton spustilo za oktavu pa je reZzanje pocelo zvucati kao da pripada
mnogo vecoj zivotinji. Na koncu je takve snimke ponovno reproducirao i snimio. Za King
Kongovo prepoznatljivo ljubavno mumljanje, snimio je samoga sebe kako stenje u megafon,
potom je to ponovno reproducirao na maloj brzini unatrag pa uz taj zvuk dodao rezanje tigra i
riku lava obrnutu unatrag te ih sve postavio na odvojene kanale i miksao zajedno.
Najveci izazov je bilo King Kongovo udaranje po prsima. Spivak je uz pomoc¢ svog asistenta,
Walter Elliotta, na prsima drzao komad buta o koji je udarao dok je mikrofon bio na ledima.
Tako je nastao mocni zvuk udaranja o prsa. Nakon ovih tajni zanata zanimljivo je znati da je
strasni i veliki King Kong u svom privatno zivotu lutka visoka svega 56 centimetara.

Ako sada na trenutak zaboravimo 'moment zabave' horor filmova - raznolika ¢udovista,
laboratoriji, udni izumi, zami$ljene znanosti i neobic¢ni zvukovi — primijetit ¢cemo da je mjera
uspjesnosti horor filma njegovo umijeée da nas on zastraSi. Niti jedan redatelj ne moze
uprizorenim uzasom dosegnuti onaj uzas Sto ga je gledatelj kadar zamisliti u svojoj glavi.
Uistinu dobri horori su oni koji se vise oslanjaju na sugestiju nego na 'izravni prikaz prijetnje'.
Tu bi kao dobar primjer navela M’, Fritza Langa (1931.), filmsko remek djelo koje je zlo
potrazilo medu ljudskom populacijom, doduse mnogo suptilnije od dr Jackel i mr. Hyde, ali
zato uznemirujuce realno. Zlo skriveno na najsigurnije moguce mjesto, u srediSte drustva,
unutar nas samih. Manifestirano kao psihicke bolesti, podvojene i poremecene licnosti.

Zvucna slika ovoga puta bila je drugacije osmisljena. Sofisticirana dramaturgija zvuka u
skladu sa sofisticiranom metodom zastraSivanja i izlaganja filmske price. Ono §to je ucinilo
najvecu razliku i napravilo jedan ogroman korak unaprijed u dramaturgiji zvuka poznato nam
je bilo isklju¢ivo u kazalistu, odnosno iz opere — lajtmotiv*®. Za film to je bila inovativna

B Jajtmotiv (njem. Leitmotiv: vode¢i motiv), glazbeni termin kojim se oznacava tema ili neka glazbena ideja
koja kao sklop tonova predstavlja ili simbolizira neku osobu, predmet, mjesto, ideju, stanje duha ili nadnaravnu
silu
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ideja! Zvuénim motivom obiljeziti ubojicu, a njega samog tj. njegovo lice ustvari ne prikazati.
Lajtmotiv je ¢esto u offu. Takvim obiljezjem ubojica postaje jo$ veéi i jo§ gori. Napetost raste
iz scene u scenu. Onda kada ga ¢ujemo znamo da slijedi ono najgore jer 'ON' je tu, skoro
opipljiv, a opet nedohvatljiv i misteriozan, jeziv. Pitamo se da li smo mi na tragu njemu ili je
on na tragu nama. I sve radi tako, za filmski jezik, prikladne igre skrivaca, zbog toga §to onda
kada trebamo vidjeti ubojicu mi ga samo ¢ujemo. I to ne bilo §to — ¢ujemo zvizdukanje, izraz
veselja i bezbriznosti, bezbriznosti osobe koja se sprema ubiti dijete. To je jedan izuzetno jak
kontrapunkt.

Elsie se igra s loptom koja nakon susreta s ubojicom padne van kadra na pod

Ovaj film pripada struji njemackog ekspresionizma. Ekspresionizam se zanimao za ono
iskonsko i nagonsko unutar nas — krik, jecaj, ocaj, histeriju, maniju, depresiju. Estetika se
bitno razlikovala od onoga na §to je zapad bio navikao. Drustvo se mijenjalo i pucalo po svim
Savovima preuskog odijela koje su iskrojile tradicija i nepravedni zakon. Ljudi su bili zalosni i
ozlojedeni uslijed destrukcije i stradavanja u Prvom svjetskom ratu. Bili su i dalje u stanju
Soka. A u Soku je dopusteno da se izrazi ono sirovo, ¢esto nelijepo, neugodno i neugledno.
Drustvo je uistinu bilo uhodeno, razoreno ratovima i patnjom. Zivjelo se u strahu.
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Il svjetski rat - doba antagonistica

Vrijeme Il svjetskog rat bilo je za ljude izuzetno tesko razdoblje za zivot. Ne ¢udi da je u jeku
tadasnjih zbivanja gledanost filmova znatno pala. Unato¢ tome filmovi su se i dalje snimali i
razvijali, samo ne u tolikoj mjeri. Film je nudio obecanje za bolje sutra i kazne zlo¢incima.
Moguce je da je zbog vecinski zenske publike za vrijeme rata porasla i koli¢ina vodecih
zenskih likova, antagonistica i protagonistica. Zene nisu vise prikazivane tako pasivno, bile su
krojaCice svoje sudbine, pocele su stvari uzimati u svoje ruke. Postale su misteriozne,
zavodljive i opasne — fatalne Zene. Moglo bi se re¢i da je fatalna Zena tragic¢an lik zato §to
razlozi njezinih postupaka ostaju skriveni svima, ¢ak i njoj. Njezina je li¢nost tajna za
muskarce, zbog ¢ega ih ona i privlaci. Ona je Cesto inteligentna i emocionalno hladna...ustvari
ni¢ija i nedodirljiva. Jasno je da i dalje postoji fascinacija nadrealnim — bilo to ljudima,
mackama ili sotonistima, no sada u izravnom sukobu s racionalnim svijetom i stvarnim
znanostima. Prije svega psihologijom. Dotadasnja vladavina Universal studija istisnuta je
kada je nezavisni producent Val Lewton produkcijske kuée RKO primijetio da veliki budZet
nije neophodan za zastraSivanje onda kada su dostupni talentirani glumci. Svoje rezisere
poticao je da izbjegavaju izravan prikaz nasilja, umjesto toga pokusao je natjerati gledatelje
da si sami docaraju slike uzasa putem sugestija i aluzija kojima ih film vodi. Najznacajniji
film tog vremena sigurno je Ljudi-macke, Jacques Turner (Cat people, 1942.). Tematski
tandem mu je film Sedma Zrtva, Marka Robsona (The seventh Victim, 1943.). U oba filma
pojavljuje se lik psihijatra koji suvremenom znano$¢u ne moze pomoc¢i svojim pacijenticama.
U oba filma taj psihijatar nosi isto ime — dr. Louiss Judd i glumi ga Tom Conway.

Nailazimo na zanimljiv detalj u vezi filma Cat people. Glavni zZenski lik, Irena, srpska je
emigrantica. Ona sa sobom nosi mracnu tajnu, prokletsvo svojih predaka, pretvara se u macku
ukoliko je intimna s muskarcem. Postoji legenda u staroslavenskoj mitologiji koja ne govori
o zenama mackama ve¢ o Zenama vucicama. Kada vucica skine svoju kozu, pokaze se da je
lijepa djevojka. Sakrije 1i joj kakav mladi¢ njenu kozu, ona ¢e se za njega udati i roditi mu
dijete. No napusti ga ¢im opet pronade svoju kozu, a pronade ju kad tad. Takva Zena je
neukrotiva.

Od neukrotive Zzene vucice do 'ukrocene' i precizne zvucne slike u Cat People. Pametna i
ucinkovita upotreba nelinearnih i neprizornih zvucnih efekata zivotinjskog uznemirenog
glasanja kao izvora neugode, napetosti i straha. Od samog pocetka film zalazi u podrucje
covjekove bioloski urodene sposobnosti da u zvukovima niskih frekvencija (ovdje konkretno
glasanja pantere) prepoznaje izravnu opasnost. Prepoznavanje te opasnosti dogada se i na
svjesnoj i nesvjesnoj razini, ovisno o tome koliko, glasno¢om i jasno¢om, primjetno efekt
bude postavljen unutar zvucne slike. U ovom slucaju, na podsvjesnoj razini, napetost raste iz
kadra u kadar, a takav pristup odmah plijeni paznju publike. Dakle odmah unutar prvih par
kadrova prve scene dizajner brodogradnje Oliver Reed (glumi ga Kent Smith) prvi put prilazi
Ireni Dubrovni (antagonisticu glumi Simone Simon), prilazi joj dok se u pozadini Cuje rezanje
pantere, a §to Oliveru i $to je jo§ vaznije publici znaci da Ireni treba pristupiti s velikim
oprezom. Ovaj tihi zvuk moze se Cuti i tijekom Oliverove i Irenine interakcije samo onda kad
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se govori o Ireni — motiv pantere ili macaka ovdje se moze vidjeti (ili ¢uti) kao indikativno ili
rano otkrivanje Irenine antagonisticke prirode. Unutar prvih 12 minuta filma napetost se gradi
ucestalim efektom uznemirene zivotinje da bi u konacnici svoj vrhunac dosegao u
prodavaonici kuénih ljubimaca gdje sve zivotinje odjednom osjete strah i po¢nu urlikati i
krestati toliko da je ljudska komunikacija onemoguéena bukom.

Drugi sjajan primjer gradacije jest poznata 'Lewton bus' scena uhodenja, kada Irena uhodi
Alice. Kako scena gradira, Irenini koraci postaju sve tezi i sve puniji jeke, gotovo ¢udovisni,
dok su Aliceini potpuno normalni i ljudski. Postaje nam jasno da je Irena grabezljivac, a Alice
potencijalni plijen. Kada ona (Alice) uznemireno potr¢i kroz tiSinu u odjeku prazne ulice,
mabhnito tréec¢i od opasnosti — nas prestravi glasna rika ¢udovista koje na kraju ispadne obi¢an
gradski autobus kojemu je potrebno promijeniti ulje. Po prvi puta tadas$nji gledatelj biva
suocen s onime §to je danasnjem ve¢ postala prva asocijacija na zvuk u hororu — jump
scareove. Jump scareovi su glasni i iznenadni zvuci obi¢nih i bezopasnih predmeta, zivotinja
ili situacija. Cesto im prethodi kratko ili dugo razdoblje tisine u kojem gledatelj poéne
ocekivati opasnost, no na kraju je zapravo nema. Za vrijeme ove scene uhodenja nema
nikakve prizorne ili neprizorne glazbe. Samo pusta ulica i njezina mokra jeka savrSeno nas
pripreme da budemo preplaseni i zaskoCeni iznenadnim glasnim zvukom.

Jo$ jednom se u filmu napetost gradira na slican nacin, pomoc¢u jeke i naglaSeno glasnih
koraka, u sceni na bazenu. Ovoga puta crescendo zavrSava Aliceinim vriStanjem i dozivima
upomo¢. Akusti¢na izobli¢enja koja se prirodno dogadaju na bazenima ovdje upotpunjuju
zeljeni efekt.

U sceni u restoranu 'Beograd' postoji jo$ jedan zanimljiv detalj koji naglasava Irininu
egzoti¢nost 1 ¢injenicu da je strankinja - dijegetska tradicijska glazba iz Srbije, koja zvuci
narodno, ruralno i zastarjelo, kao i Irinini mitovi i strahovi.
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Filmovi inspirirani nuklearnom bombom i Hladnim ratom

»oada sam postao Smrt, unistavatelj svjetova.”

Robert Oppenheimer, citat iz Bhagavadgite

rr T

12.0 SEC.

—100 METERS

Trinity test u Novom Meksiku

Po zavrsetku II svjetskog rata vise nikome nije bilo stalo do horora, imali su ga u stvarnom
zivotu. Strah od atomske bombe. Tjeskoba uslijed netom zavrSenog rata. Radioaktivnost i
kemijski otrovi. Usljedilo je doba Hladnog rata. Naglasak je bio na vanjskom neprijatelju i
razvoju nuklearne tehnologije.

Ruka spasa hororu dolazi od mlade publike kojoj nisu bitni razvoj price i cjelovitost likova,
ve¢ uzbudenje i zabava. Paralelno uz nuklearnu tehnologiju razvijala se i posebna grana
filmske industrije - specijalni efekti. Oni su omogucili rast i ja¢anje horor ciklusa i to vrlo
uspjesnih znanstveno fantasti¢nih horor hibrida. Neki od njih poput Stvar iz drugog svijeta,
Chrisa Nybya (The Thing from Another World , 1951.) i Invazija tjelokradica, Philipa
Kaufmana (Invasion of the Body Snatchers, 1956.) fokusirani su na ‘patriotsku’ i hrabru
ljudsku borbu protiv prijetnje neprijateljskih vanzemaljaca; dok su drugi poput Oni, Gordon
Douglas (Them!, 1954.) i Godzile, Ishiro Honda (Gojira, 1954.) odrazavali Sirom svijeta
rasprostranjen strah od smrtonosnog atomskog oruzja. Na filmu se razvijaju razna ¢udovista
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uglavnom kao rezultat nevjerojatne mutacije postoje¢ih oblika zivota. Divovski kukci
mesozderi, svemirci, opasni neuspjeli eksperimenti i cudovi$ni reptili odlika su ovog
desetljeca.

The thing from another world, Chris Nyby (1951.) — film o padu NLO-a u blizini vojne baze
na Aljasci, a u sustini filmo o zajedniStvu i ocuvanju drustva, svojevrsna studija drustvene
histerije. Pronaden je vanzemaljac koji je po svemu sudeci neprijateljski raspolozen, hrani se
krvlju, razmnoZzava vegetativno te je jedina $Sansa za njegovo uniStenje pokusati ga 'skuhati’,
jer je on ustvari 'krvozedno humanoidno povrée'. Jednostavna radnja i naizgled jednostavna
logika zvuéne slike. Samo na prvi pogled, jer su elementi koji grade napetost vrlo detaljno
iskonstruirani i isprepleteni, a to su u prvom redu dijalog, glazba i jedan poseban zvu¢ni efekt-
isprekidani zvu¢ni signal ( 'bipanje') Geigerovog brojaca.

Pocet ¢u od dijaloga i Cinjenice da je njegovo ispreplitanje tipi¢no za rezisera Howarda
Hawksa, koji je ovdje bio u ulozi producenta. Domisljat, brz i izuzetno ziv i realisti¢an dijalog
koji do samog Kkraja sadrzi samo par
pauza. Takav dijalog otkriva prisnost
i sloznost medu likovima, njihovu
povezanost izgradenu zajedniCkim
suzivotom i zajednickim rjeSavanjem
problema, jer oni se uistinu doimaju
kao wuigran tim. Ba§ zato, kada
brbljanje naide na pauze, one postaju
znacajne, dramske pauze koje grade
dramsku napetost. Jer ima li $to
straSnije od onoga kada viSe ne
znamo Sto reci, kada se usredoto¢imo
na preZivljavanje, a svaki suviSan
razgovor pada u drugi plan? Od
vesele ekipe na pocetku filma postepeno uplivamo u strah i histeriju te na koncu tiSinu. Sam
dijalog, odnosno izgovoreni tekst iznimno je realisti¢an, topao i zacinjen laganim humorom.
Odvija se u punom bogatsvu dinamike, od neobaveznog Cavrljanja, zabrinutog Saputanja do
jasnih i glasnih naredbi te povika i vriskova i kao takav sigurno je medu glavnim nositeljima
kako radnje tako i napetosti.

Rame uz rame s dijalogom sljubila se glazba - dinami¢na, disonantna. Skladatelj Dimitri
Tiomkin u svoju partituru ubacio je jedan novi instrument — teramin sto se u povijesti filma
navodi kao prvo koristenje elektronickog instrumenta u horor filmu. Radi se o instrumentu
vrlo specifi¢nog zvuka, nalik iskrivljenom zenskom glasu - ljudski, ali i vanzemaljski, hladan,
umjetan. Glazba u kojoj se smjenjuju visoki i niski tonovi onda kada u slici dode do drame,
niski podmukli basovi kada se nesto Sulja i i§¢ekuje. Vristec¢i visoki u kombinaciji s niskima u
disonantnim intervalima stvaraju napetost, nervozu i nepredvidljivost situacije odnosno scene.
Glazba ovdje dozivljava svoj vrhunac tzv. Zlatnog doba Hollywooda. Ona je sveprisutna,
deskriptivna i bogato orkestrirana.
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Kao zanimljiv element gradnje napetosti koristi se i zvucni efekt Geigerovog brojaca.
Neprijatelja ne vidimo, ali znamo da dolazi jer nam Geigerov broja¢ svojim 'bipanjem’,
brzinom i glasno¢om odaje koliko blizu se svemirsko bi¢e nalazi i iz kojeg smjera bi trebao
doci. Frekvencija 'bipanja’ raste proporcionalno s rastom uzbudenosti gledatelja. Sli¢no kao i
igrica Space Invaders — vrlo efektan i jednostavan trik koristen je u glazbi igrice. Melodija
malo po malo modulira u vi$u, a tempo se postepeno ubrzava tjerajuéi nas da igramo brze, ali
loSije i nepreciznije, stvarajuéi igracu paniku. Tzv. Space invaderi priblizavaju se jednakom
brzinom cijelo vrijeme - prilicno sporo, no mozak zbog ubrzanja melodije po¢inje panicariti i
¢ini greske. Sli¢no je i s efektom Geigerovog brojaca, panika raste eksponencijalno sa svakim
novim 'bipom’' i onda kada cudoviste napokon pride, napetu situaciju preuzme glazba koja
potpuno eskalira i postaje ekstati¢na, vjerno prateéi i 'pojacavajuci' ono §to se dogada u kadru.

U filmu je zanimljivo iskoriStena atmosfera samog istrazivackog centra na Aljasci. Vrlo
glasna i piStava rasvjetna tijela u hodnicima ulijevaju prikriveni nemir,

Krajem dekade, potraga za uzbudenjem i strahom pogled pruza u novom smijeru —
psiholoskim hororima. Promjena drustvenog morala i
pogleda na seksualnost karakteristicnog za zapadni  svijet tijekom 1960-ih i 1970-ih
zovemo 'seksualna revolucija'. U to doba su brojni, dotada ignorirani, presucivani ili
odbacivani oblici seksualnosti u drustvu, prihvaéeni kao "normalni”. Motivirani seksualnom
revolucijom i novoste¢enom seksualnom slobodom, oslobodili su se i filmski stvaraoci
dopustivsi svojoj masti da zaluta u mra¢ne zakutke drustva i seksualnosti.
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Seksualna revolucija i psihopati

(ubojstvo kao zamjena za seks)

Make love, not War

Antiratni slogan

Godine 1960. Voajer, Michael Powell (Peeping Tom) i Psiho, Alfred Hitchcock (Psycho)
tresu svijet filma i iniciraju staru-novu eru horor tematike. Cudovista su ponovo stvarni ljudi.
Ubojice. Svojoj okolini su sasvim normalni ljudi koji vode vise- manje uobic¢ajene (samacke)
zivote, ali samo na prvi pogled. U stvarnosti su to ljudi vodeni instinktivnom i neodoljivom
potrebom za ubojstvom seksualno transgresivnih Zena ili Zena koje ne mogu imati. Cineéi
uznemirujuéu poveznicu izmedu muskog voajerizma i objektivizacije Zena te onu izmedu
neodredenog rodnog identiteta i ubojstva kao zamjene za seks, ova dva filma ukazala su na
vrlo uznemirujuéu ¢injenicu — da najstrasnija cudovista, i to dobro prikrivena, leze u nama
samima. To je bio jedan od razloga zasto su kriticari tog vremena oba filma vrlo loSe primili.
Ljudi su bili istinski Sokirani. Seksualno uznemiravanje i nasilje su i dalje bili tabu teme. Iza
poznatog antiratnog slogana - Make love, not war stvorio se prostor za skrivanje seksualnih
predatora.

Ne smijemo ne spomenuti jos$ jedan veliki pomak u povijesti filma, sliku u boji! Odjednom
sve se ¢ini nekako ozbiljnije i stvarnije. Plasti¢nije. Priznajem da me po prvi puta bilo strah.
Zajedno s bojom nekako su se usuljala i gola ljudska tijela i erotika. Jer horor je bitka Zivota i
smrti - erosa i tantosa.

Peeping Tom. Film kojeg je ondasnja kritika o$tro osudila i unistila do tad uspjesnu karijeru
britanskog rezisera Michaela Powella. Bavi se idejom voajerizma, kako onog kod naseg
glavnog lika tako i onog nas gledatelja. Prozor u tudi Zivot. Film je zanimljivo snimljen u tri
pripovjedna nacina:

1. Tipi¢an kinematografski nacin prikazivanja zivota glavnog lika kroz objektivne
kadrove.
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2. Subjektivni kadrovi onoga S§to vidi Marki ili onoga S§to kamera snima.

3. Kombinacija prva dva na¢ina u scenama gdje drugi likovi gledaju Markove snimke.™

Skladatelj Brian Esdale napravio je sjajne partiture koje su tako dobro razdijelile, a po potrebi
I povezale ova tri pripovjedna nacina. Specificnost ovog filma leZzi upravo u promisljanju
glazba ¢ija je glavna zadaca bila sto bolje razlikovanje pripovjednih na¢ina. Ustvari je klavir u
glavnoj ulozi, kao dvije odvojene persone, koje se tu i tamo sretnu i povremeno isprepletu:

1. Kao obi¢na solo klavirska partitura koja podsjec¢a na komad klasi¢ne glazbe.

2. Kao klavirska pratnja u maniri nijemog filma.

4 celluloid Wicker man, https://celluloidwickerman.com/2014/02/10/peeping-tom-michael-powell1960-aural-
perspectives-of-murder/
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Klasi¢na glazba za 'klasic¢an' filmski postupak pripovijedanja kako bi se naglasila neka opca
atmosfera. Prividno normalna i svakodnevna, ona je po osjecaju ipak pomaknuta jer je u
sukobu s onime §to gledamo. Gledamo mladog muskarca, socijalno neprilagodenog i vidno
uznemirenog najnormalnijim ljudskim odnosima, posebno musko - zenskim. Gledaju¢i ga s
dozom nelagode ali i sazaljenja i pritom slusajuci neutralnu klavirsku pratnju, kao gledatelji
smo lagano izbaceni iz tra¢nica na koje smo do tad navikli - doslovnosti i prepri¢avanja. Ovo
je nov, iznimno Kreativan pristup koji otvara vrata drugim izazovima, konkretnije psiholoskoj
igri izmedu zvuéne slike, radnje i gledatelja. Glazbeni tretman scena ili sekvenci
ispripovjedanih subjektivnim kadrovima Markove kamere koja biljezi samo sliku bivaju ono
najzanimljivije. Mark ustvari snima nijemi dokumentarac, nijemi film. Za te je scene
klavirska partitura pisana u maniri glazbene pratnje nijemih filmova. To je Markov film koji
se odvija pred nama, direktna projekcija iz njegove kamere i njegovog uma s shizofrenom
partiturom u pozadini. Nervoznom, mahnitom, bolesnom. Bas kao §to je i Mark. Ona raste i
gradira dok Mark ne ubije, s ubojstvom nestaje i takva klavirska pratnja.

Jednako zanimljivo je tretirana scena s filmskom glumicom u studiju. Glumica pusti glazbu s
prijenosnog kazetofona/magnetofona i krene uzbudeno plesati po sceni da bi se zagrijala za
navodnu scenu koju ¢e sa Markom potajno snimiti, dok Mark slaze opremu. Mi znamo $§to ju
¢eka, sve je jasno, ali ona je toliko dobro raspoloZena, a muzika koju pusti vesela i1 Zivotna da
gledatelja hvata jeza. StraSan kontrapunkt njene Zivotne radosti i Markovog bolesnog 1
nesretnog uma deSava se kada Mark krene u 'akciju', muzika koja je bila prizorna jednostavno
se samo stiSa, a polagano se usulja shizofreni klavir, partitura iz 'Markovog filma'. On je
toliko uzivljen u svoje djelo da sve drugo nestaje, tu su samo on, njegova kamera 1 film koji
mora snimiti. Vriska niti nema, on ostaje zabiljezen u Markovoj glavi, a gledatelju predocen
kao snimka tisuce vriskova koje je Markov otac snimio radeci psiholoske eksperimente na
Marku. Ta zaokruzenost i promisljenost dramaturgije glazbe ovaj film uistinu Ccini
majstorskim uratkom. U ovom sluc¢aju, glazba je bila presudni element.

Kada pomislimo na horor glazbu, jedna od prvih asocijacija zasigurno je glazba iz filma
Psycho za poznatu scenu pod tusem koju je Bernard Herrmann skladao za film. Ta muzika
prerasla je sam film i transcendirala u audio simbol neposredne opasnosti i ubojstva za sve
generacije koje su uslijedile. Svoj uspjeh duguje bas emocionalnom efektu koji nelinearni
zvuk ima na Covjeka. Iznenadni, glasni, disonantni tonovi vriste umjesto same nesretnice.
Uzasnuti smo brutalnim prizorom ubojstva 1 krvi koja se slijeva i ¢ini nam se kao da smo
stvarno Culi njene vriskove, no to je deskriptivna i nelinearna filmska glazba. Medutim, vise
me zanima upotreba zvuka odnosno zvuka u kombinaciji s tiSinom koji su puno izrazeniji u
drugom Hitchcockovom filmu — Ptice, (The Birds, 1963.). Konzultant za zvuk Bernard
Herrmann, skladatelj koji je skladao i glazbu za Psycho pomogao je u smisljanju zvucne slike
u kojoj nije uopée bilo glazbe. Upravo u tome lezi posebnost ovog filma - u ¢injenici da
zvucna slika ne sadrzi filmsku glazbu, ve¢ samo dijegetske zvuc¢ne efekte i dijalog. Umjesto
oslanjanja na glazbu kao sredstvo za 'podizanje' horora, Hitchcock se oslonio na skladateljev
osjecaj za dinamiku kako bi iskonstruirao tok, formu i sadrzaj neobi¢no utjecajnog prizornog
zvuka pti¢jeg glasanja. Zbog Hitchcockove radoznalosti po pitanju nove filmske tehnologije
otiSao je, zajedno sa Herrmannom, u Berlin pogledati novi izum Remia Glassmanna.
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Glassmann je izumio nesto $to bi se danas smatralo ranim ‘sampleroml5'. Taj uredaj je mogao

primiti zvuéni zapis i prenijeti ga u klavijaturu te na taj nac¢in modulirati u glazbene tipke i
note. Uredaj koji je doslovno sagradio most izmedu zvu¢nog efekta i muzike. U prijevodu to
bi znacilo da je dizajner zvuka imao tu mogucnost da svakom efektu pti¢jeg glasanja zasebno
regulira visinu tona te time na jedan nacin orkestrira buku to¢no kako zeli. Naprimjer
koriStenjem istog efekta, ali u disonantnim intervalima®™ poput sekundi i kvarti, detaljno
skladaju¢i zivotinjske krikove. Ljudski mozak, kao Sto sam ve¢ ranije navela, takve zvukove
(nelinearne zvukove) prima i obraduje s posebnom paznjom te oni direktno ujeu na
psihofizi¢ko stanje gledatelja, ubrzavajué¢i mu tlak i pripremaju¢i ga na potencijalni bijeg.
Spasavanje zivota. Napadi ptica zvuce kao navala buke, ali dobro iskoordinirane i isplanirane
buke. Umjesto gudackog crescenda u scenama napada, na Bodega bay i njegove stanovnike
obrusavaju se glasanje i krikovi ptica, lepet krila i klepetanje kljunova. Obrusavaju se i
napadaju u visokim i 'o$trim' frekvencijama, disnonantnim intervalima i nepravilnom ritmu i
dinamici ostavljajuéi gledatelja u uzasu sli¢no kao s glazbom u sceni pod tusem (Psycho).'’
Histerija. Potpuna histerija i preplavljenost grozomornim zvukovima. Dobro razumijevanje
¢ovjekove psihe i psihoakustike osigurale su istinski uzas u kino dvoranama, a lako moguce
potencirale ornitofobiju kod pokojeg gledatelja.

Koliko god da je uzasna buka koju proizvode ptice, mozda je jo§ straSnija sama tiSina.
Iscekivanje idu¢eg napada. Mi ne znamo kad ¢e se taj napad dogoditi i zato smo napeti,
osluskujemo i ¢ekamo. Naivno mislimo da smo spremni na ono najgore, ali ptice svaki put
navaljuju jo$ agresivnije, joS uzasnije. Takva kombinacija tiSine i zvuka, odnosno tiSine i buke
jasno daje do znanja kako se treba bojati tiSine.

1 (engl.), elektronicki ili digitalni glazbeni instrument koji za generiranje zvuka koristi snimljene zvucne zapise;

https://en.wikipedia.org/wiki/Sampler (musical instrument)
'® Inteval (latinski intervallum) — U glazbi, razmak izmedu dvaju tonova razli¢ite visine, a koji mogu zvuéati
istodobno ili slijediti jedan za drugim. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=27673

YCELLULOID WICKER MAN, Adam Scovell, Sounds of The Birds (1963) — Alfred Hitchcock.
https://celluloidwickerman.com/2014/09/04/sounds-of-the-birds-1963-alfred-hitchcock/
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Filmska tiSina neckada moze posluziti bolje od bilo kakvog uzasa. Sli¢no kao i izbjegavanje
direktnog prikazivanja '¢udovi$ta’ — mozak pocCinje raditi 'sto na sat' popunjavajuci
informacijske rupe i smisljajuéi scenarij daleko gori od onog koji ¢e se uopce dogoditi.
Manjak informacija stvara napetost jer smo radi dosadaSnjeg filmskog iskustva, skloni
oc¢ekivati skori dinamicki kontrast koji ¢e nas Sokirati. Takve tiSine mogu biti korisne i kako
bi gledatelja dezorijentirale. Ne znamo iz kojeg smjera prijeti opasnost. TiSina na filmu je
dualne prirode — kao olakSanje odmah nakon strasnog prizora i jezivih zvukova, ili kao
intenzivna napetost dok ¢ekamo iduci uzas. Ta napetost moze biti toliko nelagodna da jedva
¢ekamo da napokon nesto isko¢i i kona¢no nas prestrasi. To je igranje skrivaca. Igranje s
gledateljevim Zivcima. Napinjemo Cula, pretrazujemo zvuéni prostor i iS¢ekujemo. Predani
smo na milost i nemilost tvorcima filma. Jer ponekad je slika jaca od tisucu rije¢i. Odnosno,
treba pametno odvagnuti da li su bogata zvu¢na pozadina, filmska glazba ili vristanje uvijek
najjace sredstvo postizanja stresa kod gledatelja ili je to izostanak svega navedenog.
Jednostavna tiSina. Od nje se ne moze pobjeci.

Od izolacijskog utjecaja tiSine nije mogla pobje¢i ni Rosemary u filmu Rosemaryna beba,
Romana Polanskyog (Rosemary’s baby, 1968.). Slute¢a i klaustrofobi¢na atmosfera filma
izgradena ba$ tiSinom i ambijentalnim tihim zvukovima poput otkucavanja sata ili jedva
zamjetnim fragmentima razgovora susjeda koje ¢ujemo kroza zid. Ti razgovori ¢ine dijelove
slagalice koja se malo po malo slaze do samog kraja filma kada ju shvatimo u cijelosti.
Posebna je scena Rosemaryne noéne more. U pocetku je tretirana ti§inom uz Rosemaryno
disanje i otkucaje sata. Zatim u san postepeno ulaze fragmenti razgovora, neprizorna glazba
koja podsjeca na sakralnu demonsku, a sve se to mijeS$a S uzvicima dozivanja sotone. Kroz
gradaciju dinamike, iz tiSine i dezorijentiranosti presli smo u najgoru noénu moru |
Rosemaryn zakljucak: ,,Ovo je stvarno! Ovo se stvarno dogada!*.

Zanimljivo je kako je glavna tema, Rosemary’s Lullaby zaokruzila cijeli film. Kada se pojavi,
njezna je i nevina, a na samom kraju ista skladba u drugom kontekstu postaje gruba i
demonska.

Iste godine izlazi i Noé Zivih mrtvaca, Georga A. Romera (Night of the Living Dead, 1968.).
Film sadrzi prili¢no eksplicitne prizore poput komadanja tijela, ispadanja organa i ljudske
golotinje te nas uvodi u novu eru horor filmova - filmova o 'koljacima’, takozvanim 'slasher
moves'.

23



Koljaci/slasher movies

Sedamdesetih godina proslog stolje¢a izuzetno popularni postali su filmovi o serijskim
ubojicama. Koljacima kojima je ubojstvo potreba i gust, kod njih nema kajanja. Takvi filmovi
su produkcijski jednostavniji i jeftiniji, ne zahtijevaju ¢udovista. Odjednom horori postaju B-
filmovi. Radi ih se jako mnogo, kvaliteta vise nije toliko bitna. Cenzura je i$¢ezla, a Zanr
izgubio svoju nevinost ocrtavajuéi stanje drustva koje vise nikad nece biti isto. Sezdesete
godine podigle su ljestvicu groze visoko, a ona je u sedamdesetima prirodno nastavila rasti
dalje. Pitanje je koliko mi mozemo podnijeti? Prizori sakacenja, krvi, iznutrica, silovanja,
vr$nja¢kog nasilja u Skolama, mucenja Zivotinja i zlostavljanje djece postali su filmska
svakodnevica. Zanimljivo je primijetiti kako je okrutnost ¢esto usmjerena prema fizicki ili
psihicki 'slabijim' bi¢ima — invalidima, Zenama, adolescentima, djeci i Zivotinjama. Moguce je
da je stanovnistvo SAD-a ve¢ bilo naviklo i vjerojatno otupilo na nasilje tokom Vijetnamskog
rata. Treba napomenuti i da je izumom Dolby Stereo audio sistema 1975™ promijenjeno i
tretiranje filmskog zvuka te se s koncentracije na dijalog preslo u 'osluskivanje filmskog
prostora’ koji je sada postao doista prostran i detaljno ispunjen.

Skaldatelj John Williams skladao je 1975. godine, danas svima prepoznatljivu temu
'morskog psa' za film Ralje, Stevena Spilberga (Jaws). Temu c¢ine samo 2 tona koja se
izmjenjuju u pravilnom ritmu, ugavnom ubrzavajuci kako se priblizava i opasnost — morski
pas. Sviraju je duboki gudaci (violoncela i kontrabasi) te nas svojim niskim frekvencijama i
gustim zvukom poticu da mislimo kako je taj morski pas ogroman, dok nas visoki puhaci i
udaraljkaSi svojim naglim 'vriskovima' uznemiravaju i podsjecaju na vriskove Zrtava ili nas
samih, ako nas cudovisni morski pas dohvati. Glazba se pojavljuje u scenama na moru cesto

¥ Tvrtka Dolby Laboratories uvela je 1970-ih u kinodvorane sustav Surround Sound (prostorni zvuk) za
prikazivanje filmova u kojima se osjeca gibanje izvora zvuka u razli¢itim smjerovima. Iz toga se sustava razvilo
tzv. kucno kino,koje je imalo pet zvu¢nika. U analognom sustavu Dolby Pro Logic dekoder pretvara dvokanalnu
stereosnimku u peterokanalnu radi dobivanja prostornoga zvuka kod analogne televizije i videosnimki, a u
sustavu Dolby Digital digitalni procesor pretvara dvokanalnu stereosnimku u viSekanalnu radi dobivanja
prostornoga zvuka kod DVD-a i digitalne televizije. Hrvatska Enciklopedija;
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=58026
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stvaraju¢i laznu uzbunu, poput Pavlovljevog refleksa, publika se priprema na scene
krvoprolica ¢ak onda i kada se ne dogodi niSta. Napetost je ostvarena prisilno, glazba
Zavarava.

Sli¢an pristup vidimo i u kultnom 'Halloweenu' Johna Carpentere (1978.) gdje je glazba ili
njen izostanak glavni razlog za paniku. Skladao ju je i izveo sam Carpenter na sintisajzeru.
Rije¢ je o minimalisticCkom pristupu zvucnoj slici s idejom — manje je viSe pa ista
minimalisticka odlika krasi i glazbu. Osim same glazbe ulogu igra i zvuc¢ni efekt disanja
(ubojice), onda kada je rije¢ o subjektivnim ili polusubjektivnim kadrovima ubojice.

Mogucnosti koje pruza sintisajzer donose novu dimenziju u SF i horor zanru. Njegov
nezemaljski, distanciran, sinteticki zvuk savrSeno je orude za eksperimentiranje, ali i za
emocionalno distanciranje samih gledatelja. Jer kad bi suosjecali sa svakim od ubijenih
likova, film ne bi mogli odgledati do kraja. Emocionalna distanciranost od onoga §to se
prikazuje, dizanje adrenalina i odrzavanje gledatelja na rubu bio je univerzalni recept. Puls
glazba u Halloweenu, odnosno tempo i ritam odgovaraju i podsje¢aju na uzbudeno kucanje
srca, a poznato je da ljudska srca imaju tendenciju kucati u ritmu sa svojom okolinom. Nagli
izostanci odnosno pauze u glazbi, ili nagli poceci taj ustaljeni ritam prekidaju i Sokiraju,
pridonoseé¢i pobudenom stanju neizvjesnosti. U tom stanju lako i brzo reagiramo na sve pa
nas iznenadni prekidi ili poceci automatski prestrase. U pitanju su tzv. 'jJump scareovi'.
Jednostavan, ali efikasan trik u kojem je gledatelj Zrtva vlastite psihe, odnosno reakcije uma i
tijela na takvu vrstu iznenadnog podrazaja. Ubojica je tu negdje, naravno ne znamo gdje, ali
svakog trena moze iskociti, glazba nam to dodatno podebljava i sugerira naglim promjenama
u dinamici. Cini nas sumnji¢avima, ni¢emu vise ne mozemo vjerovati, na rubu smo kroz cijeli
film. Takav pristup i mene osobno ¢ini nervoznom (§to je dakako poanta) i razlog je §to sam
godinama odbijala gledati horor filmove. Suptilnosti je nestalo, nema vise ni slagalice straha
odnosno sakupljanja fragmenata informacija kroz film koje onda zavr$nicu ¢ine posebno
strasnom (npr. Cat People, 1942. i Rosemary’s baby, 1968.) U ovakvoj vrsti filma, ¢ula su
napregnuta cijelo vrijeme, dok je mozak ustvari 'na pasi' jer je rije¢ o filmovima iz kalupa, s
uobicajenim tijekom radnje. Filmovi: Strava u Ulici Brijestova, Wesa Cravena (Nightmare
on Elm street, 1984.) i Teksaski masakr motornom pilom, Tobea Hoopera pa ¢ak i Alien
osmisljeni su po sli¢cnom principu.

Texas Chainsaw massacre, Tobea Hoopera (1974.) s dizajnom zvuka ide korak dalje
koristenjem tzv. musique concréte'. IstiGe se istom radiofonijom na pogetku. Od izuzetno
uznemirujuc¢ih efekata konstruira se psihopatska atmosfera (poput filma The Birds).
'Rapsodija strave' - zapomaganje zivotinja, posebno svinja i kokosi, zujajnje rojeva kukaca,
Skripanje, lupanje i struganje metala, uz glazbu i motornu pilu popunjavaju cijeli frekvencijski
spektar zvuéne slike. Ako k tome jo§ pridodamo i istinski strastveno vristanje i zapomaganje

¥ konkretna glazba (franc. musique concréte), vrsta elektroakusticke glazbe koju je 1948. utemeljio francuski
skladatelj, teoreticar i pedagog P. Schaeffer pri Grupi za glazbena istrazivanja (GRM) na Francuskom radiju u
Parizu. Osnovno je nacelo konkretne glazbe u naravi same grade i njezine elaboracije: to su konkretni zvukovi i
Sumovi koji se snimaju na neki nosa¢ zvuka i potom obraduju odredenim elektricnim i elektroakustickim
postupcima. Sam je Schaeffer u svojim teorijskim radovima temeljito obrazlozio nacela konkretne glazbe. Bliski
Schaefferov  suradnik  bio je i  hrvatski skladatelj 1. Malec. Hrvatska Enciklopedija;
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=32833
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ljudskih protagonista dolazimo do zakljucka da se radi o savrSeno 'odvratno’ oblikovanoj
zvuénoj slici.

Ovakva vrsta naturalistickog prikazivanja raznih ¢inova mucenja prilicno je odbojna. Ne
tvrdim da su ovakvi filmovi manje vrijedni, oni imaju svoju vrlo vjernu publiku, samo
izrazavam osobno misljene kako je u njima nasilje ¢esto samo sebi svrhom jer uglavnom
nemaju nikakvu dublju priCu. Dijalozi su povr$ni i cesto besramno naivni, likovi
emocionalno nepovezani, a radnja bez Cvrste unutrasnje logike. Cilj ovakvih filmova je
zadovoljiti nekakvu emocionalnu rupu - otudenje, koje se otvorilo medu mladom
populacijom, otupljenje na nasilje i mrznju. Prizori filmskog nasilja kao da svoj put ruju sve
dublje u potrazi za jo§ viSe okrutnosti. Ustvari slasher hororima nema kraja, uistinu je pitanje
koliko pojedinac moze izdrzati i koliko daleko ¢e i¢i istrazivati taj podzanr. Mislim da bih isla
tako daleko i usporedila slasher horore sa porno filmovima - najbitnije je da se 'vidi Sto vise
mesa'. Stari Rimljani su takoder uzivali gledajuci borbe gladijatora, a bogme i u orgijanju.
Mozda je rije¢ o univerzalnoj ljudskoj pojavi, ne nekoj vezanoj isklju¢ivo za moderno
drustvo.

Zanimljiv primjer, $to se glazbe tice, zasigurno je Pretkazanje, Richarda Donnera (The
Omen, 1976.). Filmski zvuk oslanja se na realnost cijele situacije kako bi se stvorila napetost.
Glazbu za film skladao je Jerry Goldsmith. Glazbeni broj Ave Satani — glavna je glazbena
tema filma. Skladana je po uzoru na gregorijanski koral, s tekstom na latinskom jeziku. Uz
glazbu definitivno najnadrealnije je dijabolicno glasanje agresivnog psa, djeéakovog
zastitnika.

Opet se vracamo na vaznost tiSine i dinamic¢kog kontrasta filmom Alien, Ridleyja Scotta
(1979.). Unutrasnjost broda nasuprot svemiru i nepoznatom planetu. TiSina i prostranstvo
samog svemirskog broda strase nas jer
su mjesto za skrivanje aliena. Specijalni
zvuéni  efekti unutras$njosti broda u
suprotnosti s organskim zvukovima koje
proizvode ljudi 1 macka naznacavaju
otudenje, izolaciju 1 Klaustrofobiju.
Jedini izlaz je SVEMIR, a svemir je
SMRT. Ostri rezovi iz sigurnosti broda
na surovost svemira, posebno na

vjetroviti planet. Odmah u pocetku nam
je vrlo jasno koliko je krhka pozicija
glavnih likova, unato¢ 'robusnosti' broda. Interakcija s vanjskim okoliSem stvara nelagodu u
gledatelju, ne Zelimo da silaze s rute, ne zelimo da se spustaju na nepoznati planet i ustvari
uopce ne zelimo da pomognu i unesu ranjenog astronauta. No jednom kada se to desi i kada je
dio tog neprijateljskog svemira unesen unutra, rada se spoznaja da su prijasnja ti§ina i mirnoca
svemirskog broda samo naivan privid sigurnosti jednog velikog kaveza, a sada i 'igralista’ za
'Cudoviste'.

Simfonijski orkestrirana filmska glazba pazljivo prati i do¢arava atmosferu filma. Atmosfera

uistinu i jest klaustrofobi¢na. Bez ikakve refleksije zvuka, s puno svakojakih zujanja,

skljocanja, bipanja, kliktanja i inih sli¢nih efekata. Kontrast postoji i unutar samog broda —
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prostor namijenjen za ljude, bijele boje, obloZen plastikom, suh, bez odjeka. Meduprostori —
prostorije, tuneli i hangari koji su oblozeni metalom, tamni, nepregledni, vlazni (efekt
kapanja) i obradeni jekom. To je velik i nepregledan prostor. Svemir unutar svemira.
Zanimljivo je koriSten uredaj za pracenje koji zvucnim signalom oglaSava, ovisno o
ucestalosti bipanja, daje do znanja koliko je meta blizu. To je vrlo sli¢an postupak kao i u
filmu The thing from another world, gdje nam Geigerov broja¢ ukazuje na blizinu
izvanzemaljca. Ucestalost bipanja se povecava, znamo da je alien sve blize, u ovom slu¢aju
na ekranu. Mi vidimo kretanje to¢kice koja simbolizira njega, ali likovi ne znaju gdje je to¢no,
od kud ¢e iskociti, a ne znamo ni mi, prili¢no jezivo.

Sa Halloweenom se dogodio izvjestan pomak, ¢udovista su iz susjedstva odjednom doselila u
nasu obitelj. Vise nigdje nismo bili sigurni. Obiteljsko nasilje i alkoholizam postali su
globalni problem. Prema kultnom romanu Stevena Kinga snimljen je 1980. godine istoimeni
film Isijavanje, pod rezijskom palicom Stanleya Kubricka (The Shining ). KoriStenjem
zvuka Kubrick manipulira, plasi i uznemiruje publiku tijekom cijelog trajanja filma te nam
dokazuje koliko uc¢inkovit i Klju¢an dizajn zvuka moze biti. Ovaj film bi bez zvuka bio nesto
sasvim drugo.

Odmah na pocetku, zloslutni i teSki basevi na totalima te zatim jeziva duholika muzika
prosarana Visokim zapomagajuc¢im tonovima (kod kadrova hotela) jasno daju do znanja da se
radi o hororu i da je sve vezano za to mjesto zloslutno. Glazbu su skladale Wendy Carlos i
Rachel Elkind. Glazba mikrotonalnim glisandima daje senzaciju propadanja, bestezinskog
stanja, kao da likovi nemaju kontrolu nad onime §to se zbiva, nad svojom sudbinom. Hotel je
svojevrsni labirint, bi¢e za sebe i crna rupa koja siSe Zivot svojim stanarima.

Kubrick se za razliku od mnogih rezisera svog vremena nije libio koristiti neoriginalnu
filmsku glazbu umjesto ili u kombinaciji s originalnom filmskom. Imao je vrlo Siroko znanje
o klasi¢noj glazbi. Ta ¢injenica vidljiva je u njegovim ostalim filmskim ostvarenjima poput
Paklene narance (Clockwork Orange), 2001.: Odiseje u svemiru (2001: A Space Odyssey) i
Oc¢i Sirom zatvorene (Eyes Wide Shut) gdje je koristio skladbe Beethovena, Straussa,
Rossinija, Ligetija itd. U Isijavanju se posluzio glazbom madarskog skladatelja Béle Bartoka,
konkretno skladbom 'Music for Strings, Percussion and Celeste' koja je na $pici sa zaslugama
za glazbu bila navedena iznad same originalne filmske. Uz Bélu Bartdka, tu su i skladbe
skladatelja avangardne glazbe, reziserovi suvremenici, Krzysztof Penderecki i Gyorgi Ligeti.
Sinhronost izmedu ovih kompliciranih skladbi i radnje koja se u slici odvija bila je, za to
vrijeme, bez presedana.?’ Posebno bih naglasila scenu u kojoj Jack i Danny po prvi puta
ozbiljno razgovaraju, a u kojoj je, da bi naglasio njezinu uznemirujucu prirodu, podlozio dio
Bartokove skladbe za timpan. Taj glazbeni odlomak je tako dobro ' sjeo’ kao da je pisan za tu
scenu te postize efekt prijetece grmljavine koja kontrira Jackovoj tvrdnji kako nikada ne bi
naudio Dannyju i Wendy.

“HOPE LIES AT 24 FRAMES PER SECOND, THE SOUND OF THE SHINING,
Brendan Finan; https://hopeliesat24framespersecond.wordpress.com/2011/06/13/the-sound-of-the-shining/
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Mozda najpoznatija scena iz filma, ona kada Danny vozi triciklom, zbog karakteristi¢nosti i
pamtljivosti zvucne slike, mogla bi biti smatrana i dijelom filmske glazbe. Jukstapozicija
kontrastnih efekata koji tricikl proizvodi ovisno o podlozi preko koje vozi (parketu u izmjeni s
tepisima) stvara osjecaj nelagode i napetosti. Zvuk je dinamicki i ritmicki disonantan, a radi
se 0 iskljuc¢ivo dijegetskim zvucima (kotaci na raznim podlogama + pedale) ¢iji nepredvidivi
skokovi u dinamici zvucne slike ¢ine osnovni izvor napetosti ove scene. Nesto tako nevino
kao djecja igra ledi nam krv u Zilama.

Prostranost hotela, napustenost i raspored poput labirinta tjeraju nas da vjerujemo kako je
hotel bice za sebe, zlo ¢udoviste koje sve promatra i polako se sprema za napad. Slican motiv-
izolacija u prevelikoj ku¢i, zloslutna djecja igra i dijete koje je drugacije postoji u filmu The
Omen (Richard Donner, 1976.) kada mali Damien svojim triciklom u igri srusi majku koja je
stajala na stolici i zalijevala cvijece.

Posebna paznja pridana je izolacija likova kako od vanjskog svijeta tako i medusobnoj,
jednima od drugih. Veli¢ina praznog hotela docarana je ambijentalnim jekama posebno
pomocu tihih zvukova kao $to je npr. ping pong loptica kojom se igra Jack. Cini se kako od
samog pocetka medu likovima postoji taj prazan prostor. Bilo da je naglasen dramskim
pauzama kao u sceni s pedijatricom ili kasnije jekama u hotelu. Instinktivno nam je jasno da
oni tamo ne bi trebali biti...

Uz ove nove grozomorne teme u 70tima se lagano pocinju pojavljivati poznati likovi i naslovi
s pocetka povijesti filma. Godine 1976. izasao je novi King Kong. Ovog puta puno vise
antropomorfiziran, manje zivotinjski i puno manje zvijerski kao sto je to bio davne 1933.
Zanimljivo je vidjeti novo filmsko ruho i primijetiti kako je tehnologija omoguéila puno toga,
dok srz ostaje ista. Potreba da se ¢ovjeka u kontekstu horora zastrasi. 80te su prosle u slicnom
znaku kao i plodne 70te, s puno krvi i 'klanja’. Tek devedesete ponovo donose nesto novo.
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Serijski ubojice i okultno

»All good things to those who wait. “

Hannibal Lector, Silence of The Lambs

Reziser Jonathan Demm napokon je, 1991. godine, filmom Kad jaganjci utihnu (The Silence
of the Lambs), stao na kraj zasi¢enju zanrom i kliSeiziranim pri¢ama po Spranci koje se
dogodilo tokom 80-ih godina. Udahnuo je tematsku svjezinu i zapo¢eo novi ciklus filmova
inspiriranim serijskim ubojicama. Ovog puta rije¢ je o kreativnim i karizmati¢nim ubojicama
s principom/karakterom i porukom. Oni u svojim djelima uzivaju gotovo gurmanski, brinuci
oko estetike i ideje koja iza ubojstva stoji, stvaraju¢i od ubojstva svojevrsnu konceptualnu
‘umjetnost'.

Film The Silence of the Lambs kao misao vodilju uzima FBI profiliranje zlo¢inaca. Isto se
70-ih pocelo redovno Kkoristiti za lakSe pronalazenje kriminalaca i efikasnije rjeSavanje
slucajeva koji su postajali 'trakavice'. 1z FBI profiliranja Sira javnost, zajedno s filmskim
reziserima, Stekla je direktan uvid u funkcioniranje kriminalnih umova. Najvise nas strasi ono
§to se u takvom umu skriva. Ta strava u The Silence of the Lambs izlazi van kroz razgovore
Hanibala Lectora i mlade FBI pripravnice Clarice Starling. Dijalog i ono §to se kroz njega
otkriva je jeziv. Urlikanje, psovke zatvorenika i njihova vulgarnost uznemiravajuc¢i su
elementi. ZastraSujuca je i glazba, skladana po uzoru na klasi¢nu europsku glazbu, koja je
teska i tmurna od velike koncentracije dubokih gudaca. Ulogu Lectora Hanibala tumacio je
Anthony Hopkins ostavsi trajno obiljezen kao glumac za uloge psihopata i ¢udaka. Ve¢ iduce
godine, 1992. igrao je, doduse malo normalnijeg, ali i dalje osobenog doktora VVan Helsingija
u novoj adaptaciji Dracule. Sa Garyjem Oldmanom, Winonom Ryder, Keeanu Reevesom i
ve¢ spomenutim Anthony Hopkinsom u glavnim ulogama, Drakula Francisa Forda
Coppole (Bram Stocker's Dracula), izazvao je odusevljenje publike i pokazao da dobra stara
gotika nikada ne moze postati dosadna. Film je dobio Oscara za kostime, make-up i najbolji
zvuk. Jim Mc Kee radio je specijalne zvuéne efekte, a Tom C. McCarthy dobitnik je Oscara
za montazu zvuka. Glazbu je skladao Wojciech Kilar. Iako obiluje mnos$tvom raznih
zvukova, film nastoji biti realan u zvucnoj slici. Dijalozi u filmu sloZeni Su po uzoru na starog
Draculu - sa stranim jezikom i neobi¢nim naglascima. Jecanje i krici grofa Dracule su grleni i

29


https://en.wikipedia.org/wiki/Tom_C._McCarthy
http://www.imdb.com/name/nm0004384/?ref_=ttfc_fc_cr10

neocekivani. Naglih su dinamickih skokova i velikog raspona. Gary Oldman je ¢ak unajmio
pjevacicu kako bi mu pomogla da glas spusti za oktavu nize jer je smatrao da bi ta kvaliteta
pomogla 'njegovom’ grofu Drakuli dati jezovitiju kvalitetu.

Dizajner zvuka Ren Klyce, tokom svojih studentskih dana upoznao se s dijelima avangardnog
skladatelja Alvina Luciera®" i fascinirao skladbom | am sitting in a room . Ista ta skladba
postala mu je izvor inspiracije za oblikovanje zvucne slike u filmu Sedam David Fincher
(Se7en, 1995.). Fincher je trazio da se derutnost gradevina, a posebno stambenih zgrada
dozivi kao ugnjetavace svojih stanara. Buka prometa izvana, zamor i svade susjeda koji se
¢uju kroz zidove. Ne postoji mjesto sigurnosti i mira ¢ak niti u vlastitom domu. Demonizacija
velikih gradova i drustva. Izolacija koja je rezultat utopljenosti u masi naglaSena je zvukom i
slikom. Mi rijetko kad u filmu vidimo druge ljude osim likova oko kojih se vrti radnja, ali ih
zato posvuda Cujemo, kao prolaznike na ulici, kolege iz drugog ureda ili susjede koji se
svadaju. Fincher i Klyce angazirali su posebne glumce s kojima su odlazili snimati dijaloge i
svade na raznim lokacijama. Zatim bi Klyce, nakon $to bi smontirao najbolje takeove te iste
reproducirao i iznova snimao (po uzoru na Luciera) u raznim prostorima koji su akusticki
odgovarali prostorima u filmu. Snimao ih je u razli¢itim udaljenostima od mikrofona kako bi
kasnije mogao birati i kombinirati najbolji rezultat. Potonju tehniku posebno su koristili za
dijegetsku muziku kao npr. u 'javnoj ku¢i' kako bi dobili osjecaj stvarnosti 1 klaustrofobije
izazvane akustikom.?? Depresivna gradska atmosfera naglaena je uvijek prisutnim
zvukovima koji asociraju na vlagu i trulez, bilo da je rije¢ o atmosferi kise, o kapanju vode iz
slavine, zvuku vode u infrastrukturi i cjevovodu zgrade...

Zvuc¢na slika je suSta suprotnost onoj iz 30-ih i 40-ih godina, hiperrealisticna je. Stvari i
radnje koje u stvarnom Zivot ne ¢ujemo Cuju se naglaseno jasno — poput uzimanja i odlaganja
predmeta, SuStanja odjece itd. Zvucna slika je toliko preopterecena detaljima da se 1 gledatel;
lako uvuce u podrazajima punu i iscrpljuju¢u svakodnevicu glavnih likova. Nema odmora i
nema stajanja dok god je ubojica na slobodi.

21 " Americki skladatelj i izvoda¢ Alvin Lucier (¥*1931.) svakako je jedna od najznacajnijih i najutjecajnijih

licnosti eksperimentalne glazbe. Bio je zacetnik odnosno pionir na mnogim podrucjima glazbene kompozicije,
izvedbe i zvucnih instalacija, ukljucujuéi istrazivanja i upotrebu mozdanih valova, akustike prostora , kao i
prirodnih karakteristika zvu¢nih valova u glazbenim djelima. Kao istraziva¢ akustickog fenomena i slusne
percepcije u vecini svojih djela bavio se istrazivanjem fizikalnosti zvuka, frekvencija prostora, kao i prijenosa
zvuka putem fizickog medija. Zajedno s Robertom Ashleyjem, Davidom Behrmanom i Gordonom Mummom
bio je ¢lan utjecajne skupine Sonic Arts Union, a od sedamdesetih godina predaje na Sveucilistu Wesleyan.
Nekoliko se njegovih djela smatra “klasicima” suvremene glazbe i kljuénim djelima eksperimentalne
glazbe: Music for Solo Performer (1965.), Vespers (1968.), Music on a long thin wire(1977.), kao i | am sitting
in a room kojime je Lucier jo§ 1969. godine zapoCeo akusti¢ko istrazivanje rezonantnih frekvencija prostora i
njihovu upotrebu u muzi¢kom djelu. Ovo potonje jest vjerojatno i njegovo najpoznatije djelo u kojem Lucier
snima sebe kako izgovara tekst, zatim reproducira i istovremeno snima snimku u odredenom prostoru. Novu
snimku ponovno reproducira snimajuéi reprodukciju, nakon cega isti proces ponavlja odredeni broj puta.
Koriste¢i frekvencije prostora u kojemu izvodi djelo Lucier ovim postupkom dekonstruira narativni sadrzaj
izgovorenog teksta stvaraju¢i muzicko djelo u kojemu na kraju ostaje prepoznatljiv eventualno ritam prvog
izgovaranja  teksta.";  http://izlog2015.sczg.hr/2015/04/27/alvin-lucier-i-am-sitting-in-a-room-farszky-gagic-

gligo-labos/

22 Designing sound, An introduction to Alvin Lucier — and his impact on the sound of Se7en, Peter Albrechtsen;
http://designingsound.org/2013/08/08/an-introduction-to-alvin-lucier-and-his-impact-on-the-sound-of-se7en/
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1. Vjestice

U nizu okultnih filmova poput Rosemary’s baby, The Omen i Exorcista te dodatno potaknute
povratkom Dracule na kinoplatna, fascinaciju preuzimaju vjestice. Fascinacija vjesticama,
vracarama, iscjeliteljicama i Carobnicama seZe u daleku proslost. S vremenom se njihov status
znatno mijenjao $to je vidljivo kroz narodnu predaju i bajke. U mra¢nom srednjem vijeku
Crkva je bjesomucno progonila Zene u svojoj sadistickoj fikcionalnoj borbi s vjesticama. Sve
do danas$njih dana znanstvenici nisu u potpunosti suglasni oko determiniranja jedinstvenog
uzroka druStvenog ludila povezanog s progonom vjestica. Ali jedno je sigurno-
nemogucéno$éu obrazovanja i uskrac¢ivanjem intelektualnog napredovanja zene su placale svoj
danak te bivale proglasene inferiornim bi¢ima. Upravo takvi stavovi o neobjasnjivom i
necistom zenskom tijelu, njezinom slabom i stupidnom intelektu isprovocirali su jedan od
najvec¢ih zlocina u ljudskoj povijesti — lov na vjestice. Od najranijih dana lova na vjestice
postojalo je neizgovoreno pravilo da su vjestice
zenskog roda, premda je bilo 1 muskih
nesretnika/vjestaca.  Zanimljivo je primijetiti da su
najcesca meta bile upravo zene koje su posjedovale
posebna znanja i vjeStine — 'travarice' i babice. Vjestica
dakako ne prestaje intrigirati ni dan danas iako mnogo
banalnije. Kao inspiracija za pricanje strasnih pri¢a oko
kakve logorske vatre, ili pak na filmskom platnu u
mraku projekcijske dvorane. Njene tajne moci ostaju
nam zauvijek skrivene i prepustene na volju nasoj
masti. U filmu su posebno mjesto nasle u horor zanru
gdje su uglavnom izrazito negativni likovi - zle vjestice.

Reziserski dvojac Daniel Myrick i Eduardo Sanchez
su se, vrlo vjerojatno motivirani nedostatkom budzeta,
odrekli eksphc1tnog prlkazwanja uzasa (konkretno vjestice) I umjesto toga, poput horor-
mayjstora iz klasi¢nog razdoblja, posvetili iskljuivo stvaranju jezovite atmosfere, znajuci da je
gledateljeva masta daleko kreativnija od bilo kakvih specijalnih efekata i hektolitara krvi. Par
diskretnih naznaka iz lokalnih legendi 1 mracne povijesti mjesta na samom pocetku te
banalno, ali uvijek uznemirujuce Sumsko okruzenje - sve to dovoljno je da gledatelj, bas
poput junaka filma, u svojoj glavi dozivi najgrozomornije moguce vizije. Gledatelju je
prepusteno da se plasi isklju¢ivo nepoznatog. RijeC je o tzv. found footage tehnici i filmu
Projekt Vjestica iz Blaira, (Blair witch project, 1999.).

Sniman je specificnom starijom, analognom opremom. Takva oprema biljezi mutnjikave
kadrove ispranijih boja i loSeg zvuka, $to je u normalnim uvjetima oteZavajuca okolnost, N0
ovdje pomaze u kreiranju specificno napete i jezive atmosfere. Film je namjerno miksan kao
stereo umjesto ve¢ uobicajenog visezvucnickog kinosustava — 5.1, kako bi iluzija da je rijec o
originalnim snimkama bila veca.
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Zvuk je dijegetski od pocetka do kraja ako uzmemo u obzir i nadrealne koje 'proizvodi’
vjestica. Zvukove poput koraka, lomljenja stabala, vriskova, placa bebe. Napetost se ostvaruje
grubim rezovima u slici i zvuku koji su stilska karakteristika found footage filmova. Rezovi u
zvuku 1 njihova ucestalost doziraju razinu napetosti. Moglo bi se re¢i da su ritmicka
nepravilnost rezova i nagla izmjena lokacijskih informacija koje iz slike i tona dobivamo
oblik disonantnosti. To je klju¢ po kojemu se gradila zvuéna slika. 1z grada u Sumu, iz dana u
no¢, iz svade u Sutnju, iz cvréaka u potok, iz bezbriznosti u strah....sve su to auditorni
kontrasti zbog kojih budno pratimo daljnji razvoj dogadaja i otpetljavanje misterija vjeStice iz
Blaira. Zanimljivo je kako su kao ‘prirodni' droneovi®® posluzili huk vietra u $umi i visoki i
daleki avioni koji nadlije¢u nad lokacijama na kojima se snima. Za visokofrekventne
zvukove koriSteni SU cvréei u pozadini, pucketanje i nasumic¢no lomljenjenje grancica,
kvrckanje same kamere, Suskanje lis¢a itd. Treba navesti i nelinearne zvukove poput
vriskova, koji su, zbog blizine, glasnoce i lose kvalitete mikrofona ¢esto izobli¢eni. Zloslutno
crkveno zvono na samom pocetku tokom intervjua s mjesStanima grada i graktanje vrana u
Sumi uz efekt uznemirenog disanja definitivno su ve¢ otprije poznati utjerivaci jeze i straha.
Medutim ono $to biva uistinu najstrasnije je naSa masta, i ono van okvira ili ono skriveno u
tami Sumske no¢i. Osluskujemo i1 bojimo se onoga Sto bi mogli ugledati.

Misljenja ljubitelja horora su, naravno, bila podijeljena na one koji su smatrali da je to horor
za 'slabice’, jer se, kako tvrde, u filmu ,,niSta ne deSava”, a drugima i dan danas tjera strah u
kosti. | dalje slovi za jedan od najboljih horora ikada snimljenih. Najbolji ili ne, sigurno je da
je pristup izuzetno kreativan.

> Drone (eng. zjanje) oznacdava kontinuirani monotoni duboki zvuk. U glazbi opéenito, duboki ton, ili duboki
registar instrumenta (orgulja) koji pri sviranju neprekidno zvudi ili izvodi duge drzane tonove.
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Film Vjestica

The VVitch: A New England Folktale, Michael Egger (2015.)

This wilderness will not consume us

William

Za sam kraj ostavila sam meni osobno izuzetno drag film, Vjestica — (The VVitch: A New
England Folktale, 2015.). Rije¢ je o debitantskom filmu Michaela Eggera.

Obicna puritanska porodica pokusava zapoceti novi zivot u okolini Nove Engleske nakon §to
ih je zajednica odbacila i uskratila im pravo na Zivot u gradu. Moraju zivjeti pored Sume i
neukro¢ene divljine Novoga svijeta. Nakon S§to najmladi sin iznenada nestane, raste
nepovjerenje i paranoja medu preostalim ¢lanovima. Tko je ili $to je otelo bebu Samuela?

Moram re¢i da film izgleda doista izuzetno lijepo, svaki kadar je prekrasna fotografija za
sebe. Sniman je isklju¢ivo s prirodnim izvorima svjetlosti. Sumornoj atmosferi filma
pridonosti i hladan kolorit slike.

Filmsku glazbu skladao je Mark Korven, inace kanadski muzicar i skladatelj specijaliziran za
glazbeni zanr world music. Inace i vje$t muzicar, svira razna tradicijska i egzoti¢na glazbala
poput armenskog duduka, kineskog instrumenta erhu(tzv kineska violina), indijsko gudace
glazbalo sarangi, stari Svedski instrument nyckelharpu itd. Bas zbog tih kvaliteta Egger ga je
odabrao da mu sklada filmske partiture. Odluka je bila da glazba ne pociva na klise horor
efektima poput 'jump scareova'. Koristenje elektronske glazbe takoder je bilo neprihvatljivo
zato jer je misao vodilja bila da film zvuci arhai¢no, ali ne tradicijski ili povijesno to¢no.
Dozvoljeni su bili samo prirodni izvori zvuka $§to ukljucuje akusti¢na glazbala. Instrumenti

koji su koriSteni za filmske partiture su nyckelharpa, waterphone (udaraljka izumljena 60-ih
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godina), jouhikko (finsko gudace glazbalo) i violoncelo uz zbor. Jouhikko je zbog svoje
skripave kvalitete/boje tona u kombinaciji sa zborom i kvrckanjem posluzio kao zvuéno
oslikavanje vjestice, njen light motiv. Zborski brojevi su disonantni, nastali improviziranjem i
odraz su vise lica vjestice 1 onoga Sto ona drustvu predstavlja. Iracionalni i iskonski strah od
nepoznatog novog svijeta i neukrotive prirode progoni nas od pocetka. Konaéni rezultat je
induciranje emocija zvu¢nim podrazajem, posebno glazbom. Glazba je, poput jezika, ljudska
konstrukcija, lako dopire do nas i lako na nju reagiramo. U ovom filmu glazba je posebna jer
se koristi tradicijskim instrumentima koji nam na podsvjesnom nivou bude plemensko i
drevno u nama. Mistiku koja uz nju dolazi evocira kolektivna sjecanja ljudskog roda.
Zanimljivo je da su koriSteni isklju¢ivo ziCani instrumenti, pretezno gudaci, koji imaju
drvenastu, teSku, 'zemljanu' boju tona. Puhaci i njihova transcendentalna glazbena mo¢
izbjegnuti su vjerojatno da gledatelji ostanu ‘prizemljeni’. Samo je vjesStica ono 'nezemaljsko' i
misti¢no, opisano zborom. Ustvari ono ¢ega se najvise bojimo su trenuci tisine jer je tiSina
izvor nemira. U Sumi i prirodi se uvijek nesto ¢uje, onda kada se ne ¢uje netko vreba. Filmska
tiSina ovdje ima veliku vaznu ulogu.

Dijalog dodatno doprinosi osjecaju tadasnjeg vremena jer se Kkoristio arhai¢ni engleski.
Inspiraciju je naSao u razli¢itim dokumentima sa sudenja 1 spisima o vjesticarenju u periodu
sedamnaestog stoljeca, ali i iz razli¢itih bajki i narodnih prica.

Upravo zbog te povijesne autenti¢nosti, viSe nego i¢eg drugog u ovom filmu, strah nas je
ljudskog neznanja i praznovjerja. Od samih ljudi i histerije koja se iz njihovog straha pred
gledateljem rada. U takvim uvjetima lako je izgubiti moralni pravac. Netko je na internetu
napisao — devil is terrifying, but people are worse. Likovi se po¢inju okretati jedni protiv
drugih, a time je Sansa za opstankom sve manja. OkruZeni divljim prostranstvom,
neukrotivom prirodom, pocetku i kraju sveg zivota. Organska slika i organski zvuk ucinili su
svoje. Sada nas progoni nase kulturno naslijede i ne mozemo a da se ne zapitamo, ¢ega se mi
kao drustvo danas bojimo? Cega se ja bojim? | na koncu, tko ili §to je danasnja vjestica?
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ZAKLJUCAK

Horor je borba Erosa i Tanatosa. Eros je ona mo¢na zivotna Sila koja se moze suprostaviti
mrznji, nasilju, okrutnosti i svim vidovima agresivnosti. Kao rezultat ove vje¢ne kozmicke
borbe dva moé¢na nagona i kao plod njihovog neizbjeznog sukoba, nastaju veoma raznolike -
najnize i najvise manifestacije zivota: sadizam, mrznja, rat, ali i dobrota, radost i ljubav.
Vjerojatno je upravo ta iskonska borba ono $to nas hororu i privlac¢i. Da bi horor film bio
uistinu dobar, vrlo je vazan upravo zvuk. Po definiciji, horor filmovi se, da bi nas na
instinktivnoj razini zastrasili, moraju obracati izravn0 nasim osjetilima i emocijama. Intelekt
dolazi zadnji. Stoga je izuzetno vazno da je zvuk dramaturski kvalitetno osmisljen. Kao
istaknute alate navela bih nelinearne zvuéne efekte i filmsku tiSinu koja najéesée zavrSava
jump scareovima. Poput ‘zatisja pred buru’. Zvuk ima tu mo¢ da kontrolira i ogranici
‘geografske’ informacije. Filmski tvorac namjerno odrzava potrebnu koli¢inu dezorijentacije i
narativne nestabilnosti kako bi namjestio (is¢ekivane) tocke Soka.

Cest primjer odrzavanja napetosti je i kombiniranje zvucnih efekata koji su po svojim
parametrima, bilo da je rije¢ o dinamici, visini ili boji tona, potpuno suprotni. Takvi efekti
montiraju se nepredvidivim i ‘'nepravilnim'’ slijedom, ne dopustajuci predah i grade¢i napetost.
'‘Bombardiranje’ novim informacijama klju¢ je uspjeha. Takav pristup nalazimo i u filmskoj
glazbi te je u danasnje doba, doba bogato zvukom, on postao zastitni znak horora.

Naglasavam da je za dobar horor film uistinu najbitnija ¢vrsta suigra slike i zvuka. Tek tada
zvuk ima slobodu da nas na svoj magican i jedinstven nac¢in opkoli, uvuce u pricu i teleportira
unutar filmskog prostora i vremena. On tako prirodno pojacava i inducira naSe osjecaje,
manipulira naSom psihom. Od njegovog utjecaja ne mozemo pobjeci, tijelo i um nam ne
dopustaju, nemamo se gdje sakriti. Ta spoznaja savrSen je dokaz kako bez zvuka nema
intuitivnog i iskonskog straha. Nema druge dimenzije.

Recimo da je rije¢ o kadru u kojem je prikazana velika, mracna prostorija, ¢iji sadrzaj nije
posve vidljiv; ¢ujemo huk vjetra izvana, Skripu parketa po kojem hodamo, daleku grmljavinu,
cijuk i tréanje Stakora negdje u kutu; vrata lupaju na propuhu, ¢uju se koraci na katu iznad,
disanje i lupanje vlastitog srca odzvanja poput zvona; tiho Skripe stepenice, cujemo tiSinu s
vjetrom u pozadini i odjednom se razlegne neljudski urlik odmah iza nas....

Mozda je najgroznije ¢udoviste upravo zvuk!?
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Hvala mojoj obitelji na cjeloZivotnoj potpori i ljubavi te veliko hvala
profesorima koji su mi nesebicno prenijeli svoja znanja, vjestine i tajne
filmskog zanata.
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