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SAZETAK

Hong Sang-soo: repeticije i varijacije intimnosti je diplomski rad studenta Marka
Magdic¢a nastao na Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu pri diplomskom studiju Filmske
i televizijske rezije — usmjerenje igrani film. Predmet ovoga diplomskog rada je analiza sedam
filmova juznokorejskog filmskog redatelja Hong Sang-sooa s naglaskom na repeticije i

varijacije u narativnim strukturama, sadrzaju i stilu njegovih filmova.

Kljuéne rijeci: Hong Sang-s00, repeticije, varijacije, stil, analiza

Hong Sang-soo: repetitions and variations of intimacy is a master’s thesis of Marko
Magdi¢, student at the Academy of Dramatic Arts in Zagreb for the masters degree Film and
television directing — fiction film department. Subject of this thesis is the analysis of seven
films by South Korean film director Hong Sang-soo with an emphasis on repetitions and

variations in the narrative structures, content and style of his films.

Key words: Hong Sang-soo, repetitions, variations, style, analysis



10.

11.

12.

13.

14.

SADRZAJ:

Sazetak
VOO .. b bbbt b bbbt b e n s 3
Radne i produkCijSKe MELOGE .........civeieiiece e 5
Dan kada je svinja pala u bunar (1996).........cccviveiieiiiieiiese e 9
ORI SO0-JUNG (2000) ....veveeieeie ettt e e ste e ereesbeebe e e sreeneenee e 15
Okretna ulazna vrata (2002) .........ccveiieiiiieeie e 20
Prica o fIImMu (2005) .oiiiiiiiiiie i 27
ARt F v (X010 FO OO 31
Sama na Plazi NOCU (Z0T7) c.ueeieieiieiieeeiee et 36
Zena koja je bjeZala (2020) .......c.cuvvereereeieereseis st 39
ZAKIJUCAK ..ot 44
LIEEIALUIE ...ttt nr s 47
FIIMOGEATTJA .o e 49
Popis SHKOVNOG Materijala ........cc.eeiieiiiiiiiice e 50

Izjava 0 samostalnoj izradi diplomskog rada ...........ccocvieiiiiniiinine e 51



1. UvOD

Hong Sang-soo (1960) je juznokorejski redatelj iznimno konzistentna filmskog opusa,
autor je u punom smislu te rijeci. U trenutku pisanja ovoga rada snimio je ¢ak dvadeset i osam
dugometraznih igranih filmova te dva kratkometrazna igrana filma. Prijelomni trenutak kada
se odlucio baviti igranim filmom bio je kada je pogledao film Roberta Bressona Dnevnik
seoskog zupnika (1951).l Opcenito, Bresson je za Honga uzor u jednom apstraktnom smislu,

buduéi da imaju razli¢ite senzibilitete.

,Ubrzo nakon §to je zavrsio svoj debitantski film, priznao je da je dobio inspiraciju iz Biljeski
o kinematografu Roberta Bressona. Citajuéi tu knjigu izreka u kojoj se ne spominju nikakve
specificne metode rezije, Hong je poceo razmisljati o filmovima kao mediju bez unaprijed

stvorenih koncepcija i snimao je filmove koriste¢i metode vlastite formulacije.?

Unutar postulata teorije autora, u ovome radu detaljno ¢e se analizirati sedam Hongovih
dugometraznih igranih filmova. To su: Dan kada je svinja pala u bunar (1996), Oh! Soo-jung
(2000), Okretna ulazna vrata (2002), Prica o filmu (2005), Zena na plazi (2006), Sama na
plazi nocu (2017) i Zena koja je bjezala (2020). Filmovi su odabrani kao reprezentativni za
faze Hongova stvarala$tva: u ranoj fazi to su Dan kada je svinja pala u bunar i Oh! Soo-jung,
u srednjoj fazi Okretna ulazna vrata, Prica o filmu i Zena na plaZi, a u recentnoj i najnovijoj
fazi Sama na plazi nocéu | Zena koja je bjezala. Odabrani filmovi takoder predstavljaju
Hongovu stilsku razvojnu liniju, ali i sadrzajnu; tako je njegov debitantski film Dan kada je
svinja pala u bunar ,najekstremniji* (u smislu dogadaja u fabuli), dok je zadnji u nizu Zena
koja je bjezala vjerojatno Hongov najsuptilniji 1 ,,najmirniji* film.

U radu Ce se dati i pregled Hongovih radnih i produkcijskih metoda jer bitno utjecu 1 uvjetuju

stil 1 sadrZaj njegovih filmova.

U analizi ¢emo se posebno usredotociti na repeticije 1 varijacije kako na stilskoj tako 1
na sadrzajnoj razini, unutar istog filma, ali i u odnosu na druge filmove. Relativno detaljno
prepri¢avanje radnje samih filmova potrebno je jer se bez toga teSko moze predociti Hongova

stilska metoda. Analizirat ¢e se i suodnos repeticija i varijacija s tematskim slojem filmova 1

! Hughes, Darren (2017.) : ,,There are Miracles*: A Conversation with Hong Sang-soo. Notebook.

? Moonyung, Huh (2007.) : Hong Sangsoo. Seoul: Korean Film Council, Seoul Selection, str. 9-10.



4

njihovom narativnom strukturom te nacin na koji Hong generira ambivalentnost u filmovima
kroz slojeviti splet razliCith postupaka.

Hong nije rob originalnosti; ¢esto ¢e sljedeci film imati samo par drugacijih ,,elemenata* ili ¢e
samo biti inverzija prethodnog filma, Sto se tice odnosa likova i situacija. U tome je sli¢an
velikanima poput Yasujira Ozua i Erica Rohmera. S potonjim Hong dijeli sklonost prema
intimnoj-ljubavnoj tematici u kombinaciji sa svojevrsnim egzistencijalizmom, iako su
Hongovi likovi u pravilu vodeni ,,nesublimiranim“ nagonima, dok Rohmerovi likovi svoje
nagone Cesto uspijevaju podrediti racionalnom. Karakterizacijski sloj djela je takoder od
velike vaznosti, likovi, pogotovo muski, vrlo su sli¢ni, a i sami generiraju svojim ponasanjem
svojevrsnu repetitivnu kompulzivnost.® Zenski likovi, pogotovo u recentnoj fazi, predstavljaju
svojevrsnu alternativu tom dominantno muskom ponasSanju u Hongovim filmovima.

S repeticijama i varijacijama u vezi je i Hongova uporaba zuma koju od filma Prica o filmu

redovito i inovativno koristi.

* Pojam je prvi upotrijebio Sigmund Freud 1914. u &lanku Erinnern, Wiederholen und Durcharbeiten.



2. RADNE | PRODUKCIJSKE METODE

Da bismo dobili bolji uvid u opus redatelja dat ¢emo presjek njegovih radnih i
produkcijskih metoda koje su se rafinirale tijekom godina djelovanja.”
Takav nacin rada nuzno utjeCe na stil i sadrzaj njegovih filmova te odreduje rad i odnos s
glumcima i ekipom filma. Hong je izrazito plodan i gotovo opsesivno produktivan autor,

snimajuci u posljednje vrijeme i po par dugometraznih igranih filmova godisnje.

Prema vlastitim rije¢ima®, Hong Sang-soo je od samih po&etaka htio snimiti mnogo
filmova te je trazio nacin i metodu kako da realizira filmove s minimalno resursa i
financijskih sredstava. Ima vlastitu tvrtku, dvoje ljudi s kojima tamo radi, ured tvrtke nalazi se
u zgradi fakulteta na kojem predaje tako da ne mora placati stanarinu. Ekipa filma sastoji se
od sedam do osam ¢lanova, a to su: direktor fotografije, asistent kamere i snimatelj tona kao
glavna ,tehnicka® ekipa te oko troje ljudi u rezijskom sektoru (Cesto njegovi studenti) i
naravno sam redatelj. Glumcima i glumicama daje malu koli¢inu novaca s opravdanjem da ne
radi filmove koji ¢e mnogo zaraditi na kino blagajnama. Produkcijski period traje manje od tri
tjedna. Danas mu je budZet filmova manji od 50 000 dolara samo za produkciju i
postprodukciju, a nakon jo$ nekih dodatnih troskova, sveukupno manje od 100 000 dolara po
filmu. Filmovi redovno vrate produkcijske troskove pa je stoga Hong u moguénosti de facto

snimiti film po opisanom modelu kada god pozeli.

Sto se ti¢e radnih metoda, Hongov nacin je prili¢no radikalan. Priprema za film
poéinje otprilike mjesec dana prije prvog dana snimanja. Prvo §to traZi su lokacije. Cesto su to
lokacije o kojima je €uo ili je sam bio tamo. IstraZuje mjesta, restorane, kafice, komunicira s
ljudima koji tamo Zive. AKo treba napraviti ugovor npr. s vlasnikom restorana, objasni mu
vlastiti proces rada na filmu, kaze mu da ¢e do¢i s ekipom dvaput ili triput unutar tri tjedna
snimanja, ali nije siguran to€no jer scenarij zapravo jo$ ne postoji. Vlasnik ¢e dan ili dva dana
prije snimanja dobiti obavijest da tada snimaju. Dogovore se kada je vlasniku vremenski

najpogodnije da filmska ekipa dode snimati. Tako Hong ,,mapira‘“ glavne lokacije u filmu.

* Opisane radne metode Hong je podeo koristiti na svom &etvrtom filmu Okretna ulazna vrata (2002), izvor
YouTube videozapis:

,»On the Beach at Night Alone* Q&A / Hong Sang-soo / NYFF55, Prenositelj: Film at Lincoln Center, 17. 11.
2017.

> Informacije o radnim i produkcijskim metodama koje su opisane u tekstu nalaze se u YouTube videozapisu:
Hong Sang-soo / Directors Dialogue / NYFF55, Prenositelj: Film at Lincoln Center, 12. 10. 2017.
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Cesto radi s istim glumcima, dogovori se s njima jesu li u odredenom periodu u
potpunosti slobodni. Dvaput ili triput se nadu prije snhimanja, na picu ili veCeri te naprosto
samo pricaju $to vise nalikuje procesu upoznavanja. O filmu naime nista ne pric¢aju jer Hong i
dalje u ovoj fazi ne zna §to ¢e snimati, niti koja je glavna ideja pric¢e. Otprilike tjedan ili
ponekad dva tjedna prije samog pocetka snimanja Hong se kona¢no koncentrira. Tada postaje
svojevrsna ,,spuzva“ i svaka opservacija, uvid, neSto Sto procita, Cuje, reCenica dijaloga
postaje mogucéi sirovi materijal za film koji onda procjenjuje i odmjerava. No to su i dalje
fragmenti, biljeske, niSta dovrSeno. O tematskoj razini, glavnim ,,idejama‘ filma uopce ne
razmiSlja, barem ne svjesno. Tjedan dana prije ima i kostimografsku probu s glumcima koji

donose izbor vlastite odjece i onda Hong odabere $to Zeli.

Dva dana ili dan prije snimanja se kona¢no odluci za lokaciju na kojoj ¢e snimati prvi
dan. U toj fazi se ,kristalizira“ koji ¢e od odabranih glumaca biti potrebniji na taj dan
snimanja (glumci potvrdu dobivaju tek u 7 ili 8 sati ujutro hoce li biti potrebni na lokaciji).
Hong ,,scenarij*, a zapravo je to niz od tri ili ¢etiri scena napisanih u ,,jednom dahu®, krec¢e
pisati u 4 ujutro na dan snimanja i zavrsi u 8 ili 9 sati. I tako svaki dan snimanja ,,scenarij se
spontano razvija na temelju onoga S$to je napisano taj dan i $to je snimljeno prethodni dan.
Hong kaze da nema ,,blokada“ oko pisanja; on naime mora nesto napisati za taj dan jer ga
ekipa filma 1 glumci ¢ekaju. Za njega je apsolutno neophodno da su te napisane scene u
kronoloskom redoslijedu jer ne postoji unaprijed pripremljen treatment ili scenoslijed.
Suvisno je re¢i da je takav nacin rada na scenariju posve oprecan mainstream filmu, ali i
dobrom dijelu nezavisne produkcije. Hong uvijek mora paziti na prakti¢ni aspekt svoga
pisanja, to mora biti u okviru onoga Sto je moguce za taj budzet. Takva vrsta limitacije Hongu
nimalo ne smeta, StoviSe dubinski definira njegovu estetiku. Rijetko se dogodi da ima nesto, u
njegovim okvirama, ,,izuzetno* u scenariju kao npr. pas ili macka, a za to se onda ipak

pripremi ¢ak dva tjedna prije pocetka snimanja.

Glumce c¢eka tekst napisanih scena kada dodu na lokaciju, krenu memorizirati prvu
napisanu scenu, a za to imaju najviSe sat vremena, najée$¢e oko 45 minuta. Hong im daje
dijaloge koji su dovoljno ,,svakodnevni® i glumcima ,,udobni®, ali ne daje im pozadinsku
pricu likova ili njihove motivacije. Glumci ne mogu nista ,,pripremiti jer niti ne znaju skoro
niSta unaprijed 1 stoga ne mogu ,kalkulirati“, nemaju vremena jer su zaokupljeni
memoriziranjem dijaloga. Kada glumci ,,nauce* oko 80 % teksta Hong organizira prvu probu
tijekom koje procijeni koliko su glumci ,,ispravno® protumacili likove i njihove namjere.

Hong kaze da su, cudom, obic¢no svi odli¢ni. Nekada se dogodi da glumci ,,promasSe* namjere



ili emocije lika pa onda i jedino onda Hong intervenira, no opcéenito minimalno ih
Lusmjerava®, ne daje im ,,upute”. Glumci zapamte do 90 % teksta i tada sluzbeno krece
snimanje, prva repeticija. Hong kaze da se glumci cesto bune da trebaju viSe vremena.
Zanimljivo je isto tako da nema improvizacija; u ¢ak 99 % slucajeva glumci vjerno slijede
napisani dijalog, ali imaju slobodu razli¢itog tumacenja dijaloga ili radnje iz repeticije u
repeticiju. Prije prve repeticije Hong se dogovara s direktorom fotografije oko pokreta kamera
(tu se prvenstveno misli na panorame) i zumova te njihovoj brzini. Imaju razvijen ,,znakovni‘
sistem na temelju ,.tapSanja“ po ledima i ramenima, lijevo, desno, naprijed, natrag. Prva
repeticija ujedno funkcionira i kao ozbiljna proba, s pokretima kamere i ,,namjeStanjem*

mizanscene.

U postprodukcijskoj fazi rada za Honga stvari postaju mnogo lakse, nema vise toliko
samonametnutoga pritiska. Samo treba malo skratiti, spojiti kadrove i posao je zavrSen.
Budu¢i da ve¢inom snima prosedeom kadar-scena, konkretna montaza traje ni vise ni manje
nego jedan dan (katkad mozda dva ili tri). Nakon toga si uzme tjedan dana pauze, ne gleda
film pa ga onda ponovno pogleda ,,svjezim“ o¢ima i dovrsi. Oko 95 % snimljenog materijala
zavrs$i u konac¢noj verziji filma, vrlo malo scena koje su snimljene se na kraju ,,izbace®, §to je
s obzirom na stihijsku metodu rada gotovo fascinantno. Takoder, Hong ne spomninje nikakvo
nadosnimavanje, Sto bi se opet nekako ocekivalo zbog metode rada da se otkrije neki
»propust u montazi, no do toga ne dolazi. Ne snima ni puno repeticija; iskljucivo ispod deset
repeticija, najces¢e oko sedam ili osam, Sto je takoder zanimljivo jer ,klasi¢nih* proba s
glumcima prije samoga snimanja nema. Obi¢no ima jednu dobru repeticiju 1 jednu do dvije

,,Jrezervne* za montazu.

Hong Sang-soo uvijek ima ,,namjeru* dok snima, to je neizbjezno, ali on je pokusava
gurnuti na stranu, koliko je moguce. Ne daje si mnogo vremena za bitne odluke koje donosi
»intuicijski®, u trenutku, ¢ije dalekoseZzne posljedice potom analizira. To stanje on naziva
,»borba izmedu dva uma“ u kojem se konstantno nalazi za vrijeme snimanja. Njegov precizni i
analiticki dio moze se ve¢ uociti i po opisanim brojkama i postocima koje daje na uvid u vezi
razli¢itih segmenata predprodukcije, produkcije 1 postprodukcije filma. Taj njegov specifi¢an
temperament odreduje nacin i tempo rada. Tipicno gledano, filmska proizvodnja zahtijeva
Visoku razinu pripreme, organizacije i produkcijskih troskova. Hong ne ,,operira® na taj nacin,

za njega je to proces otkrivanja.
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,»Osjec¢amo filmasa koji zivi 1 snima kao u istom dahu, pokusavaju¢i snimati filmove koji ne
prekidaju tijek zivota, ve¢ su konzistentni s njim, sasvim u suprotnosti s proracunskim
zahtjevima filmova koji viSe sugeriraju vojsku koja ide u rat, a ne nekoga tko pokuSava
zivjeti. Hongovi budzeti su blizi pristojnoj pla¢i u Londonu ili New Yorku i to je neSto Sto

sugerira proZivljeni svijet, a ne stvaranje filmskog artefakta“.’

Naravno, 1 niskobudzetni film strogo gledano ,,prekida tijek zivota®, to je neizbjezno,
ali ipak ne u toj mjeri kao npr. neki blockbuster, stupnjevi su ipak podosta razli€iti.
Hong Sang-soo je kao redatelj izrazito prisutan i prijem¢iv u trenutku snimanja. Ne odaje
dojam perfekcionista, s obzirom koliko filmova radi pogotovo u zadnjih desetak godina
karijere, raunica namece zakljucak da nece svaki film koji napravi biti odlican. To Hong
prihvaca i za tako neSto svakako je potrebna razina redateljske, a i osobne poniznosti. Jedan
od glavnih ciljeva mu je sagledati stvari onakve kakve one jesu ili barem pokusati. Glavni
preduvjet da bi ova metoda uopce bila moguca je taj da redatelj mora imati povjerenja u svoju
intuiciju usred izrazitog, samonametnutog pritiska. Naravno, glumci i ekipa filma moraju
imati razumijevanja i povjerenje u redatelja. Da bismo izbjegli mistifikaciju, treba re¢i da
ovakva metoda rada ne vodi nuzno do dobrog ili odli¢nog rezultata, kao §to i ,,pripremljeniji‘
pristup ne vodi nuzno do mlakog ili loSeg rezultata. Ono Sto je medutim izvjesno jest to da
specificne Hongove radne metode neminovno utjeu na strukturu njegovih djela i njegove

formalne kvalitete te smo ih zato i podrobno opisali.

® McKibbin, Tony (2017.) : The Turning Gate: The Fragile Focus on Memory, str. 7-8.



3. DAN KADA JE SVINJA PALA U BUNAR (1996)

Dan kada je svinja pala u bunar debitantski je dugometrazni igrani film Hong Sang-
sooa. U filmu su ve¢ vidljive tematske i stilske odlike koje ¢e Hong razvijeti kroz svoj opus.
Mozemo stoga reci i da je to njegov ,,tezian® rad jer jasno i sumarno predstavlja ono $to nas
¢eka u buduénosti iz Hongove radionice. Film je to mozai¢ne narativne strukture; pratimo
Cetiri jasno razdvojena segmenta, Cetiri glavna lika ¢ije su price medusobno povezane.
Kronoloskim redom pojavljivanja u filmu, to su: pisac Hyo-sub (Kim Eui-sung), direktor
Dong-woo (Park Jin-sung), mlada kino blagajnica Min-Jae (Cho Eun-sook) i direktorova
supruga Bo-kyung (Lee Eung-kyeong). Pisac ima aferu s Bo, dok istovremeno odrzava odnos
s Min. Odnosi medu likovima gledateljima postaju jasni nakon viSe od polovice trajanja
filma, postupno se otkrivaju, dok za to vrijeme dobivamo izrazito plasti¢an portret srediSnjih

likova.

Hyo piSe novi roman, ima problema s alkoholom i nema novaca. Frustraciju i osjecaj
neuspjeha kompenzira ljubavnim odnosima s Bo i Min. U jednoj kratkoj sceni metaforickih
znacajki pri pocetku filma dobivamo uvid u narav njegova karakatera; pisac iz neke obijesti
prstom u tegli biljke prijeci put kukcu sa svih strana, $to je snimljeno u detalju i popra¢eno
suptilno uznemiruju¢om glazbenom podlogom. Nakon odgledanog filma, scena dobiva dublji
smisao; shva¢amo da pisac svojim djelima aktivno ,,unistava“ zivote drugih ljudi, ali i da je
on sam, u neku ruku, kukac koji se koprca, svojevrsna zrtva vlastitih iracionalnih nagona.

Hyo je naime obuzet i voden nagonima. Ve¢ dvije godine odrZzava odnos s Min 1 u njihovoj
prvoj sceni zajedno vidimo da postoji odredeni nesrazmjer interesa, on se Cak Sali da ga ona
gleda s divljenjem ve¢ jako dugo. Kada Min procita njegov tekst koji joj je pisac dao na
Citanje, ona ostane potresena jer ne Zeli da fiktivni lik Zene umre, ali kaze da bi i ona tako
reagirala da je muskarac prevari. Na taj iskreni 1 ozbiljni izraz 1 iskaz njenih emocija, pisac
naglo prekine razgovor i kaze da se mora naci s izdavaem te jo§ od nje posudi novac za
lektora.

Isti taj novac potrosi na boravak u hotelu s Bo, Zenom s kojom ima aferu. Ne moZe se
suzdrzati, a da ne pita ima li ona spolne odnose sa svojim suprugom. Nakon $to se ona na to
pitanje uvrijedi i pokusava otic¢i, on je zaustavi, ,.,hrvaju se neko vrijeme, a onda joj pisac
prizna da je ,lud*“ kad pomisli da ona ,to* radi sa suprugom. lako o€ito nema snaZnih
moralnih principa, smatra da ima ,,pravo” biti posesivan i ljubomoran. Zena, prijeméiva na
piscev ,,Sarm*, kaze da ne spava sa suprugom i odbija ga, a onda si ona 1 pisac izjave ljubav,

prva u nizu olakih, a time 1 posredno mucnih izjava ljubavi u Hongovu opusu. Pis¢eva Zelja za
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kontrolom se jasno potvrduje kada u sljedecoj sceni seksa nagovara zenu da mu kaze da je
ona ,njegova®“. Ta scena seksa snimljena je u zlokobnom gornjem rakursu, koji jasno
naglasava njihovu obostranu nemo¢. Pisac masta s Bo o njthovom zajednickom Zivotu udvoje,
no sve to djeluje nekako neuvjerljivo, ona je odustna i na kraju otide bez pozdrava, dok pisac
prica s poznanikom.

U istom hotelu, Hyo se sluajno nade u dizalu sa suprugom svoje ljubavnice, direktorom
Dongom, no shvatimo da je on njezin suprug tek kasnije.

U kljuénoj sceni prve price, svjedo¢imo potpunom raspadu pisceve kontrole. U restoranu,
gdje se okupljaju izdavaci, drugi pisci, kriti¢ari, Hyo redom prvo pjeva karaoke, pjesmu o
ljubavnom napustanju, pijan u dva navrata nametljivo i napadno inzistira nude¢i alkohol
jednoj od zena (djevojci pisca koji je popularniji od njega, dakle u pitanju je stanovita latentna
zavist), konobarica slu¢ajno prospe hranu po Hyou, on zove Min koja se ne javi i onda se
krene svadati s konobaricom jer se ne ponasa ,,kako treba®, iako se ispriala. Svada preraste u
otvoreni sukob i vrijedanje konobarice, $to jo§ dodatno eskalira kada ga gomila ljudi izbaci, a
on potpuno ,,poludi®, rusec¢i stvari 1 razbivsi bocu, spreman za nasilje. Ovakvo gomilanje
drustveno ,,sramotnih® situacija nesumnjivo ima apsurdan, ¢ak i komic¢an u¢inak, medutim
sve ostaje na razini karakterizacije: Hyo, pogotovo u stresnim situacijama, jednostavno ne

moze i ne zeli kontrolirati vlastite impulse.

Slika 1. : Kadar-scena u filmu Dan kada je svinja pala u bunar

Na sudu pisac je ,,svecano* defenzivan, on je ¢astan, ne vodi neuredan Zivot i pisanje mu je

sve. Laze §to je dovelo do sukoba, kaze da je netko njega napao i vrijedao. Lik koji ¢e se
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kasnije pokazati kljuénim za sudbinu pisca i Min takoder se pojavi u ¢ekaonici suda i on je
takoder dobio pet dana zatvora, kao i pisac. Impulzivna Hyoova priroda se takoder manifestira
u posljednjoj sceni njegova ,,segmenta‘; spremno posudi novac strancu koji ga je zamolio,
bez imalo dvojbe, ne trazec¢i ¢ak ni da mu stranac vrati dug, a znamo da sam pisac financijski
lose stoji. U velikoj vecini filmova ovakve situacije bi posluzile da uvidimo da lik ipak nije
toliko ,,Jo§, no u Hongovu svijetu ova gesta impulzivnog dobrocinstva dobiva svoju

uznemirujucu ambivalentnost.

U drugoj pric¢i glavni lik je direktor Dong, suprug zene Bo kojeg smo nakratko vidjeli
u prvom segmentu price, u hotelskom dizalu zajedno s piscem. Direktor je pod stresom
suvremenog tempa zivota. Nakon §to mu sastanak s drugom direktoricom bude odgoden u tri
navrata za sutra ujutro, odluci odsjesti u hotelu. Prije toga, u pauzi se sastao s prijateljem i
njegovom suprugom; odnos vise nije kakav je nekada bio kada su se mnogo ces¢e vidali.
Razgovara sa Zenom koju pita s kim je tako dugo pricala na telefon, pokazujuci sli¢ne
ljubomorne tendencije kao i Hyo. Dong ima i svojevrsnu fobiju od zaraze; u hotelskoj sobi
Cisti krevet, a prije u vlaku je promijenio ¢arape kad se netko do njega u sjedalu ispovracao.
U hotelu svjedoci jednoj pomalo tendencioznoj, ali ipak efektnoj sceni koja sumira tematiku
filma. U blizini Dongove sobe ljubavni par se svada, nagurava po hodniku, iz dijaloga se
razabire da Zena ocito predugo ceka svog ljubavnika da on ostavi suprugu, prijeti
samoubojstvom pa i ubojstvom te supruge. Vrate se u sobu i njihova svada u izvanprizornom
zvuku postupno preraste u seks.
Direktoru u hotelsku sobu dode prostitutka. On prvotno zeli samo pri¢ati, no nakon §to
pogleda fotografiju svoje supruge i djeteta iz novcCanika, perverzno se uzbudivsi na pomisao
»prijestupa“ uz primjesu grizodusja, odluci se za seks tijekom kojega otkrije da samo ,,zeli da
ga vole*. Nakon seksa uhvati ga panika jer je kondom ,,ispao* pa se sljede¢i dan testira na

spolne bolesti.

Treca pri€a prati Min, mladu ljubavnicu pisca koja radi kao kino blagajnica i
istovremeno trazi novi posao. Na poslu radi s mladi¢em koji je opsjednut njome, Cesto je
kriSom prati. Taj mladi¢ se pojavljuje u prvoj pric¢i, u ¢ekaonici suda, zajedno s piscem, te je i
on dobio pet dana zatvora, po svemu sudec¢i zbog Min, no detalji toga ostaju nejasni.

Min dobije drugi posao gdje posuduje glas u videoigrama i animiranim pornografskim
filmovima. Sef je kudi da nije dovoljno uvjerljiva u tom poslu, lose se ,,glasa®, kao §to je kudi
1 ,,prvi“ Sef jer nije dovoljno lojalna (saznao je da je nasla novi posao). U ovom segmentu

prikazani su teski socijalno-ekonomski uvjeti mladih u Juznoj Koreji. Min ,,spas* i predah od
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teskih uvjeta vidi u ljubavnoj vezi s Hyom, no sve ¢e to pasti u vodu. Kada ga Min iznenada
posjeti povodom piSc¢eva rodendana, zatekne u njegovom stanu Bo. Bo smjesta otide, dok Min
inzistira na odgovorima, duboko povrijedena, osjeca se iskoriStenom. Prati pisca koji ima
izljev bijesa Sto rezultira prvo Samaranjem, a onda verbalnim vrijedanjem gdje krivi nju za sve
1 gdje joj kaze da je on ,,roden za ovakvu ljubav* (misle¢i na odnos s Bo). Pisac se u ovoj
sceni konacno razotkriva kao zlostavljac. Kada on ode, shvatimo da je cijelu situaciju pratio
izdaleka mladi¢ s kojim Min radi na poslu. Mladi¢ nastavi pratiti Min $to pak rezultira njenim
bijesom, ona ga oSamari dok je mladi¢ uvjerava da pisac nije za nju. Vecer zavrsi tako da njih
dvoje zavrse u krevetu (ponovno snimljeno u gornjem rakursu kao scena s piscem i Bo),
mladi¢ kaze da je voli nakon S§to ga ona pita je li sretan Sto je sada napokon ima. Min sada
cini¢no gleda na ljubavne odnose kroz kontekst odnosa moc¢i, dok je mladi¢ pomalo ocajnicki

pokusava uvjeriti da nije tako.

Cetvrta i posljednja pri¢a kao sredisnji lik postavlja direktorovu suprugu i piséevu
ljubavnicu Bo. Ona se treba ponovno naci s piscem, no njega nema doma. Slucajno vidi
supruga u gradu, prati ga i sazna da je bio u klinici za urologiju. Sluzbenica joj ne Zeli niSta
otkriti. Odspava kod prijateljice lijecnice. Ovdje se u strukturu filma podosta nezgrapno
umece njen san. Bo sanja da je umrla, odvijaju se njezine karmine na kojima se okupe njezin
suprug, ali i Hyo i Min. U snu pisac legne pored njezinog mrtvog tijela. Nakon nekog
vremena, ona ustane ,Ziva“, a njezin suprug nonSalantno reagira na to, kao da je
najnormalnija stvar na svijetu. 1z tog sna mozemo zakljuciti da ona zeli da pisac Hyo ,,brine*
za nju, kao 1 to da je u njenom braku suprug Dong vjerojatno ,,odsutan.

Bo dode u ducan i Zeli kupiti fotografiju svoje obitelji koja stoji u izlogu (posluzili su kao
»model*). Nakon pocetnog opiranja sluZzbenika, ona plati i odmah na licu mjesta razbije okvir
te podere fotografiju. Ponovno se vrati kod piSceva stana, no on se i1 dalje ne odaziva. Tada
vidimo situaciju u interijeru njegova stana: pisac Hyo 1 Min su mrtvi i goli, nozem ih je ubio
mladi¢ koji je takoder u stanu. Zaklju¢ujemo da su se pisac i Min ponovno ,,zblizili“, unato¢
nasilnom ,,prekidu“, mladi¢ je to saznao (vjerojatno prativ§i Min) i ubio ih u napadu
ljubomore 1 bijesa. Bo otide jer se nitko ne javlja.

Bo se vrati ku¢i, ima spolni odnos s Dongom, unato¢ tome $to mu se prvotno odupire 1 $to Zeli
da razgovaraju (njegovi rezultati testiranja na spolne bolesti nisu otkriveni). Dong ne moze
razgovorati sa zenom 1 otide. Bo nazove pisca, ostavi mu poruku da ne brine za nju i da ga
voli. Sljede¢i dan Bo procita novine i onda po¢ne stavljati novine na pod te otvori balkonska
vrata. Iz konteksta zaklju¢ujemo da je Bo saznala za smrt pisca Hyoa 1 Min te da se vjerojatno

sprema pociniti samoubojstvo.
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Film se odlikuje izrazito mu¢nom atmosferom i Hongov je definitivno ,,najekstremniji* rad.
Djelo se zasniva na tematskoj preokupaciji likovima koje vise vode nagoni, negoli razum pa
¢ak 1 emocije, upetljane u ,ljubavne odnose koje karakterizira izrazito medusobno
emocionalno zlostavljanje. Teznja prema ,,drugacijim“ narativnim strukturama takoder je
zamjetljiva; u ovom slucaju to je mozai¢na narativna struktura, koja doduSe sama po sebi nije
originalna, ali svakako nije ,klasi¢na“. Uzestilski, film je vrlo precizno reziran, Ceste su
staticne, objektivne kadar-scene u Sirim planovima koje, iako suvereno postavljene, ne
stavljaju kompozicijsku monumentalnu impresivnost u prvi plan, ve¢ vise sluze da naglase
suStinsku ambivalentnost stanja likova i situacija u kojima se nadu, odbijajuci tako ,,laka*
kategoric¢ka znacenja analitiCke montaze. Medutim, Hong u ovom filmu ipak ponekad koristi i
postupak plan-kontraplan koji ¢e u sljede¢im filmovima gotovo u potpunosti nestati, a

prevladat ¢e kadar-scena.

,Premda je njegov vizualni stil manje osebujan od bilo kojeg njihovog (Hou Hsiao-hsien, Jia
Zhang-ke i Tsai Ming-liang) — suzdrzan i funkcionalan pa i samozatajan, njegovi dugi kadrovi
u sluzbi naturalizma’, a ne formalnoga dizajna, njegova bliska, ali promatracka kamera koja
postize istovremenu intimnost i nepristranost — Hongova estetika nije niSta manje precizna,

osobito u zamr§enosti njegovih pripovijesti.®

Njegova buduca opsjednutost repeticijama i varijacijama ovdje nije prisutna u tolikoj mjeri,
osim one elementarne koja dolazi u ,,paketu* mozai¢ne narativne strukture; likovi koji su
sporedni u jednoj prici, postaju glavni u drugoj i obrnuto. Muski likovi su relativno sli¢ni,
mladi¢-ubojica predstavlja krajnost ponasanja koje, u razli¢itom stupnju, dijele Dong i1
pogotovo Hyo.

Film doduSe nije bez nedostataka. Spomenuta tendenciozna autorova ,,ruka* se osjeti u par
navrata pa mozda ¢ak i moralizam. To su scene koje ocito ilustriraju temu filma pa i sama
»ekstremnija“ priroda filma gdje manifestno sve price i sudbine likova zavrSe kao u najgorem
od mogucih svjetova svakako doprinosi toj tendencioznosti. Naposljetku, i sam izbor
mozai¢ne narativne strukture nosi u sebi ,,zamku* tendencioznosti koja je ipak djelomi¢no
izbjegnuta zahvaljujué¢i opipljivoj 1 sofisticiranoj atmosferi. Scena sna je vrlo nezgrapno

umetnuta u narativnu strukturu filma te je zapravo sasvim suvisna.

7 Sinonimno pojmu realizma.

® Quandt, James (2007.) : Twice-told Tales: The Films of Hong Sang-soo.
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Nakon ovog vrlo dobrog debitantskog filma, Hong ¢e radikalnije zaokrenuti prema

suptilnosti, do gotovo ,,izludujuc¢eg* stupnja.
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4. OH! SOO-JUNG (2000)

Oh! Soo-jung tre¢i je Hongov igrani film. Film ima crno-bijelu fotografiju i slozenu
narativnu strukturu. Ista pri¢a se ponavlja, iz razlicitih fokalizacija, ali uz svojevrsni obrat;
izgleda da price postoje u alternativnim stvarnostima u odnosu jedna na drugu gdje se stvari
preklapaju i ponavljaju, ali dosta stvari je i razli¢ito. Te dvije pri€e su zapravo retrospekcije, a
na pocetku prve price i na pocetku druge price (koja pocne sredinom filma) dva su prologa u
sadaSnjem vremenu (razli¢itih fokalizacija), dok je na samom kraju filma epilog, razrjeSenje
sredi$nje situacije postavljene u ,,prolozima®. Svaka od dvije glavne price sastoje se od sedam
sekvenci, na filmskoj slici ispisani su i glavni brojevi kada pocne nova sekvenca te pet

medunaslova. Nema racionalnog objasnjenja za taj postupak unutar same price filma.

,Oh! So0-jung ne pruza nikakvu subjektivnu motivaciju za razlike. Nije da se Jae-hoon sjeca
trenutka u njihovoj aferi na jedan nacin, dok ih se Soo-young sje¢a drugacije. Doista, nemamo
razloga vjerovati da retrospekcije uopce predstavljaju sje¢anja likova. Scene su predstavljene
u jasno numeriranim dijelovima, kao da su predmeti u objektivnom pregledu ili scene u
paralelnim svjetovima. Uokvirene scenama sadasnjeg vremena, varijacije iznose Hongovu

zaokupljenost s uzorkom koji se ne moze svesti na dramsku strukturu*.’

Pri¢a prati troje likova: tv scenaristicu Soo-jung (Lee Eun-ju), tv producenta Young-
sooa (Moon Sung-keun) i vlasnika galerije Jae-hoona (Jeong Bo-seok). U prvoj pri¢i glavni
fokalizator je Jae, a u drugoj je to Soo. Glavni narativni okvir je susret Jae i Soo u hotelskoj
sobi povodom ,,konzumacije* svog odnosa. Jae ¢eka u sobi i inzistira da Soo dode iako je
rekla da se osjeca bolesno. Soo naposljetku popusti i kaZe da ¢e do¢i. Prva verzija price zavrsi
tako da na putu do Jae, Soo ,,zaglavi® u zi€ari jer je nestalo struje.

Soo je objekt Zudnje obojice muskaraca u filmu. Saznajemo da je ona djevica. U prvoj prici
naglasak je vise stavljen na njen odnos s mladim Jae-hoonom, dok u drugoj ,,verziji* price
vecéi prostor dobiva njen odnos s producentom Youngom. Soo radi s producentom, dok se
producent 1 Jae znaju oko pet godina, no ne vidaju se ¢esto. Producent zeli snimiti nezavisni
film, a vlasnik galerije ponudi mu financijsku pomo¢. Vlasnik se gotovo odmah zainteresira
za Soo. Kada ostanu sami, nakon §to otprate pijanog producenta taksijem ku¢i, vlasnik kaze
Soo da ¢e joj pokazati ,,neSto smijesno* u jednoj uli¢ici. Tamo je ,,zasko¢i i krene ljubiti, no

ona ga odbije i odgurne. Jae je takoder muskarac kojim vladaju nagoni, brzopleto i agresivno

® Moonyung, Huh (2007.) : Hong Sangsoo. Seoul: Korean Film Council, Seoul Selection.
Bordwell, David: Beyond Asian Minimalism: Hong Sang-soo’s Geometry Lesson, str. 33.
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pokusava zadovoljiti svoje Zelje, ne obaziruci se pritom previSe na potrebe drugih. Takav je i
producent s kojim Soo radi. U drugoj verziji price, producent se poljubi sa Soo dok rade na
projektu. Tada mu ona otkrije da je djevica. U ovoj verziji pri¢e producent nema dogovor s
vlasnikom galerije oko financijske potpore vlastita filma, a Soo mu otkrije da joj se nesto
»dogodilo® s vlasnikom na ljubavnom planu. Producent joj na ulici takoder zeli pokazati
,nesto smijesno* (kao §to je 1 vlasnik rekao u prvoj verziji) Sto zavrsi njegovim pokusSajem da
siluje Soo u hotelskoj sobi. Soo kaze da se istinski zaljubila u njega te je on nakon toga

prestane napadati i brizne u plac.

Dok je ova opisana razlika izmedu verzija pri¢e velika, druge su vrlo suptilne. Tako se
u prvoj verziji price u restoranu ljube Soo i vlasnik galerije te ispadne vilica sa stola. U drugoj
verziji ovaj put se ljube u kaficu i nakon $to si medusobno izjave da zele spavati zajedno na
nekom lijepom otoku, Zlica padne sa stola.
U prvoj verziji u restoranu, kada su svi glavni likovi zajedno, vlasnik galerije kaze da njegov
brat nema povjerenja u njega i da imaju razliite zZivotne stilove. U jednom trenutku vlasniku
bude loSe 1 mora na zahod. U straZznjem planu kadra dvije Zene ru€aju. U drugoj verziji price
producent pita vlasnika zasto se ne odseli iz bratovljeve kuce i da kupi svoj stan. Vlasnik kaze
da postuje svog brata i da mu je uzor. Ovaj put producentu nije dobro i mora na zahod. U
straznjem planu kadra konobarica isti stol za kojim nitko ne sjedi.
Cinjenica da su obje scene snimljene u jednom statitnom kadru u istom ameri¢kom planu
pridonosi dojmu radikalne ambivalentnosti 1 ,,ba¢enosti u materiju, ne ,,vodi“ nas se kao
gledatelje da lakse prepoznamo razlike u situaciji (preko npr. blizih ili krupnih planova). Neki
gledatelji ¢e mozda misliti da se scena odigrava potpuno isto kao u prvoj verziji price, neki ¢e
primijetiti da postoje nekakve razlike, ali ne¢e moci detektirati to¢no koje, s obzirom da je

vremenski razmak izmedu navedenih scena oko 54 minute.
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Slika 2.1. : Prva verzija scene u filmu Oh! Soo-jung

Slika 2.2. : Druga verzija scene u filmu Oh! Soo-jung

U prvoj verziji prici, vlasnik galerije isprva neuspjesno pokusava ,,zavesti“ Soo, no
ona naposljetku popusti. Indikativna je scena kad se njih dvoje voze u autu, a vlasnik se hvali
pokretnim krovom, dok Soo pri¢a o svom djetinjstvu. Vlasnik je bas i ne sluSa, a kada Soo
zavrsi, zavlada neugodna atmosfera. Ali zato on ,,blista® od zadovoljstva u hotelu kada mu
ona priop¢i da je djevica (a nakon njegova ,navaljivanja® da spavaju zajedno). Nakon
kratkotrajnog prekida 1 svade (u kojoj je Jae rekao da je ¢ak razmisljao i o braku s njom i da
zeli da njihov odnos ima ,,smisla‘), javlja se jo$ jedna scena pokusaja seksa u hotelskoj sobi.
Jae je sada frustriran njenim odbijanjem u toj mjeri da zahtijeva da mu ,,pokaze* svoju

menstruaciju ne bi li se uvjerio govori li Soo istinu. Soo ga smiri govore¢i mu da zeli spavati s
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njim na nekom lijepom mjestu, na otoku. Jaeu se povrati raspolozenje i kaze da ¢e spavati u
najskupljoj sobi hotela na otoku pa si izjave ljubav.

U drugoj verziji pri¢e u istoj hotelskoj sobi dode do Zestoke svade izmedu njih. Tijekom
ljubljenja Jae ,,pogrijesi® Sooino ime 1 izgovori ime svoje prijateljice. Naime, u drugoj verziji
price vidjeli smo Jae kako se ljubi s prijateljicom, a s kojom se u prvoj verziji price samo
druzio, Setajuci psa. Soo se naljuti na njegovu pogresku i prekine ljubljenje. Nakon S§to se u
jednom trenutku razdvoje pa se onda ponovno sastanu, Jae ,,eksplodira“ i bijesno vice na nju,
pitaju¢i zaSto radi tolike probleme, izluduje ga jer nije namjerno izrekao krivo ime. Soo
ponovno popusti, udovolji mu i okrivi sebe za cijelu situaciju. Jae se smiri i nasmijesi, ¢im je
odrijesen bilo kakve odgovornosti, iako kao gledatelji znamo razinu njegova licemjerstva jer

smo ga vidjeli kako se ljubi s prijateljicom.

Jae i Soo se dogovore za susret u hotelu. Ova verzija pri¢a zavrsi tako da njih dvoje
kona¢no spavaju zajedno. Jae je morbidno ponosan na prizor velike mrlje krvi na plahti
kreveta. Jae kaZe Soo da je ona njegova druga polovica i obecaje da ¢e se popraviti. Zagrle se,
Soo se na trenutak prepusti, a onda se upitno zagleda prema gore...

U drugoj verziji pri¢i saznajemo jo$ jedan uznemirujuci detalj o Soo, koji uznemiruje tim vise
zbog nonsalantne prezentacije. Soo ima seksualni odnos s vlastitim bratom u vidu zajednicke
masturbacije, dakle u pitanju je incest. Brat je, kao i Jae i Young, muskarac koji se ne moze
kontrolirati 1 koji takoder napadno iskoriStava svoju sestru. Brat se pojavljuje u jo§ samo
jednoj sceni filma kada mrzovoljno tjera sestru iz sobe, dok ona pokuSava voditi nekakvu
komunikaciju s njim. Obje scene u kojima se pojavljuje brat takoder su snimljene u jednom
staticnom kadru, a u prvoj sceni kada se ,,zavuce* Soo u krevet usred no¢i i trazi seksualnu
uslugu, jedva i da mu razabiremo lice i nemamo nikakve indicije tko bi taj lik mogao biti. U
drugoj sceni, Soo ga oslovi kao brata, ali on je 1 dalje snimljen u profilu, u americkom planu
te tek uz detaljnu usporedbu s prethodnom scenom, zakljucujemo da doista jest u pitanju

njezin brat u sceni u sobi.

Ovaj slojevit film ima izrazito ironijski ton, $to se i vidi po ispisivanju glavnih brojeva
po filmskoj slici koji oznacavaju puko nabrajanje sekvenca, kao i po medunaslovima poput:
»Dan prolazi u ¢ekanju®, ,,Mozda se nesto dogodilo®, ,,Pokvarena Zicara®, ,,Mozda namjerno*
itd. Likovi samo nizu scene u vlastitom zivotu, bez nekog cilja ili smisla. Ironijski ton doduse
ne ublaZzava nelagodni svijet djela. Soo je zZena koja se ne moze oduprijeti napadnim
muskarcima, uvijek ide linijom manjeg otpora, djeluje disocirano. Crno-bijela fotografija

naglaSava beznade Sooine situacije, ali i opcenito svijeta u kojem nema nikakve razlike ili
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promjene. Naizgled ,,zaigrana“ narativna struktura s dvije alternativne verzije pri¢e koja
sugerira nekakvu ,.tajnu“ iza svega implicitno porucuje da zapravo nema nikakve dubinske
razlike izmedu prica, samo razlike u pojedinostima; Soo je i1 dalje zrtva muskaraca u svom
romanticnom i obiteljskom zivotu. Svijet djela je takav u kojemu Zivotne slucajnosti nemaju
»carobnu‘ kvalitetu, likovi su te sluajnosti nesposobni pretvoriti u nesto vise, nesto nuznije
te ostaju zauvijek zarobljeni u Cahuri vlastitih iracionalnih nagona. Film je u tom smislu

,.komican®.

»locnije receno, pravi komi¢ni ucinak nastaje kada se, nakon ¢ina razotkrivanja, suo¢imo sa
smijehom i niStavno$¢u razotkrivenog sadrzaja — za razliku od susreta iza vela sa
zastraSuju¢om Stvari suviSe traumaticnom za na$§ pogled. Zato konac¢ni komicni ucinak

. . . ", .. . 1
nastaje kada se nakon skidanja maske suo¢imo s potpuno istim licem kao maska“.'°

19 Zizek, Slavoj (2005.) : The Christian-Hegelian Comedy.
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5. OKRETNA ULAZNA VRATA (2002)

Kineski car je imao kéer u koju se zaljubio obi¢an pucanin. Car mu je odrubio glavu, a
pucanin se inkarnirao u zmiju. Zmija se omotala oko princeze, od Cega je skoro umrla.
Svecenik je uputio princezu da pronade odredeni hram u Koreji. Ispred hrama princeza je
rekla zmiji da je priceka dok se ona ne vrati s hranom. Princeza je usla u hram i nije se vise
nikad vratila. Zmija je krenula za njom, no kiSa, munje i gromovi su je prestrasili i ona je
pobjegla. Ta vrata od kojih se zmija vratila natrag i pobjegla nazvana su ,,okretna ulazna
vrata®.

Ovu parabolu prijatelj isprica glavnom liku filma Okretna ulazna vrata, ¢etvrtom Hongovom
igranom filmu, na $to on zijevne i nasmijesi se. Sudbina zmije, ali u suvremenom kontekstu,
¢eka i glavnog lika. Gyung-soo (Kim Sang-kyung) je glumac koji se ,,spetlja® s dvije zene
tijekom radnje filma: instruktoricom plesa Myung-sook (Ye Ji-won) i udatom zenom Seon-
young (Chu Sang-mi). Film je dotad redateljev najlinearniji $to se ti¢e narativne strukture, ali
ima diptih strukturu u kojoj u prvoj polovici filma pratimo protagonistov odnos s Myung, a u
drugoj polovici sa Seon. Mogli bismo re¢i da je u pitanju realisti¢nija varijacija strukture
prethodnog filma Oh! Soo-jung koji takoder ima dvije razgranicene cjeline (ali s drugac¢ijom
,konstelacijom® likova, jedna Zena i dva muskarca). I ovaj film, kao i prethodni ima
medunaslove koji ovaj put imaju funkciju konkretne najave buducih zbivanja Sto doprinosi
sveop¢em tonu predestinacije i fatalizma: npr. ,,Myung-sook govori Gyung-soou da ga voli®,
,,Gyung-so0 prepoznaje Seon-young kao staru poznanicu®, ,,Gyung-soo doZivljava isto §to i
zmija s okretnih ulaznih vrata®. U prvom 1 posljednjem kadru filma vidimo Gyunga kako

hoda sam po kisi Sto zaokruZuje temu predestinacije.

U prvoj polovici filma Gyung ne Zeli niSta ozbiljno s Myung, iako ona oc¢ito zeli, dok
u drugoj polovici, on Zeli Seon, ali ona pak ne uzvraca interes na nacin kako bi to Gyung htio.
Pretpostavka za pricu'’ je da redatelj nazove glumca Gyunga i kaZe mu da ga ne mogu
angazirati za ulogu u filmu jer ga produkcija ,krivi“ Sto prosli film nije uspio. Glumac
svejedno uzme honorar, posvada se s redateljem koji mu kaze neka razmisli koliko je tesko
biti ljudsko bice, ,,da se ne pretvorimo u ¢udovista®. Ta fraza ¢e se ponavljati tijekom filma,
kao lajtmotiv, verbalna repeticija. Neocekivano slobodan od obaveza, glumac se odazove na
poziv prijatelja, pisca, s kojim se nije dugo ¢uo, da ga dode posjetiti u drugi grad. Prijatelj mu
spomene i da glumac ima obozavateljicu, Sto je zasigurno za Gyunga bio dodatni poticaj za

posjet.

' Peterli¢, Ante (2001.) : Osnove teorije filma, 4. izd., Zagreb: Hrvatska sveucili$na naklada, str. 229.



21

Nakon pijane no¢i, prijatelj ,,agresivno* kaze glumcu koliko je sretan Sto ga vidi, zagrli ga i
zaplace. Glumac kaze prijatelju ,,nemojmo biti Cudovista®, ponavljajuéi rijec¢i redatelja
upucene njemu i u tom trenutku osjecajuci, vjerojatno, moralnu superiornost.

Pisac kona¢no upozna Gyunga s instruktoricom plesa Myung koja je obozavateljica njegovog
glumackog rada. Pisac takoder gaji simpatije prema njoj, iako su samo prijatelji. Tijekom
voznje pedalinom Myung otkrije da je sama ve¢ pet godina, bilo joj je teSko nakon prekida, u
svom bivsem decku ,,vidjela“ je svog oca koji je bio ,,slobodan* u odnosu sa zenama. Sada je
dobro i zivi ,,punim plué¢ima®. Dok se voze, muskarac ih zatrazi upalja¢. Kasnije ¢e se
pokazati da je taj muskarac Seonin suprug, takoder je u pedalini s nekom Zenom. U restoranu,
pijana Myung predlozi glumcu da se poljube da ,,razbiju led*. Odluce se odvojiti od prijatelja,
na njegovo negodovanje. ZavrSe u motelu gdje spavaju zajedno. Myung ,,optuzi“ Gyunga da
je zapravo ne voli, na §to joj on ,,odgovori* jo§ jednim spolnim odnosom. On se planira vratiti
u Seoul, a Myung ga manipulativnim taktikama pokusava ,,zadrzati“, ucjenjuje ga da joj mora
reci da je voli, ako je zeli viSe ikada vidjeti, Sto glumac odbije. Drugi put ga zove i kaze mu da
je u motelu s njegovim prijateljem-piscem i pita ga S$to da radi jer se nisu jo§ ni poljubili.
Ocito ga pokuSava uciniti ljubomornim, gledatelji ne znaju uopc¢e govori li ona istinu. Glumac
joj ponovi frazu ,,nemojmo postati cudovistima®. Prekine poziv, a onda je psuje i vrijeda.
Glumac se na kolodvoru rastane s prijateljem i Myung. Myung mu pokloni dar i vlastitu
fotografiju. Cijeli rastanak je neugodan, a glumac je distanciran. Koliko Gyung ne mari za
Myung vidimo u sceni kada u vlaku potpunom strancu pokloni njenu fotografiju. Na

fotografiji je napisana ,,uzviSena‘“ poruka za Gyunga, no to njega ne dira.

U vlaku Gyung susretne ,,drugu* Zenu Seon koja ¢e postati fokusom njegovih interesa.
Ona ga prepoznaje, gledala ga je u kazaliSnim predstavama. Gyung side na njenoj stanici i
prati je sve do njezina kuénog praga; odluci ostati u gradu i iznajmi sobu. Impulzivnost 1
apsurdnost njegove odluke pojaava se dodatno u sceni kada Gyung ide sam na veceru u
restoran. Tamo se zagleda u jednu Zenu koja sjedi i prepire se sa svojim partnerom. Partner
»uhvati“ pogled izmedu Gyunga i zene, a Gyung brzo preusmjeri pogled na sliku iznad Zene
te se Cak digne 1 dode do slike da je bolje pogleda. Zapravo sve to radi da ,,uvjeri® njenog
partnera da je cijelo vrijeme gledao u sliku, a ne nju. Partner ga poviSenim tonom upita koji je
njegov problem. Gyung natrag sjedne za svoj stol, a onda pita konobara gdje moze nabaviti
kopiju te slike i dalje odrzavaju¢i Saradu. Scena je snimljena u Hongovom standardnom
staticnom kadru-sceni. Neobjasnjivo 1 iracionalno Gyungovo ponaSanje zbog te je reZijske
,udaljenosti“ stavljeno u prvi plan 1 ova scena to savrSeno ilustrira. Pogotovo kada uzmemo

kontekst u obzir da je sada Gyung u gradu zbog druge Zene, te je nejasno zasto sada gleda
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neku drugu? Je li pomislio da je to Seon? lzostanak subjektivnog kadra i kadra reakcije

pojacavaju dojam ambivalentnosti i dvosmislenosti.

Slika 3. : Drustveno neugodna situacija u filmu Okretna ulazna vrata

Gyung Zeli razgovarati sa Seon, ali Seonina majka djeluje posesivno i odve¢ znatizeljno, ne
pusta ih da pricaju nasamo jer Zeli znati o ¢emu ¢e pricati. Ponovno, ne znamo kontekst
majc¢ine posesivnosti. Gyung i Seon se ipak uspiju odvojiti od njezine majke 1 pri¢aju. Gyung
kaze da joj je htio re¢i koliko je lijepa i1 da je zeli ponovno vidjeti. Seon to laska i ipak da
Gyungu broj mobitela.

Gyung i Seon se nadu drugi dan u restoranu. Seon mu otkrije da ga zna otprije; jo§ iz vremena
srednje Skole Gyung je nju ,,spasio* od nametljivih decki na bazenu, praveéi se da je njen
prijatelj. Sljedece jutro doSao ju je posjetiti kod kuce, kao i sada. Iz ove price provizorno
mozemo zakljuc€iti da Gyung i dalje ima identi¢an mentalni sklop kao $to je imao u srednjoj
Skoli, a 1 to da ta njegova prijasnja ,herojska* akcija vrlo vjerojatno nije bila posve
bezinteresna i altruisticna. Gyung ne djeluje kao da se sjeca te price, ali ipak kaZe da se sjeca,
medutim ne prepoznaje njeno lice. Seon se pomalo napila, otkrije Gyungu da je udana. Nesto
kasnije, Gyung se sada potpuno prisjeti Seon zbog njenog specifi¢nog pokreta ruke 1 sada

djeluje uvjerljivije.

,» 10 zanimanje za formu, ali odbijanje povlacenja od stvarnog, navodi nas na razmisljanje o
manifestaciji odjekivanja 1 zgusnutoj sadasnjosti. U tom smislu Hong oponaSa stvarnost, a ne

filmsku konvenciju, kao sredstvo kojim se stvara dvosmislenost odgovora koja je bliza zivotu
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od veéine filmske umjetnosti. Kada Gyung tvrdi da se sada sje¢a Seon, mozemo mu vjerovati;
mozemo 1 ne vjerovati — kao Sto kad nas netko obavijesti na zabavi, nakon $to mu damo viSe
pojedinosti o trenutku kada smo se prethodno upoznali, oni tvrde da se sjecaju, dok mi nismo
bas sigurni sjecaju li se ili se pokusavaju izmigoljiti iz neugodne situacije. Film koji se vise
bavi svojim narativnim svojstvima to ¢e na ovaj ili onaj nacéin razjasniti — Hong nas ostavlja u
nedoumici. Jednostavna retrospekcija bi rijesila problem, ili ¢ak, kao Sto se Cesto dogada u
Zivotu, osoba dodatno ispunjava kontekst kako bi pokazala da se sada prisjetila. Ipak, Hong
traga za neodredeno$¢u koju nalazimo mnogo ociglednijom u zivotu nego u filmovima i velik
dio drustvenih neugodnosti ocitih u njegovom radu, neugodni sastanci i scene seksa u
njegovim filmovima, lako bi mogli biti jednako neugodni kao $to su u ,,stvarnom zivotu®.
Djelomi¢no ono Sto film ¢ini zgusnutim sadasnjos¢u je to Sto ne moZemo znati sjeca li se
Gyung ili ne. Kada bismo znali da se ne sjeéa i tvrdi da se sjeca, znali bismo da je primarno
htio zavesti Seon. Kada bi se mogao prisjetiti i da nam se ponudi kratka retrospekcija koji bi
pokazala te trenutke, prihvatili bismo njegove postupke u dobroj vjeri. Obje opcije bi
razrijedile sadaSnjost, §to bi nas mozda navelo da se previse prisje¢amo proslosti ili da previse

anticipiramo neposrednu buduénost filma*.*?

Jo$ jedna opcija uz retrospekciju i dodatni dijalog koja nije spomenuta bila bi svakako i
analiticka montaza. Pazljivim kadriranjem 1 raskadriranjem, precizno$¢u i meduodnosom
verbalnih replika i glumackih neverbalnih gesti, ,,lako* bismo mogli dobiti dojam da Gyung

ili laze ili je iskren. Hong to odbija 1 ostaje nam ,,zgusnuta sadasnjost*.

Gyung i Seon zavrSe u taksiju, Gyung pita taksista da ih vozi do nekog motela, a onda
se Seon ,,ubaci* i1 kaze to¢no ime hotela u koji zeli i¢i (je li to ve¢ prije radila, moZda je njena
majka prekomjerno zastitni¢ki nastrojena jer je i prije napravila ovakav ,,incident*“?). U hotelu
spavaju zajedno, iako joj je Gyung prije rekao da je ne¢e ni dodirnuti. Gyung ponavlja
»tehniku‘ koju je prakticirao u krevetu s Myung, no ¢ini se da Seon ne reagira tako dobro kao
Myung. Ovaj put Gyung prvi izjavi ljubav Seon, ona mu uzvrati, ali uz znakovitu odgodu.
Sljedece jutro Seon odlazi 1 napiSe mu poruku. Prije njenog odlaska jo§ jednom zavrSe u
krevetu. Gyung procita njenu poruku koja sadrzi identi¢nu frazu koju je upotrijebila i Myung
kada mu je napisala tekst na poklonjenoj fotografiji: ,,ti u meni, ja u tebi“. Seon se nije vratila
u hotel kao S§to je obecala i to nagna Gyunga da opet dode do njene kuce. Medutim, tamo

zatekne njezinog supruga kako se vraca i odmah pobjegne. Tog istog supruga vidjeli smo prije

2 McKibbin, Tony (2017.) : The Turning Gate: The Fragile Focus on Memory, str. 6.
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nakratko u pedalini s drugom zenom kada je zatrazio upalja¢ od Gyungovog prijatelja dok se
ovaj vozio u pedalini zajedno s Gyungom i Myung.

Gyung piSe pismo Seoninom suprugu da bi razotkrio ,,nedostatak iskrenosti* Seon te ostavi u
»prilogu® njezinu poruku koju mu je ostavilu u hotelu. Gyung pisSe pismo u ime izmisljenog
prijatelja koji poznaje Gyunga. U ovoj situaciji vidimo koliko lako se njegova idealizacija
pretvori u zelju za osvetom. Naposljetku, suprug odlazi na put a da nije vidio poruku. Seon 1
Gyung se ponovno nadu. Ne znamo je li procitala njegovo pismo ili je pismo nasao netko od
njezinih ¢lanova obitelji 1 unistio ga prije nego Sto ga Seon procita. Ponovno zavrSe u hotelu i
pokusavaju imati odnos, ali Gyung ima erektilnih problema. Gyung pita Seon radi li joj

suprug u gradu Cheonanu jer misli da ga je tamo vidio s nekom Zenom u pedalini.

,Ono §to ovaj film, kao i1 ostala Hongova djela, ¢ini tako fascinantnim je to Sto Hongu
ponasanje likova nije izvor lake komedije, ve¢ umjesto toga izvor je teskog promisljanja 0
videnom od strane publike. Kada Gyung razmislja o tome je li ¢ovjek kojeg je vidio bio
njezin suprug ili nije, od nas se takoder trazi da se pokusamo prisjetiti tog ranijeg trenutka u
filmu. Scena je dvosmislena ne zato Sto ne znamo, ve¢ zato §to se ne mozemo sjetiti, Sto je
odredena vrsta strukturne odsutnosti sasvim drugadija od namjerne dvosmislenosti koja
ostavlja trenutak nespoznatljivim. U majstorskim filmovima poput Antonionijeve Profesija:
reporter ili Godardova Prezira ne mozemo to¢no znati §to se dogodilo tijekom elipse: bilo to
Lockeova smrt u hotelskoj sobi u prvom, bilo Sto se to¢no dogodilo izmedu Paula i tajnice u
potonjem. Filmovi nam uskracuju te informacije, ne ocekuju da ih se prisjetimo. Mozda ¢e se
oni s dobrim vizualnim pamcenjem prisjetiti lica s broda kada kasnije u filmu vidimo supruga,
ali za Hongove potrebe vjerojatno je bolje da gledatelj ne zna — ili se samo napola sje¢a. U
Film Quarterly Kim Kyung Hyun kaze da je Hong namjerno dodijelio ulogu supruga
neprofesionalcu kao da je svjestan da bi angazZiranje nekoga poznatog znacilo iznevjeriti ono
Sto je percepcijski konfuzno. Ako u filmu glumi korejski ekvivalent Georga Clooneya u
nec¢emu Sto se ¢ini kao mala epizodna uloga, a zatim ga se kasnije u filmu otkrije kao supruga,
nemamo ovu percepcijsku frustraciju; umjesto toga imali bismo pristojnu internu Salu.

Kao da Hong trazi novi prostor izmedu nekoliko opcija: elipse modernistickoga filma, interne
Sale autorefleksivne komedije i naravno trilera koji bi dopustio retrospekciji da otkrije
informacije na koje smo mozda napola obratili pozornost, ali bi nam trebao redatelj da nas

vrati u potpuno prepoznavanj e« 13

“ McKibbin, Tony (2017.) : The Turning Gate: The Fragile Focus on Memory, str. 2.
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Usporedimo to s ranijim Hongovim filmom Dan kada je svinja pala u bunar. Tamo
postoji usputna scenu u dizalu u kojoj je lik direktora Donga koji ¢e kasnije dobiti ,,svoju
pricu. U toj kratkoj sceni lik je ipak suptilno naglasen, rezom s blizeg plana pisca Hyoa na
kratki kadar blizeg plana Donga. U filmu Okretna ulazna vrata lik supruga gotovo nikako nije
stilski naglasen. Tek nakon $to ,,premotamo* film mozemo sa sigurnos$¢u zakljuciti da je
Seonin suprug bio u pedalini s nekom drugom zenom i da se Gyung zapravo ispravno
prisje¢a. Kada ga prvi put vidimo suprug se ni po ¢emu ne istice, npr. nekim kostimografskim
detaljem u primarnoj boji ili tjelesno, i jos je snimljen u Sirem planu, bez npr. voznje prema
naprijed koja bi signalizirala vaznost lika."* Na ovom primjeru vidimo stilski razvoj Honga
prema radikalnijoj suptilnosti. Seon kaze da nije moguce da je Gyung vidio njezinog supruga
jer on nije kao drugi, on Zivi za druge. Nakon S§to otkrijemo da je to zaista bio njezin suprug
viden s drugom Zenom, Seonina konstatacija i vlastita percepcija 0 njemu postaju upitne.
Gyung izjavi ljubav Seon, ali ona mu ne uzvrati. Sada ona, kao Gyung s Myung, inicira seks
da bi izbjegla ,,dublji* razgovor. Kada ne uspiju, Gyung pita Seon Zeli li da umru zajedno. On
sada viSe ne Zeli seks, samo smrt. Ponovno svjedo€imo izrazito nestabilnom Gyungovom
ponaSanju i teSko je re¢i je li njegova suicidalnost ,,performativna® (u smislu da primarno trazi
njenu reakciju) ili je njegova suicidalnost isklju¢ivo povezana s trenutnim problemima.

Gyung i Seon zavrse kod gatare da im procita sudbinu. Gatara kaze da Seon ¢eka izrazito
sretna sudbina u braku, dok Gyunga ¢eka nesretna sudbina u sljede¢ih par godina. Seon je
zadovoljna svojom ,,prognozom®. Tema predestinacije ilustrirana je i ovom scenom, iako na
svjesno banalan nacin.

Seon pita Gyunga hoce i je pricekati, vratit ¢e se s novcima. Seon otide i ne vraca se, a on
¢eka dok pocne kisa. Gyung ponovno dode do njene kuce, do ulaznih vrata, zagleda se u kisu,
okrene se i otide, kao zmija u paraboli. Ne znamo je li se Gyung prisjetio parabole i je li
spoznao nesto na kraju, da je mozda ,,Cudoviste®, barem na trenutak. Njegovo odustajanje na
kraju moze znaciti ili neki novi pocetak u zivotu ili jednostavno privremeni umor i zasic¢enje
sve dok ponovno ne ,,napuni“ baterije i krene u nove ,,avanture. Takoder ostaje ,,visjeti u
zraku® je li Seon znala za pismo koje je napisao Gyung i je li svjesno bila s njim posljednji

put. Ili ju je mozda tek gatara ,,uvjerila®“ da se vrati suprugu jer ih Ceka sretna sudbina? U

" Metadiskurzna funkcija - posebna sluzba koju imaju pojedini film. postupci u regulaciji gledateljeva prac¢enja
film. izlaganja. Takvi postupci pomazu gledatelju da se snade u izlaganju, a tipicno se javljaju tamo gdje takvo
snalaZzenje moZe postati nesigurno ili nedovoljno specifi¢no. Temeljne metadiskurzne funkcije jesu: a) uvod i
izvod iz film. sklopa (npr. uvodenje u scenu s obiljezenim detaljem, a njezina odjava voZnjom unatrag, b)
naglasenije razgrani¢enje i povezivanje film. sklopova (ugl. s pomo¢u montaznih spona), c) naglasavanje
posebno vaznih mjesta u izlaganju kako ih gledatelj ne bi propustio (stilizacijama), d) njihovo
komentiranje/tumacenje (npr. stilskim figurama) i e) signaliziranje ,,statusa* danog film. sklopa (npr. pripada li
temeljnoj naraciji ili nekom drugom tipu izlaganja, npr. montaznoj sekvenci ili poetskom sklopu)“.

Turkovié, Hrvoje (2003.) : ,,Metadiskurzna funkcija* u Filmski leksikon A-Z. Ur. Bruno Kragi¢ i Nikica Gili¢.
Zagreb: Leksikografski zavod Miroslav Krleza, str. 389.
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Hongovu svijetu slabe proaktivne motivacije (koja bi ukljucivala i emocionalnu empatiju
prema drugom kao takvom) i snaznih i impulzivnih nagona, ovo tumacenje ne djeluje toliko

,hategnuto®.

Za razliku od prethodna dva analizirana filma, zene u ovom filmu ipak nisu potpuno
pasivne zrtve. Seon na kraju konacno ,,0dbije* Gyunga, no na temelju svega Sto smo vidjeli ne
mozemo rec¢i da ona zna Sto ,,zeli“ u zZivotu 1 vjerojatno ¢e ponoviti pogreske u buducnosti,
ovaj put s nekim drugim. Myung je takoder proaktivna u svojoj zelji za Gyungom i otvoreno
mu se udvara, ali je i manipulativna, djeluje kao da ,lijec¢i* neke probleme iz proslosti preko
odnosa s Gyungom i, kao i velika vecina likova u Hongovom filmskom svijetu, naprosto
prebrzo i1 lakomisleno ulazi u odnose s drugima. Oba Zenska lika takoder dolaze, ¢ini se, iz
nezdrave obiteljske sredine.

Linearnija struktura filma omoguéila je koncentriraniji i intenzivniji pogled na
karakterizacijski sloj djela, pogotovo na iracionalno ponasanje likova. S time se ipak ne slazu

SVi.

,Vise me privlace Hongovi filmovi s vise protagonista ili rijetki filmovi sa zenskim srediStem
nego kada je fokus presnazno usmjeren prema tipicno Hongovskom narcisoidnom muskarcu.
U Okretnim ulaznim vratima, ¢ini se da postoji pokusSaj sentimentalizacije glavnog lika i

njegovog romantiénog neuspjeha, barem unutar Hongovog uobiajenog ultra-cinizma*.*®

Gdje to¢no Marc Raymond vidi pokusaj ,,sentimentalizacije glavnog lika u filmu, teSko je
odgonetnuti. Autorska pozicija okarakterizirana kao ,,ultra-cinizam* takoder je problemati¢na.
Iako Hong nema nekih iluzija 1 kao autor je distanciran, ne osje¢amo da gaji prezir prema
svijetu koji prikazuje. Filmovi su ¢esto sadrzajno mucni 1 opori na jedan suptilan nacin, ali
postoji kontrapunkt u autorovom kontemplativnom pristupu koji ne poziva na identifikaciju

ve¢ na refleksivni 1 kriti€ki odnos prema onome §to se gleda.

> Raymond, Marc (2016.) : Senses of Cinema: Hong Sang-soo.



27

6. PRICA O FILMU (2005)

Film Prica o filmu $esti je Hongov igrani film. Ovaj film prekretnica je u Hongovu
opusu. Naime, Prica o filmu je prvi film u kojem je Hong upotrijebio svoj buduéi stilski
zaStitni znak, a to je koriStenje zuma, konkretnije, zumiranje prema naprijed i zumiranje
prema natrag. Zum ¢e Hong koristiti u svakom sljede¢em filmu. Dotad su prevladavali
mahom stati¢ni kadrovi-scene uz povremene pratece i navodece panorame. Hong se ponovno
»igra® s narativnim strukturom. Opet je na djelu ,,zaigrana* diptih struktura kao i u Oh! Soo-
jung, ali ovaj put je metatekstualne naravi: u prvom dijelu filma gledamo ve¢ ,,dovrSeni‘
srednjometrazni film koji je prije snimio trenutno tesko bolestan redatelj, a u drugom dijelu
filma pratimo njegovog kolegu redatelja Kim Dong-sooa (Kim Sang-kyung) koji je upravo
pogledao taj film (kao i1 gledatelji) 1 ¢ija je Zivotna prica zapravo posluzila kao inspiracija
bolesnome redatelju za srednjometrazni film. U , filmu u filmu* kao i u ,,stvarnom® dijelu

price pojavljuje se glumica Choi Young-shil (Uhm Ji-won).

U filmu u filmu glavni lik je student Jeon Sang-won (Lee Ki-wo0). U filmu se koriste
zumovi, kao i izvanprizorna naracija studenta. Student slu¢ajno susretne svoju biv§u djevojku
koju glumi Choi. Ona osje¢a griznju savjesti, misli da je Jeon ljut na nju. U studentovoj
naraciji saznajemo da je ona jednom izasla s njegovim prijateljem pa je on prekinuo vezu.
Choi otvoreno pita Jeona Zeli li da mu bude ljubavnica. Nakon neuspjelog pokusaja seksa,
Jeon kaze da Zeli umrijeti, Choi Zeli isto 1 predlozi da umru zajedno. Gotovo identicna
situacija je i u filmu Okretna ulazna vrata, samo ovdje je Zena ta koja je predlozila ,,suicidalni
pakt“. Nakon faze nesigurnosti i oklijevanja, Jeon i Choi popiju punu Saku tableta za
spavanja. Choi se probudi nakon nekog vremena, ali ne moZe probuditi Jeona. Zove njegovu
obitelj, a onda otide. Jeon zavrsi u bolnici, prezivio je pokuSaj samoubojstva, a onda ga otac
odvede ku¢i. Tamo ga doceka vrlo neprijateljska atmosfera gdje mu primarno majka nabija
krivnju zbog pokuSaja samoubojstva, isti€u¢i vlastitu pozrtvovnost. Jeon ne osje¢a da ga
majka razumije. Scena preraste u sveop¢i kaos gdje Jeon pocne plakati, kaze da ¢e se sada
zaista ubiti pa ga stariji brat oSamari. Jeon pobjegne na krov stambene zgrade i vice ,,mama!*.
Ponavlja, naime, dijalog iz kazaliSne predstave koju je prethodno pogledao, dok je ¢ekao
Choi. Predstava je o siroma$noj majci koja prosi rizu za sina koji ima tifus i vi¢e ,,mama“.
Predstava djeluje izrazito pateticno, a takva je i Jeonova gesta. Film u filmu u tom trenutku

zavrsava.
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Kao i u tom filmu i ,,stvarni* dio price koristi zumove ¢ime Hong implicitno porucuje
da nema stvarne razlike izmedu dogadaja u filmu 1 u stvarnosti. Medutim, ovaj stvarnosni dio
nema izvanprizornu naraciju redatelja, osim na samome kraju. Iz kina izlazi redatelj Kim i
primijeti glumicu Choi koja je igrala glavnu Zensku ulogu u filmu u filmu. Redatelj tog,
fikcijskog filma je tesko bolestan i njegova obitelj organizira okupljanje radi financijske
pomoci za njegovo lijecenje. Kim sazna preko prijatelja za to okupljanje. Kim pusi crveni
Marlboro kao i glavni muski lik Jeon u fikcijskom filmu. Saznajemo da Kim i bolesni redatelj
viSe nisu toliko bliski kao §to su bili za vrijeme studija. Redatelj Kim ponovno slucajno
nabasa na glumicu Choi ispred iste trgovine gdje su se susreli Choin fikcijski lik i student
Jeon (u gotovo identicnom kadru). Kim joj kaze da je iSao zajedno s bolesnim redateljem u
filmsku Skolu. Pita je zeli li glumiti u njegovom novom filmu 1 trazi njenu adresu da joj

posalje scenarij. Choi odbije jer ga ne poznaje, no dolazi na okupljanje pa ¢e tamo popricati.

Slika 4.2. : ,,Stvarni® susret u filmu Prica o filmu
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Kim dode na okupljanje za donacije i prilozi sitni$ jer kaze da je izgubio novcanik.
Dojam je da je doSao samo da vidi Choi. Choi pjeva karaoke u ¢ast bolesnog redatelja, pjesmu
na Kimov zahtjev, istu pjesmu koju je pjevao i fikcijski lik Choi u filmu bolesnog redatelja.
Glumica Choi kaze da je njena greska Sto se nije dugo vidjela s bolesnim redateljem i da joj je
7ao. Dojam je da je izmedu njih postojao neki odnos, ona krivi sebe, kao i njen fikcijski lik.
Kim i Choi pric¢aju, ona planira oti¢i redatelju u bolnicu. Kim se ponudi da ide s njom, no ona
odbije. Kada ona otide, Kim ostaje pricati s kolegama na okupljanju i sazna da Choi vise ne
nude uloge nakon njene nesre¢e. Naime, kada je pokusala ostaviti decka, takoder glumca, on
ju je napao tako da je morala i¢i na operacije. Ima navodno oziljke 1 na intimnim mjestima.
Kim dode do bolnice i vidi Choi na izlasku iz bolnice. Choi nije zadovoljna §to je Kim prati.
Kim joj objavi da je zaljubljen u nju. Ozalo$é¢ena zbog redateljevog loSeg stanja pristane s
Kimom iza¢i na pice. Choi je zahvalna redatelju jer je zbog tog srednjometraznog filma dobila
priliku glumiti u nekim bogatijim produkcijama. Kim joj otkrije da je njegova zivotna prica
posluzila kao inspiracija redatelju za film 1 ne moZe mu oprostiti jer je javno prikazao njegov
zivot. KaZe da je bio ljubomoran na bolesnog redatelja koji se pak, po njemu, ponaSao previse
ponosno i kao da mu je mentor. Choi mu kaze da ne bude ljut na njega jer umire, a Kim
odbrusi da i oni umiru. Kad su oboje ve¢ pripiti, Kim pregrizne komadi¢ CaSice i ispljune
staklo pa joj izjavi ljubav. Choi mu ne vjeruje. U motelu spavaju zajedno i izjave si ljubav.
Kim se zac¢udi da nema nikakve oZiljke na tijelu pa joj onda predloZi da umru zajedno, mogu
prozivjeti Sest mjeseci intenzivne ljubavi 1 onda umrijeti. Kim ponavlja gestu iz fikcijskog
filma, a 1 vlastitu gestu 1z proSlosti kojoj nismo svjedocili, u pitanju je dakle dvostruko
ponavljanje. Choi odbije, kaZze mu da nije razumio film i otide. Kasnije se opet vide ispred
bolnice, Choi je no¢ provela u bolnici, a Kim je navodno dosao vidjeti redatelja. Redatelju je
stanje 1 dalje kriti¢no. Kim ponovno pokusava nesto s Choi, no ona ga kona¢no odbije 1 otide
jer je umorna.

Kim posjeti redatelja u bolnici. Taj je u loSem stanju, misli da ¢e umrijeti i govori da ne Zeli
umrijeti. Kim ga agresivno ,,tjeSi* te obojica zaplacu. Na kraju filma ¢ujemo prvu Kimovu
izvanprizornu naraciju. On pusi crveni Marlboro 1 misli da je razmisljanje neophodno da bi

1zaSao iz svega ovoga, tako moZze sve posti¢i, ¢ak 1 da prestane pusiti 1 da zivi dug zivot.

Kraj se tematski neizravno referira na recenicu Choi: ,,Mislis da je to zbog tebe, svi mi
mislimo da svijet postoji zbog nas*. Ta reCenica je klju¢ za razumijevanje Hongovih likova,
barem vecine njih; oni su nesposobni dozivjeti drugo ljudsko bice, svijet opcenito, kao nesto

Sto postoji izvan njih, S§to ne postoji kao njihov solipsisticki produzetak. U konkretnom
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slucaju, to bi znacilo da je Kim teSko stanje redatelja ,,iskoristio™ u svom umu da poboljsa
vlastite Zivotne navike $to nacelno nije loSe, ali snazan je dojam da se u tom procesu

redateljeva osoba u potpunosti zaboravila od trenutka kada je Kim izasao iz bolnice.

Zasto Hong koristi zum? Zasigurno ne da njime zamijeni rez, tj. klasi¢nu, kontinuiranu
montazu jer kad bismo vec¢inu Hongovih zumova zamijenili rezom, promjena tocke
promatranja naprosto ne bi bila dostatno velika; nastupio bi tzv. trzav rez jer bi bila premala
promjena plana. Naravno, nekada koristi zum i s dostatno velikom promjenom tocke
promatranja, no ve¢ina njegovih zumova nije takva.

Navest ¢emo neke scene iz filma u kojima Hong koristi zum i dati moguce tumacenje.

Kim prvi put primijeti Choi — Kimovo ,,budenje® interesa na temelju upravo pogledanog
filma.

Kim pokloni prijateljevoj kéeri plavi Sal jer je hladno. Kasnije joj uzme Sal jer mu je taj $al
poklonila majka — Kimova impulzivnost, sebi¢nost, kao i paralela s problemati¢nim odnosom
glavnog lika i majke u fikcijskom filmu.

Nakon §to kolega na okupljanju upozori Kima da se ne napije, Kim ga napadno zagrli, kaze
da se sto godina nisu vidjeli, napipa mu miSic¢e, zadirkuje ga — naglaSavanje Kimovog
prikrivenog animoziteta jer se uvrijedio na tude upozorenje.

Kim cuje od kolega da Choi ima oziljke na intimnim mjestima — ,,aktivacija“ Kimove Zudnje,
a ne empatije.

Kim otkriva Choi da je film u kojem je glumila temeljen na njegovoj zZivotnoj pri¢i — Kim
mozda koristi tu informaciju da ,,pridobije* Choi na svoju stranu, a protiv bolesnog redatelja.
Kim pita Choi zeli li umrijeti s njim — Kim svjesno rekreira trenutak iz fikcijskog filma i/ili
traumati¢an dogadaj iz svoje proslosti.

Iako ih ne koristi u naglaseno stilizirane svrhe, Hongovi zumovi su iznenadni, ,,prekinuti®,
kratkotrajni naleti energije koji se ne mogu do kraja artikulirati i stoga su prividno

nemotivirani.
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7. ZENA NA PLAZI (2006)

Zena na plazi sedmi je Hongov igrani film. Ovaj film ozna¢ava Hongov povratak
linearnoj i diptih strukturi filma Okretna ulazna vrata. Film strukturalno, pak, funkcionira kao
inverzija Okretnih ulaznih vrata. Dok u tom filmu glavni lik nije htio nekoga tko je njega htio,
a htio je nekoga tko njega nije, u Zeni na plazi druga 7ena sluzi kao puka ,,zamjena“ za prvu
za kojom se zudi, no koju je glavni muski lik inicijalno odbio nakon §to su imali aferu. Radnja
Zene na plazi se primarno odvija na jednoj lokaciji (odmaraliste), dok se radnja Okretnih
ulaznih vrata odvija u dva grada. Film ima sli¢nosti i s Pricom o filmu; i tamo glavni lik
pokusava rekreirati dogadaje iz svoje proslosti, ali s glumicom iz filma o njegovoj proslosti.

Takoder, od ovoga je filma Hong napustio prikaze seksa i golotinje.

,U svim sljede¢im filmovima, eksplicitni prikazi seksualnosti ostat ¢e izvanprizorni, §to je
postala uocljiva Cinjenica jer seksualne situacije ne nestaju iz price, ve¢ samo njihova izravna
reprezentacija. Zanimljivo je nagadati o razlozima za to, budu¢i da je ,nneugodan® seks
zapravo postao dio Hongove poetike. Mozda se Hong htio odvojiti od tog stereotipa, ali Hong
se nikada nije bojao ponavljanja, a ¢injenica da se nikada nije vratio eksplicitnim prikazima
¢ini se namjernim izborom...

Bez obzira na razlog ili namjeru, vjerujem da je jedan od rezultata ove odluke bio uklanjanje
uznemirujucih i1 tamnijih slojeva iz filmova, pokret koji se moZe vidjeti u sve komi¢nijem

tonu njegovih kasnijih radova“.'®

Tamniji slojevi nikako nisu uklonjeni, oni su prosli svojevrsnu sublimaciju ili ,,bdiju® u
koliko je htio rafinirati svoj stil, da bude §to suptilniji. A o komi¢nom je deplasirano govoriti
kao nekakvoj namjeri jer Hong ne radi Zanrovske komedije, dok eventualni humor proizlazi
»organski® iz odnosa likova 1 situacija, a ne iz namjerne konstrukcije i reZijskog naglasavanja
dijelova prizora radi komicnog ucinka. Svaki ,smijeh” gledatelja ¢e stoga biti vrlo
subjektivan, a ne izmamljen redateljskom ,orkestracijom® kao u Cistim Zanrovskim

komedijama.

Film prati redatelja Kima Jung-rae (Kim Seung-woo) i njegove afere sa skladateljicom
Kim Moon-sook (Go Hyun-jung) i Choi Sun-hee (Song Seon-mi), dok pokusava napisati

scenarij za svoj novi film. Redatelj trazi mirno mjesto na kojem moZe napisati scenarij 1 zavrsi

'® Raymond, Marc (2016.) : Senses of Cinema: Hong Sang-soo.
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u odmaralistu zajedno sa scenografom i prijateljem Won Chang-wookom (Kim Tae-wo0) i
Moon-sook. Oboje su redateljevi obozavatelji. Won je oZenjen, ali predstavi Moon-sook kao
svoju djevojku §to ona negira jer su se samo poljubili, nisu ni spavali zajedno. Kimu je ve¢
»zapela® za oko Moon-sook i ¢esto joj daje komplimente. Redatelj Kim i Won se posvadaju
zato Sto je Kim napravio ,,scenu” u restoranu zbog lose usluge konobara. Dojam je da se Won
1 Kim samo Zele iskazati pred Moon-sook, tko je ve¢i ,,muSkarac®. Konobar ¢e se kasnije u
filmu ljubomorno osvetiti Kimu tako §to ¢e motociklom ,,naganjati‘ Kima na plazi dok je s
drugom zenom, Choi, u jo§ jednom primjeru Hongove ,,manifestacije odjekivanja i zgusnute
sadasnjosti“ jer lik konobara u prvom pojavljivanju nije nimalo naglasen, u potpunosti je
,utopljen® u mizanscenu.

Kasnije, dok svi piju, Moon-sok otkrije da mrzi svog oca, cuvenog skladatelja, koji ju je
previse volio, ,,gusio svojom ljubavlju pa je studirala u Njemackoj da ,,pobjegne* od njega.
Ta Moon-sookina pri¢a je naglasena s dva zuma prema naprijed. Moon-sook takoder gaji
simpatije prema redatelju Kimu. Kim je znatizeljan je li se Moon-sook vidala s muskarcima
dok je bila u Njemackoj. Bila je u dvije ili tri ozbiljne veze jer je bila usamljena. Won ne Zeli
znati za njenu proslost, dok Kim revno objaSnjava da su i ruZznije Azijatkinje poZeljne u
Europi. Moon-sook razocaraju Kimova razmisljanja, no na kraju veceri zavrSe zajedno u
krevetu i izjave si ljubav.

Sljedece jutro Kim pokuSava pisati scenarij, a Moon-sook pokuSava razgovarati s njim. Kim
potvrdi da je bio oZenjen, a razveden je dugo. Cini se da je jo§ obiljezen time jer je taj
trenutak naglaSen zumiranjem prema naprijed. Kim objavi da se zeli vratiti u Seoul jer je u
odmarali$tu previse tiho i ne moze raditi. Distanciran je prema Moon-Sook, iako razmijene

brojeve.

Dva dana poslije, Kim ponovno dode na isto odmaraliste, ovaj put sam. Kim moli 1
pla¢e u prirodi §to je naglaseno zumiranjem prema naprijed. TeSko je reci je li ta gesta
performativna ili iskrena ili mozda oboje. Kim zove Moon-s00ok, no ona mu se ne javlja.
Ubrzo zamoli za intervju Choi 1 njenu prijateljicu. One su prvi put videne u filmu kao slu¢ajne
prolaznice dok su se Kim i Won svadali, u $irem kadru i bez reza na blizi plan koji bi naglasio
njihovu kasniju vaznost u pri¢i. Kim Zeli napraviti intervju s Choi jer ona jako podsjeca na
njegov zenski lik u scenariju, a zapravo ga podsje¢a na Moon-sook. Kim ispituje Choi stjece
li lako povjerenje u druge, voli li pse, u Sto najvise vjeruje, voli li zvijezde na nebu;
indikativno, to su sve teme koje je prethodno otvorio s Moon-sook. Kasnije se u restoranu
Kim 1 Choi nasamo druze. Choi zanima kakav je filmski lik na koji ga ona podsjec¢a. Oboje su

popili, a Kim kad je sam, zaustavi nasumi¢nog prolaznika i pita ga nisu li Moon-sook i Choi
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slicne, kao da i sam nije siguran. Kim je zajedno na plazi s Choi, kao $to je bio i s Moon-sook.
Choi se Kim svida, ali je obecala prijateljici da nece spavati s njim. To se ipak dogodi i Choi
otkrije da je pred razvodom, nekako je ,,maj¢inski‘ nastrojena prema Kimu i Zeli se brinuti za

njega.

Moon-sook se vrati u odmaraliste i1 pijana kuca na vrata sobe gdje su zavrsili Kim i
Choi. Kim kaze Choi da je to njegova prijateljica. Moon-sook prespava cijelu no¢ ispred sobe
u kojoj su Kim i Choi. Kim smjesti Moon-sook na krevet koja sada pomisli da je cijelu
situaciju sanjala. Moon-sook je zaspala, a Kim joj ,,ispovijedi* da je njegova bivSa supruga
spavala s njegovim prijateljem prije njihova vjencanja, a tada to nije znao. Nije joj to mogao
oprostiti. Svida mu se Moon-sook, ali ne moze podnijeti ¢injenicu da je spavala sa strancima
dok je bila u Njemackoj, u izljevu svojevrsne retroaktivne ljubomore Sto je popraceno
zumiranjem prema naprijed. O¢ito ga to smeta, iako je prije u filmu rekao da mu to nije
problem.
Kim i Moon-sook naidu na Choi, a Moon-sook pita Kima jesu li on i Choi bliski. Kim kaze da
ju je samo intervjuirao za scenarij. Kim ugane mi$i¢ na nozi i mora mirovati u sobi. Moon-
sook je i dalje sumnji¢ava i ispituje Kima o njegovom odnosu s Choi. Kim skrene temu da
objasni i crtezom demonstrira Moon-sook svoju ,,teoriju® o slikama u glavi s kojima se bori, a
koje ne prezentiraju objektivnu istinu, ve¢ su samo njezin preuveli¢ani djeli¢. Moon-sook mu
laska da je pametan, a Kim je zadovoljan. Moon-sook je ¢ula Kimovu ispovijest 0 njegovoj
bivSoj supruzi. Choi nazove Moon-sook jer misli da je izgubila novcanik u sobi, a 1 Zeli
popricati s njom.
Choi i Moon-sook su zajedno u restoranu, Choi otkrije da ju je suprug prevario. Moon-sook
pita Sto se dogodilo izmedu nje i Kima, a Choi odbije odgovoriti. Moon-sook dode do
zakljucka da su je Kim 1 Choi morali ,,preskociti kad su izlazili iz stana, $to je duboko
uvrijedi 1 naljuti. Kim ,,ludi* sam u sobi, ne javlja mu se Moon-sook, a onda se smiri 1 napise
sinopsis za film, zadovoljan tekstom. Moon-sook se vrati u sobu i posvada se s Kimom.
Inzistira da dozna jesu li je Kim 1 Choi preskocili dok je zaspala ispred vrata, viSe je niti ne
zanima jesu li spavali. Kim je bijesan, ne moze vise i otide. Ispada da je ova mucna afera s
Moon-sook za Kima bila korisna jer je uspio napisati pricu za film. Kim pokazuje sposobnost
»intelektualiziranja® o svom unutra$njem stanju (preko teorija i dijagrama), ali se to uopc¢e ne
odrazava na njegovo ponasanje i pristup prema drugome.
Moon-sook se probudi sljedece jutro 1 nade Choin izgubljeni nov€anik kod kreveta. Kim je
nazove i ponovno izjavi da mu nedostaje. Moon-sook djeluje smirenije i duhovito ga pita

treba 1i 1 ona pronaci nekoga tko ¢e ju podsjetiti na njega. Kim kaZe da mu se svida, a ona
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zavrsi poziv. Moon-sook vrati Choi nov¢anik u prijateljskom raspolozenju. Moon-sookin
automobil ,,zaglavi u pijesku, no dvojica muskaraca joj pomognu pogurati automobil. Uspiju
i Moon-sook im se zahvali, njima je takoder automobil zaglavio, ali su joj ipak dosli pomoc¢i.
Potencijalna promjena Moon-sook je naglaSena zumiranjem prema naprijed. Moon-S00k se

vozi s nasmijeSnim izrazom lica.

Prvi put Hong se odludio za diskretno ,,optimisti¢an“ kraj. Kroz neznatnu gestu
bezinteresne pomoc¢i Moon-sook je mozda samo na trenutak vidjela moguénost, izlaz iz
zaCaranog kruga besmislenih odnosa i prolaznih zudnji. Moon-sook je prvi (zenski) lik

kojemu je u Hongovu filmskom svijetu ponudena alternativa.

Slika 5. : Kraj filma Zena na plazi

Kroz film se ponavlja lajtmotiv psa kojeg likovi ¢esto vide. Vlasnici i njihov pas se pojave pri
pocetku filma, Moon-sook draga psa, dok Kim bjeZi od njega jer ga je u proslosti jedan pas
ugrizao. Drugi put psa i vlasnike vidi samo Moon-sook nakon §to je provela no¢ s Kimom.
Zatim vlasnici ostave psa na cesti i odvezu se, dok pas ustrajno tr¢i za automobilom, praéen
Hongovim zumiranjem prema naprijed, u zaista potresnoj sceni. Vlasnici se bez psa pojave
jo$ jednom kao prolaznici. Nakon §to se ponovno ,,spetljaju”, Kim i Moon-sook vide psa s
novim vlasnikom koji kaze da su ga stari vlasnici napustili, a Moon-sook je Zao psa. Tesko je
kategoricki utvrditi svrhu tog lajtmotiva, ali moZemo re¢i da se povlace paralele izmedu

Moon-sook i psa, u ciklusu stalnog napustanja i ponovnog ,,zblizavanja“. Isto tako, vidimo i
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empati¢nu stranu Moon-sook. Neki ovaj lajtmotiv vide kao manu filma, uz jo§ neke

primjedbe.

»Motiv koji ukljucuje bijelog psa je i suviSan i ocigledan, nepotrebno ponavljanje teme
napustenosti. Raniji, dvosmisleniji Hong ostavio bi neizvjesnim identitet covjeka koji svojim
motociklom terorizira Kima i Choi; eklatantan insert otkriva ono §to smo ve¢ nagadali. A
Kimova nesre¢a s miSicem zbog koje Sepa tijekom posljednjeg dijela filma sugerira vrstu
preaca kojoj pribjegavaju slabiji umjetnici: fizicki invaliditet kao metafora za psihicku

slabost*.’

Ono $to je problem u navedenim primjedbama jest implicitna pretpostavka da Hong
predstavlja te motive kao naglaseno ,,bombasti¢ne” i kao kategoricki ,,nabijene simbolikom.
Tako ,,eklatantan insert” nije neki krupni plan (Sto bi sugerirala rije¢ eklatantan) koji bi nam
potvrdio da je to lik konobara kojega smo prije vidjeli, ve¢ ,,obi¢an* polublizi plan lika kojega
se vecina gledatelja nece ni prisjetiti iz ranije scene u filmu. Lajtmotiv s psom ima pak svoju
autonomiju i misterioznost (ne znamo zaSto su ga vlasnici napustili), ne djeluje kao puka
ilustracija tema filma, a prigovor da je zapravo realisticki 1 kontingentno prezentirana scena
ozljede misica redatelja Kima ,,metafora za psihic¢ku slabost” je deplasiran. Prije je u pitanju
jednostavna ironija Zivota; Kim se kona¢no opustio u blizini psa (ima traumu jer ga je pas

ugrizao u proslosti) i tr¢i zajedno s Moon-sook i psom da bi onda ,,krivo* stao i uganuo misic.

, U Zeni na plazi ponavljanja nisu formalno izvedena, veé prostorno i psiholoski razvijena
unutar linearnog pripovijedanja. Kao da je Hong ovdje htio napraviti film o stvarnosti, ali
istovremeno 1 inkorporirati strukture koje osmiSljava unutar realistickih ocekivanja, a ne

formalistickih obrazaca.*®

Film je Hongov moZda najradikalniji dotad jer je i najsuptilniji. Po prvi put razvija dvostruku
,koncentriranost“: linearnu narativnu strukturu (kao i u Okretna ulazna vrata) i jedinstvo
mjesta, Sto omogucuje prostorne repeticije 1 varijacije. Film je tonalno ,,prozracniji nego
prethodni radovi, dobrim dijelom zbog vedrijeg kraja, ali i dalje prevladava tipi¢ni Hongov

pesimizam koji je sada ipak ublazen, melankolican.

' Quandt, James (2007.) : Twice-told Tales: The Films of Hong Sang-soo.

¥ McKibbin, Tony (2013.) : Woman on the Beach: Effects of the Real, str. 1.
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8. SAMA NA PLAZI NOCU (2017)

Film Sama na plazi no¢u je Hongov devetnaesti dugometrazni igrani film. I ovaj film
ima narativnu strukturu diptiha, mjesto radnje prvog dijela je u Hamburgu, a drugog dijela u
Gangneungu, $to moze podsjetiti na strukturu filma Okretna ulazna vrata koji je takoder
smjeSten u dva grada. Svaki dio zavrSava s flashforwardom; prvi dio s kadrom zamisljanja, a
drugi dio filma (time i kraj filma) s elaboriranom sekvencom sna od skoro dvadeset minuta.
Sredisnji lik je glumica Young-hee (Kim Min-hee) koja je u nedavnoj proslosti imala aferu s
ozenjenim redateljem. Film se mozZe gledati i kao inverzija Zene na plazi; sada je glavni lik

zena koja ceka da se ,,suoci“ se sa svojim ljubavnikom redateljem.

U Hamburgu, Young-hee odsjeda kod prijateljice i vrijeme provodi u ¢ekanju redatelja
s kojim je imala aferu. Prijateljica je razvedena, nema nekih romanti¢nih potreba i posve je
,pomirena®“ s time te je suSta suprotnost Young-hee koja je nemirna, izgubljena u
razmisljanjima o bivSem ljubavniku koji joj nedostaje. Ne zna §to stvarno Zeli, otkrije da su
ona i redatelj prekinuli jer je ona bila previse izravna i iskrena. Young-hee i prijateljica
plazi, nedostaje joj i pita se nedostaje li ona njemu. Prvi segment filma zavrSava se kadrom
zamiSljaja gdje preko dvije navodece panorame vidimo da je Young-hee, koja je maloprije
bila blizu jezera, netko ,,oteo* i nosi je preko ramena. Taj muskarac se ranije pojavio u dva
navrata: pri pocetku kada je pitao Young-hee i prijateljicu dok su Setale koliko je sati
(naglaseno zumiranjem prema naprijed) i drugi put kada su njih dvije sjedile u parku, a on im
se priblizavao iz daljine te su one onda odlucile oti¢i (naglaSeno navode¢om panoramom).
Mozemo jedino pretpostaviti da je ,,otmica* kadar zamisljaja kontekstualno i retroaktivno jer
je kadar snimljen bez ikakvih stilizacija; u drugom dijelu filma nema referenci na taj dogada;j
(a vjerujemo da bi se ipak spomenuo takav dogadaj da je istinit u kontekstu price filma,
bududi da je rije¢ o napadu) te sam drugi dio filma zavrSava duzom sekvencom sna §to daje na
»simetricnosti strukture prvog i drugog segmenta. Znacenje je takoder neodredeno; moguce
je da Young-hee projicira svoje autodestruktivne tendencije (zbog situacije s redateljem) na
potencijalno neduznog prolaznika ili jednostavno u prolazniku vidi redatelja koji ¢e je

»Zgrabiti*“ 1 odvesti na sigurno.

Young-hee se vraca u grad Gangneung. Jo$ uvijek zaokupljena mislima o redatelju,

Young-hee se nalazi sa starim prijateljima.
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U baru su Young-hee i njeni prijatelji, ve¢ pripiti. Young-hee otkrije da se osjecala usamljeno
u Hamburgu 1 da je tamo bila s dosta musSkaraca, no prestala je da ne bi postala ,,opsjednuta“ s
muskarcima za koje smatra da svi Zele istu stvar. Ovdje mozemo vidjeti paralele s likom
Moon-sook iz Zene na plazi koja je takoder bila u Njemackoj i imala odnose sa strancima.
Zatim Young-hee govori o smrti, moze umrijeti bilo kada, ali sa stilom. Young-hee napadne
prijatelja da nije sposoban za ljubav i da nitko od nazoc¢nih nije ,,kvalificiran“ za ljubav, ljuta
je. Scena zavrsi apsurdno kada Young-hee predlozi prijateljici da se rijeSe svih muskaraca 1 da
se vole, a to preraste u njihovo ljubljenje. Young-hee se ,,smiri“ i sada su joj svi opet dragi. U
ovoj sceni se dobro vidi razina njezine frustracije i ocaja. Prijateljica je zove da se preseli u
Gangneung, kao §to se i ona preselila iz Seoula jer se tamo ne moze uspjeti. Zeli joj pomo¢i
jer nema glumacku agenciju.

Young-hee zaspe na plazi i sanja da u blizini filmska ekipa na celu s redateljem, njezinim
biv§im ljubavnikom, snima film. U baru Young-hee se konacno konfrontira s redateljem. On
joj kaze da je lijepa i da ju je zato toliko volio, a ona za sebe kaze da ima destruktivnu stranu i
da povrijeduje ljude. Redatelj radi film o njoj 1 njihovoj prici §to ona ne primi dobro. On je
devastiran, pokusava se osloboditi tuge preko rada na filmu. Pokloni joj knjigu, Cehovljevu O
ljubavi, a Young-hee procita odlomak o rastanku.

Stranac probudi Young-hee na plazi jer se zabrinuo da tu spava. Young-hee se zahvali i hoda
na plazi, u sliénom kadru kao na kraju prvog dijela filma, ali ovaj put je sama, nitko je ne
nosi. Takoder, stranac viSe nije potencijalna prijetnja, ve¢ netko sposoban za gestu
suosjecanja, §to pak ima paralele s krajem filma Zena na plazi. Young-hee je izgleda u snu

,rijesila® svoj problem s redateljem, teret koji je nosila tijekom trajanja radnje filma.

Slika 6.1. : Zamisljanje otmice na kraju prvog segmenta u filmu Sama na plazi nocu
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Slika 6.2. : Nakon sna Young-hee Seta na plazi na kraju filma Sama na plazi nocu

Sama na plazi nocu je izrazito introspektivan film. Klju¢ni sukob izmedu Young-hee i
redatelja rjesava se ,,imaginarno®, u unutra$njosti protagonistice, dok njihovom odnosu i
inicijalnom ,,prekidu‘ nismo ni svjedocili, on je u ,,pretpovijesti“ radnje. Takav okvir pruza
Hongu prostor za razliCite, ,,nefunkcionalne digresije. Tako Young-hee mirise, dira cvijece i
kada odsjeda u hotelskoj sobi u straznjom planu iza balkonskih vrata vidimo peraca kako
ustrajno pere staklena vrata, §to nakon nekog vremena poprima i apsurdne razmjere.

Hong u ovom filmu koristi zum nesto drugacije nego u prethodnim filmovima; zumira prema
naprijed bez ljudi u kadru, npr. prema oceanu, prema hotelskom ulazu, prema prozoru u
kafi¢u, Sto mozda sugerira Young-heeinu Zelju za oslobodenjem. Nekome ¢e se mozda
naivnim ¢initi ,,rjeSenje sekvence sna u trajanju od dvadeset minuta, no u Hongovu obranu
mozemo re¢i da sekvencu sna nije upotrijebio u manipulativne svrhe, niti narocito da
percepcijski ,,destabilizira® gledatelja, ve¢ iskljucivo u karakterizacijsko-tematske svrhe, kao
§to je veé postupio u kratkometraznom Popis (2011) i dugometraznom filmu Nicija kéi

Haewon (2013), a puno uspjesnije nego u filmu Dan kada je svinja pala u bunar.
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9. ZENA KOJA JE BJEZALA (2020)

Zena koja je bjezala dvadeset i Getvrti je Hongov igrani film. Linearne strukture, film
se sastoji od tri epizode, toénije tri susreta Gam-hee (Kim Min-hee) s njenim prijateljicama i
poznanicima. Pretpostavka za pri¢u je da je Gam-hee po prvi put odvojena od svog supruga
otkada su u braku, pet godina. On joj je na kratkom putu a ona mu se ovaj put nije pridruzila.
Svaka epizoda zapocinje navodeCom panoramom na planinu i rezom na drugu planinu uz
zumiranje prema natrag, a na kraju svake epizode je ,konfrontacija®“ s nekim muskarcem
(uvijek snimljenim s leda), Sto labavoj strukturi daje odredenu kompaktnost. U prve dvije
epizode, Gam-heeine prijateljice se suoCavaju s muskarcima dok je Gam-hee pasivni i
»hijemi® svjedok, a u posljednjoj epizodi ona sama je aktivni sudionik u suocavanju s

muskarcem iz vlastite proslosti.

Gam-hee posjeti razvedenu prijateljicu Young-soon (Seo Young-hwa) koja Zivi s
cimericom. Vrijeme provode pri¢ajuci i jeduci. Prijateljica i Gam-hee su zasi¢ene ljudima i ne
vole se viSe s njima nalaziti. Gam-hee kaZe da kada vida ljude izgovara i radi stvari koje ne
mora raditi, a sada to viSe ne zeli. Prijateljica se doselila u mjesto, a Gam-hee se tu svida, ona
takoder zeli Zivjeti na sliénom mjestu.

Cimerica pri¢a vani s novim susjedom koji se Zali na macke lutalice i ne svida mu se $to ih
hrane jer onda nastavljaju dolaziti. Njegova supruga je osjetljiva i boji se macaka. Cimerici je
7ao, ali za njih su macke kao djeca, susjed inzistira da su ljudi ipak vazniji. Young-soon i
Gam-hee izadu van i prijateljica ponovi susjedu da im je namjera nastaviti hraniti macke jer to
nije protuzakonito. Scena zavr$i tako da susjed otide, Hong zumira prema naprijed na macku 1
daje sceni afirmativnhu poantu. Young-soon ima sigurnosne kamere i Gam-hee na
videoprijenosu vidi nekoga. Prijateljica joj objasni da je to njezina mlada susjeda koja
ponekad tu dolaziti pusSiti, ima loSeg oca, majka je napustila obitelj i Young-soon ponekad
zajedno s njom pusi. Prijateljica izade van i zapali cigaretu zajedno sa susjedom, utjesi je i
zagrle se, a Gam-hee sve to gleda preko videoprijenosa. Ta gesta utjehe popracena je
zumiranjem prema naprijed prema ekranu na kojem Gam-hee prati $to se dogada. Sljedeci dan

Gam-hee, prijateljica i cimerica idu pogledati kokosi u susjednom dvoristu.

Druga prijateljica Su-young (Song Sun-mi) inicijalno oklijeva javiti se na Gam-heein
poziv. Ipak se nadu i pri¢aju u Su-younginu stanu. Gam-hee se svida stan, htjela bi i ona
takav. Gam-hee je Cini se u fazi zivota kada misli da svi Zive bolje od nje. Su-young pri¢a da

se zeli zabaviti, predugo se suzdrzavala i zivjela s majkom. Gam-hee ponovi Su-young isto
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ono §to je rekla i Young-soon; da joj je suprug na putu i da su prvi put nakon pet godina
odvojeni jedno od drugog. Njezin suprug smatra da par koji se voli mora stalno biti zajedno.
Na pitanje voli li supruga, Gam-hee odgovori da ne zna, svaki dan osje¢a neku ljubav i to je
dovoljno, misli da je sretna, $to je poprilicno dvosmislen odgovor. Su-young kaze da je tesko
na¢i nekoga, ali zanima je netko tko zivi na drugom katu kucée, a taj je rastavljen. Gam-hee
zeli neki interes, ali teSko joj se neCemu posvetiti. Mladi¢ nenajavljeno dode ispred Su-
youngina stana. Su-young je imala aferu s mladi¢em, ali ne Zeli niSta s njim, dok je on stalno
zove 1 uhodi. On zeli popricati s njom, ali Su-young to odbija i govori mu da se sabere jer mu
ne duguje nista. Mladi¢ smatra da ga ona ponizava, on ne moze kontrolirati svoje osjecaje i
zeli da ona barem preuzme dio odgovornosti. Ta scena se odlikuje stanovitom tenzijom koja
je naglaSena zumiranjem prema naprijed. Gam-hee gleda njihovu prepirku iz stana, preko
videoprijenosa, Hong zumira prema natrag s ekrana na Gam-hee. Su-young se vrati u stan i
objasni Gam-hee da je on mladi pjesnik s kojim je zavrSila u krevetu jedne noéi jer je bila
pijana, $to sada smatra nesmotrenom pogreskom. Su-young se brine jer taj pjesnik posjecuje
isti bar kao i njena simpatija pa se boji da mu pjesnik ne ispri¢a o njihovoj avanturi. Gam-hee
je tjesi i smatra da vodi zabavan Zivot, no Su-young kaze da je to iscrpljuju¢e. Gam-hee je i

dalje tjesi, Su-young joj je zahvalna. Gam-hee se pozdravi od Su-young.

Gam-hee i Woo-jin (Kim Sae-byuk) slu¢ajno su se susrele jer je Gam-hee dosla
pogledati film, a Woo-jin radi u kinu. Na kavi su i pri¢aju, obje su udane, pomalo je neugodna
atmosfera. Dugo se nisu vidjele i Woo0-jin zeli re¢i Gam-hee da joj je Zao Sto je naglaseno
zumiranjem prema naprijed. Gam-hee kaze da ne treba brinuti, niti ne razmislja o njima
dvoma. Izmedu redaka moZemo zakljuciti da je u proslosti Woo-jin vjerojatno ,,preotela*
Gam-hee njezinog tadasnjeg decka. Scena zavrsi detaljem njihovih ruku u dodiru. Gam-hee
pogleda film u kinu i dode u ured Woo-jin ¢iji suprug Jung (Kwon Hae-hyo) danas odrzava
knjizevnu vecer, a ona ne voli §to je toliko popularan. Woo-jin kaZze da su Jung i ona dosta
zauzeti i ne pri¢aju mnogo, 0sim kada popiju. Gam-hee je vidjela Junga na televiziji i mnogo
je pric¢ao, nije ga mogla prepoznati jer kad su oni bili zajedno nije toliko pricao. Woo-jin ne
voli kada prica na televiziji, stalno se ponavlja i stoga ne djeluje iskreno. Gam-heein suprug
prevodi cijeli dan, stalno su zajedno i Gam-hee ponovi Woo0-jin pri¢u da je on na poslovnom
putu i da su prvi put odvojeni. Woo-jin kaze da je Jung Cista suprotnost i da zavidi Gam-hee
na suprugu, no onda Gam-hee kaze da bi neki pak zavidjeli i njenom distanciranom bracnom
»aranzmanu®. Sugestija je da mozda Gam-hee trazi samocu, predah od bracnog odnosa.
Gam-hee slucajno vidi Junga. Njemu nije neugodno pri¢ati s njom i pita se kako to da je

dosla. Ona kaze da nije doSla zbog njega 1 da ima dobar Zivot. Vidjela ga je na televiziji 1
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misli da nije iskren kada prica. Jung je ponovno pita zasto je dosla, impliciraju¢i da misli da je
dosla zbog njega. Gam-hee odmah prekine razgovor i otide. Vrati se u kino da pogleda isti
film koji je ve¢ pogledala, a koji je imao smiruju¢i u¢inak na nju. Film zavrSava navodecom

panoramom i zumiranjem prema naprijed na filmsko platno na kojem se prikazuju valovi.

Zena koja je bjezala je film melankoline pa ¢ak i meditativne atmosfere. U filmu
prevladavaju zenski odnosi koji nisu obiljezeni intenzivnim sukobima, dok su muskarci u
drugom planu, iako i dalje indikativno prisutni. U sva tri segmenta provucena je suptilna nit
solidarnosti i medusobne utjehe: u prvoj epizodi Young-soon tjesi u no¢i mladu susjedu dok
Gam-hee to gleda preko videoprijenosa, u drugoj Gam-hee tjesi Su-young koja zali zbog afere
s pjesnikom, a u tre¢oj epizodi Woo-jin tjesi Gam-hhe, traZe¢i ujedno oprost zbog onoga §to
joj je napravila u proslosti. Svi ti odnosi obiljezeni su dubokom melankolijom, nema tu neke
jeftine ,,plakatne* afirmacije; brakovi Gam-hee i W00-jin svaki na svoj nacin, ¢ini se, ih ne
ispunjavaju, Young-soon je asocijalna i djeluje umorno iako joj je ugodno zivjeti s
cimericom, a Su-young unato¢ fazi ,,zabavljanja“ ne djeluje zadovoljno. Gam-hee takoder
djeluje kao da bi neSto promijenila u svom Zivotu, ali ne moze se posvetiti. ,,Invazivni®
muskarci koji se pojavljuju na kraju svake epizode pokuSavaju neuspjesno prodrijeti u zenski
svijet, kao da muski likovi iz prethodnih Hongovih filmova zele ponovno uspostaviti svoju
kontrolu 1 dominaciju. Film progresivno povecava uloge, od relativno benignog (ali izrazito
ustrajnog, nametljivog 1 antipaticnog) prvog muskarca kojemu smetaju macke, do
problemati¢nog mladog pjesnika koji ne moZe kontrolirati svoje osjecaje 1 uhodi Su-young
(mogli bismo re¢i da je on blaza ,,varijanta“ homicidalnog muskarca iz debitantskog Hongova
filma Dan kada je svinja pala u bunar) pa na kraju do osobnog susreta Gam-hee i njezinog
bivSeg ljubavnika Junga koji narcisticki pomisli da je njihov slucajni susret planiran, tj. da
Gam-hee ima potajne namjere u vezi s njim, a Gam-hee na tu Jungovu sugestiju brzo i
efikasno zavrsi taj susret. Zene u ovom filmu svakako bolje implementiraju vlastite osobne

granice, nego $to je to slu¢aj u ve¢ini Hongovih filmova.
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Slika 7.1. : Prvi muskarac u filmu Zena koja je bjezala

Slika 7.2. : Drugi muskarac u filmu Zena koja je bjezala
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Slika 7.3. : Glavna junakinja Gam-hee s biviim ljubavnikom u filmu Zena koja je bjezala
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Film na kraju mozda sugerira da je jedini potencijalni izlaz u umjetnosti koja je
predocCena valovima na filmskom platnu naspram sveopce ,,performativnosti ljudskih odnosa
kojoj je podlozna i Gam-hee kada svakome ponavlja iste recenice o suprugu $to mozda moze
znaciti, uzevsi u obzir Woo-jinine komentare o Jungu kako stalno ponavlja iste recenice na
televiziji, da je Gam-hee neiskrena.

Mozda najsuptilniji Hongov rad, film majstorski generira slojevite osjecaje, atmosferu i
ambivalentnost znacenja gotovo ni iz ¢ega. Tu bogatu atmosferu ponekad narusava ,,mlakost*
atmosfere koja proizlazi iz povremenih svakodnevnih dijaloga izmedu protagonistica, dijaloga
koji nemaju Hongovu preciznost i ¢esto odlutaju u ,,prazno” na nepoticajan nacin, a i ne
pridonose pretjerano karakterizacijskom, tematskom ili narativnom sloju djela. No mali je to

prigovor ovom znacajnom djelu.
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10. ZAKLJUCAK

Analizirali smo sedam Hongovih filmova i kroz detaljnu analizu sadrzaja, stilskih
postupaka 1 narativne strukture vidjeli kako redatelj postize ucinak repeticija i varijacija.

Hong kao da se vodio Bressonovim aforizmom: ,,Sve te ufinke moze§ dobiti repeticijom

(slike, zvuka)“.™

U narativnim strukturama to se o€ituje u sklonosti prema strukturi diptiha kao Sto je vidljivo u
filmovima Oh! Soo-jung, Okretna ulazna vrata, Prica o filmu, Zena na plazi i Sama na plazi
nocu. S obzirom na opisane radne metode fascinantno je kako je Hong precizan u
strukturiranju svojih pri¢a i1 zaista mozemo reéi da je izvrstan pripovjedac. Njegova
,konstrukcija“ je gotovo ,,nevidljiva“ ¢ak i u filmovima koji su ocito strukturirani poput Oh!
So0-young i Prica o filmu, a ta nevidljivost je jo$ oCiglednija u djelima linearne strukture kao
Okretna ulazna vrata, Zena na plazi, Sama na plazi noé¢u i Zena koja je bjezala. Razlog tome

je slojeviti meduodnos, tenzija, dijalektika izmedu formalnog i stvarnog.

,»Naravno, ocito je da se Hong Sang-soo ne pridrzava nacela kauzalnosti ili konvencionalnog
pripovijedanja s uvodom, razvojem, obratom i zakljuckom. Zapravo, njegovi filmovi su
prilicno slobodni od njih. To ima veze s razlogom zasto je izazovno raspravljati o njegovim
filmovima. lako Hongovi filmovi imaju kompoziciju usredotocenu na epizodu, ¢ak ni u
svakoj epizodi, elementi ne sluze za skiciranje dogadaja ili okolnosti, cjelokupna pripovjedna
struktura djeluje vrlo ¢vrsto. Zbog toga se Hong Sang-sooa ne moze smatrati avangardnim
dekonstrukcionistom. U Hongovim filmovima nova i ¢vrsta naracija se istovremeno stvara s
dekonstrukcijom. Tesko je re¢i kojim je mehanizmom to moguce. Medutim, nepobitna je

¢injenica da je taj ucinak postignut u Hongovim filmovima.«?°

»Ljudi mi govore da snimam filmove o stvarnosti. U krivu su. Snimam filmove na temelju

struktura koje sam osmislio.*, kaze Hong.21

Hong u ovoj izjavi potencijalno ,,podcjenjuje” utjecaj koji ,,stvarnost” ima na njegovo

stvaralastvo. To se o€ituje 1 u njegovom radu s glumcima koji redom pruzaju odli¢ne izvedbe,

' Bresson, Robert (1997.) : Notes on the Cinematographer. Kopenhagen: Green Integer, str. 58.
?® Moonyung, Huh (2007.) : Hong Sangsoo. Seoul: Korean Film Council, Seoul Selection, str. 15.

! http://www.koreanfilm.org/hongsangsoo.html



http://www.koreanfilm.org/hongsangsoo.html

45

Hongovom zaokupljenos¢éu tijelom u prostoru, ¢iji je odnos s okolinom cesto jasno
prezentiran, mikrogestama koje nikada nisu strogo narativno funkcionalne, nego imaju
autonomnu kvalitetu kao 1 u mnostvu ,,usputnih® scena gdje se incidentalno, kontingentno
stavlja u prvi plan. Na taj nacin ,,stvarno* prozima formalnije karakteristike kao npr. sklonosti
prema narativnoj ,,igri“ (iako nikad u manipulativne svrhe) i moguénostima strukture.

No mozda Hong barata i razli¢itom, osobnom i Sirom definicijom ,,struktura® koja bi
ukljucivala 1 svjetonazor, specifican pogled na svijet, a u tom je slucaju nekakva reduktivna,
»objektivna“ stvarnost zaista irelevantna.

Isto tako, iako su strukture filmova ve¢inom organizirane oko dijaloskih scena, ne mozemo
re¢i da Hong radi ,dijaloske” filmove, zbog, izmedu ostalog, spomenutog bogatstva
neverbalne komunikacije.

Hongovi likovi svojim iracionalnim, reaktivhim ponasanjem i neobjasnjivim izljevima
emocija, ,scenama“ koje stvaraju, cesto pridonose osjecaju sveopée neurednosti i

nepredvidljivosti.

»Filmovi Hong Sang-sooa Cesto se usredotocuju na likove koji su toliko duboko u krizi da si
ne mogu pomo¢i, a da zauzvrat ne generiraju krize u samim situacijama u kojima se nalaze.
Oni nisu samo pogodeni krizom; stvaraju mizanscenu bijede iz vlastite nesposobnosti

funkcioniranja u Zivotu*, %

Dobije se dojam da Hongovi likovi ne mogu uopcée do¢i u kontakt sa svojim unutraSnjim
problemima te ih jedino mogu vidjeti pa 1 osjetiti ako udu u sukobe s drugim likovima.
Medutim, to ne poboljSava situaciju, nego dolazi do eskalacije problema. Snimajuci
objektivno, koristec¢i prosede kadar-scena jednostavno komponiranih kadrova (gotovo od svog
prvog filma) koji u prvi plan stavljaju njithovo ponasanje, nimalo ga ne pokuSavajuci
konvencionalno ,,psihologizirati®, Hong postiZze uc¢inak radikalne ambivalentnosti.

Kadrovi nisu ,,razmetljivi“ i gotovo nikada nemaju neku retoricku funkciju, barem ne onu
ociglednu, dakle u potpunosti izbjegava autorski kadar. Zum takoder pridonosi
ambivalentnosti, Hong ga kompulzivno ponavlja, odrazavajuci svijet likova koji pristupaju

odnosima pa onda bjeze od njih, da bi se onda opet vratili.

? McKibbin, Tony: Hong Sang-soo, str. 1.
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,Hongovi zumovi su Cesto skraceni, naglo se zaustavljaju prije nego Sto se previse priblize.
Nagovjestavaju intimnost, ali ¢ini se opreznim u otkrivanju iste, poput likova koji se ne mogu

sasvim posvetiti svojim osjecajima, bez obzira na histeri¢nu prirodu svojih emocij a“.?

Hong cCesto prakticira ono §to je Tony McKibbin nazvao ,,manifestacijama odjekivanja“ i
»Zgusnutom sadasnjoS¢u‘, kako na razini pojedinacnog filma, tako i na razini cjelokupnoga
opusa. Time ide vrlo daleko u smislu ,,bacenosti“ gledatelja u naizgled sirovu, filmski

,.hefiltriranu® stvarnost.

»Mogli bismo se ¢ak zapitati nije li redateljev opus sam po sebi pomalo nalik ¢inu teskog
povratka sjecanja, s ve¢inom filmova koji prikazuju likove pomalo poput Kyong-Sua, likove,
Cesto pisce, redatelje ili glumce prepustene pi¢u, koji imaju nekompetentne susrete sa Zenama,
izdaju prijatelje i ljubavnike i najslabije su osobnosti.

Ipak, mozda viSe nego od bilo kojega drugog filmasSa, to je bio dio Hongova projekta, da
stalno iznova radi jedan te isti film, ne samo zato $to je opsesivni autor, ve¢ 1 zato $to nam u
tom procesu dopusta da se jo§ jednom zapitamo i 0 naSem neispravnom sjecanju, ali ovaj put

preko svog cjelokupnog djela“.?*

Filmovi Hong Sang-sooa su nezaobilazni u suvremenoj svjetskoj kinematografiji. Za razliku
od svojih popularnijih kolega iz Juzne Koreje poput Park Chan-wooka (Oldboy) i oskarovca
Bong Joon-hoa (Parazit) ¢iji filmovi plijene zanatskom i stilskom impresivnos¢u i bogatim,
¢esto Zanrovskim zapletima, Hong Sang-soo ima potpuno ,,europski® senzibilitet, za razliku
od njihovog ,,ameri¢kog“. Hong Sang-so0 tiho, ali radikalno propituje formu filma i dokazuje
da taj povijesni proces propitivanja nije zavrSen. Filmskipovijesno gledano njegov opus bi se
moglo promatrati 1 kao vjerojatno najsustavniju dekonstrukciju prikaza romanti¢nih odnosa na
filmu, ali i, manje pretenciozno, a vise blisko, nasih predodzba romanti¢nih odnosa u zivotu.
Iako ne daje laka i jeftina rjeSenja i1 nije moralist, implicitno poziva na revalorizaciju

vrijednosti, op¢enito ljudskih odnosa.

,Oni (filmovi) ostaju izludujuéi, ali takav bi bio i1 zivot kada bismo ga promatrali s odredene

tocke gledista. To je tocka gledista koju Hong snima*. %

% McKibbin, Tony: Hong Sang-soo, str. 2.
** McKibbin, Tony (2017.) : The Turning Gate: The Fragile Focus on Memory, str. 7.

 |sto, str. 8.
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12. FILMOGRAFIJA

Dan kada je svinja pala u bunar (Dwaejiga umure ppajin nal, Hong Sang-soo, 1996.)
Dnevnik seoskog zupnika (Journal d'un curé de campagne, Robert Bresson, 1951.)
Nicija ké¢i Haewon (Nugu-ui ttal-do anin Haewon, Hong Sang-soo, 2013.)

Oh! Soo-jung (Hong Sang-soo, 2000.)

Okretna ulazna vrata (Saenghwalui balgyeon, Hong Sang-soo, 2002.)

Oldboy (Oldeuboi, Park Chan-wook, 2003.)

Parazit (Gisaengchung, Bong Joon-ho, 2019.)

Popis (List, Hong Sang-soo, 2011.)

Prezir (Le Mépris, Jean-Luc Godard, 1963.)

Prica o filmu (Geukjangjeon, Hong Sang-soo, 2005.)

Profesija: reporter (Professione: reporter, Michelangelo Antonioni, 1975.)

Sama na plazi no¢u (Bamui Haebyeoneseo Honja, Hong Sang-soo, 2017.)

Zena koja je bjezala (Domangchin yeoja, Hong Sang-soo, 2020.)

Zena na plazi (Haebyeoneui Yeoin, Hong Sang-soo, 2006.)
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13. POPIS SLIKOVNOG MATERIJALA

. Slika 1. iz filma Dan kada je svinja pala u bunar (1996)
. Slike 2.1. i 2.2. iz filma Oh! Soo-jung (2000)

. Slika 3. iz filma Okretna ulazna vrata (2002)

. Slike 4.1. 1 4.2. iz filma Prica o filmu (2005)

. Slika 5. iz filma Zena na plazi (2006)

. Slike 6.1. 1 6.2. iz filma Sama na plazi noéu (2017)
.Slike 7.1.,7.2. i 7.3. iz filma Zena koja je bjezala (2020)
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14. 1ZJAVA O SAMOSTALNOJ IZRADI DIPLOMSKOG RADA

1IZJAVA

kojom ja, Marko Magdi¢, OIB 2223075275, pod materijalnom i kriviénom
odgovornoséu izjavljujem da sam pismeni diplomski rad, naslovljen Hong Sang-soo:
repeticije i varijacije intimnosti, sam napisao.

Svi dijelovi rada, nalazi ili ideje koje su u radu citirane ili se temelje na drugim
izvorima (bilo da su u pitanju mrezni izvori, udzbenici, knjige, znanstveni, strucni ili
popularni ¢lanci) u radu su jasno naznaceni kao takvi te adekvatno navedeni u popisu

literature.

Marko Magdi¢
U Zagrebu, 29. rujna 2022.



