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SAZETAK

Tretiraju¢i pojam tiSine ne iskljucivo kao opreku zvuku, ve¢ kao legitiman prostor zvuka 1
dogadaja, ovaj rad istrazuje moguénosti izvedbenosti tiSine i pauze kao njezine inacice.
Uzimaju¢i kao okosnicu Cageovu kompoziciju tiSine, kroz analizu postojecih izvedbi te
pronalaske alternativnih mogucih izvedbi, slusanje od alata postaje izvedbom, otvarajuci
pitanje odredenja izvedbe 1 njezinih granica. Postavljanjem grada kao prostora izvedbe, a
dijelom i izvodaca, sakupljene su razli¢ite izvedbe sluSanja ambijentalnog zvuka, intervencije

u zvucni okoli§ snimanog grada, audio kolaZzi i jedna koncertna izvedba grada uZivo.

Kljucne rijeci: sluSanje, tiSina, pauza, zvuk grada, izvedba

SUMMARY

This work explores the performative possibilities of silence and pause — an instantiation of
silence — by treating silence not merely in opposition to sound, but as the legitimate
environment where sound and events take place. By taking John Cage's piece composed
entirely of silence as a starting point, the act of listening is transformed from a mere tool to a
performance in and of itself through the analysis of existing performances and the exploration
of possible alternative ones. The question of the definition of performance and its limits is
being raised. The town serves as the venue, but is partially a performer as well, the result of
which are various performances consisting of listening to ambient sounds, interventions into
the recorded town's soundscape, audio collages and a live concert performance of the town

itself.

Keywords: listening, silence, pause, urban sound, performance
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KAKO ZVUCI GRAD?

,Ljubav ka mikrotonalnim zvu¢nim strukturama razvija se kultivacijom slusanja.*

(Risti¢, 2018: 118)

Mnogo ideja i iskustava preplitat ¢e se u nastavku buduéi da, piSuc¢i ovaj tekst, paralelno i
stvaram 1 mijenjam svoju zvucnu praksu, u pokuSaju da pronadem nacin rada kroz koji bih
najbolje artikulirala svoje interese. Tako se Cesto i jo§ uvijek nalazim pred neodgovorenim
pitanjima koja mozda mogu posluziti za neka kasnija istrazivanja, a za sada tek otvaraju neka
meni joS§ ne sasvim jasna polja.

Fascinacija pauzom i njezinim izvedbenim potencijalom vec se u prvom dijelu istraZivanja Siri
u prostor tiSine, a analize izvedbenosti tiSina vode sluSanju. Slusanje isprva koristim kao alat,
ali vrlo skoro sluSanje postaje srediSte moje izvedbene prakse i teorijskog promisljanja.

Osim toga, interes preusmjeravam istrazivanju nemuzickog polja zvuka, premjestajuci tako 1
mjesto izvedbe iz koncertne dvorane u javni prostor, jo§ uvijek viSe usredotocena na sam zvuk
1 potencijalnu muzikalnost nemuzickog zvuka, ali i na moguce veze izmedu muzickih 1
drustvenih struktura. (Kheshti, 2009)

Takve promjene otvaraju niz pitanja.

Sto se dogada kada slu$anje postane izvedba? Je li moguée da neka tako neperformativna radnja
postane okosnicom izvedbe? Kako oznaciti pocetak takve izvedbe? I (p)ostaje li ona izvedbom

ako nema publike (barem ne ona koja je svjesna svoje pozicije)?

Kao prostor slusanja uzimam grad. Grad djetinjstva koji je ve¢ obiljeZen razli¢itim specificnim
zvucnim kontekstima — grad igraliSte, grad ratiSte, grad koncertna dvorana itd. U potrazi za

tiSinom, slu$am grad koji je u trenutku slusanja (Ijeto 2018.) izgubio svoju tisinu'.

I dok je izvedba grada kontinuirana, moja izvedba unutar nje zapo€inje snimanjem. Proces
snimanja aktivira proces slusanja, a proces sluSanja definira pocetak i kraj izvedbe. Od trenutka

ukljucivanja pa do trenutka gaSenja snimaca, izvodim sluSanje. Moja izvodacka pozicija je

" Pitanje je, doduse, je li ju ikada imao i kako je ona zvucala ili je ideja tiSine dio idealisticke slike
proslog vremena koje je uvijek proslo i zapravo se nikada nije dogodilo.
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dvostruka. Ja sam autor i slusatelj. LaBelleovim rije¢ima, ja sam sudionik, budu¢i da zvuk
nikada nije private affaire. (LaBelle, 2015)
»Sound is always already a public event, in that it moves from a single source and immediately
arrives at multiple destinations. It emanates and in doing so fills space and other ears. (...)
Listening is thus a form of participation in the sharing of the sound event®, nastavlja La Belle.
(ibid. xiii) Ono §to u trenutku moje izvedbe slusanja dijeli mene od ostalih mogucih sudionika
(prolaznika) jest svijest o sluSanju. Ta svijest daje performativni okvir i ¢ini da moje
sudjelovanje u zvuku postane izvedbom. Prisjetimo 1i se ovdje Brookove definicije izvedbe
prema kojoj je za izvedbu uz prostor potreban 1 netko tko se krece 1 netko tko ga promatra
(Brook, 1972: 5) , moramo ju prilagoditi Sirem pogledu na izvedbu i re¢i kako se izvedba moze
dogoditi bez svjedoka (promatraca), u situaciji u kojoj je izvoda¢ istovremeno i publika.
Primjeri takve prakse ¢es$¢i su u domeni vizualnih umjetnosti 1 performansa pa tako primjerice
One year performance, Hsieha Tehchinga, koji se odvija 365 dana u umjetnikovom studiju, bez
publike, a podrazumijeva udarac o sat svakih sat vremena, kao dokaz izvedbe ima
dokumentaciju procesa. Ili, na primjer, performans Scenarij, Laure McCarthy, koji se temeljio
na izvrSavanju zadataka dobivenih od nepoznatih korisnika na Internetu. Kroz mjesec dana
McCarthy se trudila realizirati svaku uputu iz scenarija. Medutim, publika i, mozemo reci
koautori njezinog scenarija, nisu prisustvovali njegovoj izvedbi. Ona je dokumentirana i na taj
nacin posredovana, ali je u trenutku izvedbe bila bez publike. Pa iako je njezina izvedba,
posebno neobi¢nih radnji za odredene situacije, privlacila poglede prolaznika bas kao §to je 1
moje mirovanje usred prometnog grada sa snima¢em u ruci, budilo interese sugradana, publike
u pravom smislu te rijeci, svjesne publike koja je svojom odlukom dosla sudjelovati u izvedbi,
nije bilo.
Ono §to takve izvedbe 1 moju specificnu situaciju naizgled svakodnevnog sluSanja pretvara u
izvedbu jest paznja 1 pozicija sluSatelja, stvaranje performativnog okvira. U trenutku kada je
postavljen okvir za izvedbu, unutar kojeg se slusanje odvija svjesno u dramaturski obradenoj
situaciji, svakodnevna situacija slusanja

postaje izvedbom.



Kao muzicki okvir uzimam Cageov 4'33".
Nadovezujem se tako na prvi dio istrazivanja, u kojem sam se bavila razli¢itim izvedbama
upravo tog komada, uocavaju¢i pritom manjkavosti klasicno muzic¢kih izvedbi 1 trazeci
potencijalni odgovor kroz drugi medij. U trenutku zavrSavanja tog istrazivanja, ¢inilo se kako
bi alternativna izvedba takvog komada mogla biti plesna, ali u nastavku istrazivanja mijenjam
fokus, u pokusaju ispreplitanja dviju interesnih sfera — izvedbenosti konkretnog komada i
interesa za zvucnu sliku grada. Od izvornog komada uzimam trajanje, kao jedinu zajednicku
odliku zvuka 1 tiSine. Dok zvuk odlikuju frekvencija, amplituda, boja i trajanje, Sum 1 tiSina
imaju samo trajanje. PiSu¢i o Satieovom komponiranju koji je prije pisanja komada planirao
duzine njegovih fraza, Cage zakljucuje kako je od Cetiri odlike muzickog materijala, trajanje t;.
vremenska duzina, najtemeljnije (Cage, 1981: 148) upravo zbog Cinjenice da je zajednicka
zvuku 1 Sumu, odnosno tiSini. Tako vremenski okvir cuvam za zavr$ni muzicki broj, zamisljen
kao 4 minute i 33 sekunde dubrovacke tiSine.
Pored toga, u prvom dijelu uzimam uputu za izvedbu koja podrazumijeva utiSanost izvodaca i
usmjeravanje paznje na ambijentalni zvuk, ali ovoga puta grada, a ne koncertne dvorane.
Slusam grad, u potrazi za tiSinom.
Pod tiSinom pritom ne pretpostavljam potpunu tiSinu nekog za to priredenog prostora, ne
pretpostavljam tiSinu koja bi u bilo kojem javnom prostoru bila nemoguca, ve¢ prizeljkujem
tiSinu u obliku zvuka imanentnog gradu
1 odabranoj lokaciji.
Zvuk koji trazim slusanjem je zvuk koji, oprezno receno, (pro)izvodi grad, njegov kamen u
dodiru s vodom, zrakom, tijelom, zvuk koji je nestao u daleki plan slusanja, a kojeg je posve
prekrio konstantni zamor, nastao kao posljedica neprestane cirkulacije velikog broja ljudi.
Zamor poput nekog bijelog Suma dominira
zvuénom slikom.
SluSanjem 1 naknadnom intervencijom pokusavam dijelom premostiti jaz izmedu onoga §to
Peter Ablinger zove noise 1 noises. Noises kao mnogo individualnih zvukova, povezanih uz
dogadaje svakodnevnog zivota (Gottschalk, 2016: 4419) ili, citiramo li Schafera ,,sounds we've
learned to ignore* (Schafer, 2012: 95) i noise kao sveukupnost bijelog Suma, kao ,totality of
sounds.*

,»White noise contains all frequencies and

— poetically speaking — all music.*

(Gottschalk, 2016: 4417-4419)



Primarna ideja ovakvog pristupa slusanju, biljezenju 1 arhiviranju zvuka nije
oplakivanje izgubljenog zvuka djetinjstva, ve¢ svjesna percepcija promjene zvucnog okruzenja
intimnih dijelova javnog prostora.

Sto je dovelo do transformacije zvuéne slike? Dubrovnik je oduvijek bio turisti¢ka destinacija
1 veliki broj posjetitelja u Dubrovniku ne bi trebao biti novost.

Ipak, promjenom ekonomije, promjenila se i vrsta turizma, ali 1 turista 1 njthovog nacina
konzumiranja prostora. Danasnji turisti u gradu, pritom mislim na gradskim ulicama, jedu, piju,
obavljaju nuzdu i zadovoljavaju nagone. Gradski javni prostor postao je javni ne za njegove
stanovnike i1 ne na nacin na koji bi javni prostor trebao biti javnim. Grad je prestao nuditi, a
posjetitelji su prestali traziti. Dovoljno je samo biti u tom prostoru. Pokusati rekreairati
stendalizam, dokumentirati kamerom 1 oti¢i. Posjetitelji s kruzera najjasniji su pokazatelj te
promjene. Pet tisu¢a ljudi’ s kruzera svakodnevno (govorim o ljetu 2018.) izlaze u grad, siti,
odmorni, s vlastitim bo¢icama vode u rukama, prolaze kroz grad i vracaju se u svoje plutajuce
spavaonice, za sobom ostavljaju¢i narancaste naljepnice po gradskim ulicama. Nemaju potrebu
kupiti (¢ak ni kineske suvenire), nemaju potrebu sjesti, dovoljno je pro¢i i fotografirati.
Klasi¢na ekonomija bazirana na posjedovanju vise nije dovoljna.

Kao nova marketinska paradigma pojavljuje se ekonomija iskustva koja potroSacu omogucuje
jedinstveno iskustvo i dozivljaj koji ¢e u obliku uspomene ostati u sje¢anju potroSaca. U
Harvard Business Reviewu 1998. ¢lanak je Josepha Pinea II. 1 Jamesa H. Gilmorea, s naslovom
Dobrodosli u ekonomiju iskustva. Usporeduju¢i razvoj ekonomije s proslavom djecjeg
rodendana koja je evoluirala od domace torte, preko josS uvijek domace torte, ali od prethodno
tvorni¢ki pomijeSanih sastojaka, do narucivanja torti i konacno prepustanja organizacije
proslave djeteta nekome drugome. Torta dakako dolazi kao dio ponude. Autori nastavljaju kako
potrosaci bez sumnje zele iskustvo: "experiences have emerged as the next step in what we call
the progression of economic value" (Pine i Gilmore: 1998) te zakljucuju da mnoge tvrtke
jednostavno svoju tradicionalnu ponudu omotaju u iskustvo kako bi ju bolje prodali. "An
experience occurs when a company intentionally uses sevices as the stage and goods as props
to engage individual customers in a way that creates a memorable event". (ibid.) Kupci tako
postaju gosti, njihovo iskustvo je jedinstveno, osobno i neponovljivo. Paradoksalno je da je
takva vrsta fokusa na iskustvu 1/ili uZitku s vremenom rezultirala sve siromas$nijom ponudom

za turiste. Ljepota konkretno Dubrovnika postala je jedina ponuda, grad nudi sebe i to bi trebalo

2 ujedno i broj stanovnika starog grada u osamdesetima
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biti dovoljna, budu¢i da ¢e se ljepota grada i1 povijest upisana u kamen zasigurno toliko dojmiti
posjetitelja da ¢e ovaj od samog tog uzitka u pogledu zadovoljan oti¢i (i vratiti se?) sa
cijelozivotnom uspomenom. Histeri¢na potraga za viSe dozivljaja na globalnoj razini proizvodi
sve viSe prolaznika, turista u prolazu ne samo u Dubrovniku. Ulice su konstatno pune novih
turista koji se dive 1 odlaze diviti se dalje u Venecije 1 Parize. Zvuk je dakako posljedica takvih

drustvenih zbivanja, direktna posljedica nove vrste ekonomije i novih vrsta potrosaca.

Ova razlika u zvuénoj slici bit ¢e jo$ drasti¢nija/ocitija kada ¢u u sklopu drugog projekta (na
ljeto 2019.) snimati dubrovacke no¢i. Ukljuc¢ivanjem gradana u snimanje i sluSanje, osvijestila
sam njihov odnos prema zvuku njihovog grada. Afektivna zajednica starog grada specifi¢na je,
uostalom kao 1 druge vrste afektivnih zajednica koje povezuju "fundamental assumptions,
values, goals, feeling rules and accepted modes of expression" (Rosenwein, 2006: 24).
Afektivne zajednice mogu se unutar sebe dijeliti na manje, mogu se i medusobno preklapati.
Pojedinac tako moze pripadati razli¢itim afektivnim zajednicama. Ali, kako naglasava
Rosenwein "a crowded street does not constitute an emotional community. An emmotional
community is a group in which people have a common stake, interest, values and goals" (ibid.).
Tako rijeke turista u Dubrovniku ne predstavljaju afektivnu zajednicu, ali stanovnici starog
grada svakako ¢ine jednu vrlo specifi¢nu afektivnu zajednicu, izrazito radikalnu oko toga kako
bi grad trebao izgledati, Sto bi trebao nuditi, tko bi ga trebao posjecivati i kako bi trebao zvucati.
Rijec je o jednoj poprili€no konzervativnoj zajednici koja je veéinu vremena fokusirana na
kritiziranje bilo kakve promjene koja je grad zadesila u posljednjih, mozda ¢ak dvadeset godina.
Njihov ideal je grad njihovog djetinjstva®. Kada sam s njima 2019. suradivala u sklopu projekta
La musica di notte 2019, Usred buke grada ili Ako si posla spavat', sretno!, kroz razgovore sam
doznala da je promijenjena zvucna slika konkretno no¢nog Dubrovnika, ono §to ih najvise
smeta. Stavljajuciu prvi plan nemoguénost spavanja, nepodnosljiva im je bila ideja cjelonoénog
druZenja 1 ispijanja pica po stepenicama grada, ali i buka kofera koja se protezala kao audio leit
motiv dubrovackih noéi*. Cinjenica je da se grad pretvorio u ho(s)tel te da je sadrzaj koji nudi
(kafi¢i, suvenirnice, fast food-ovi) orijentiran isklju¢ivo najbazicnijem konzumerizmu

prosjecnih turista ne pretjerano dubokih dzepova koji ¢e iz Dubrovnika ponijeti eventualno

3 Govorim pritom o ljudima koji su sada u mirovini, jer je to populacija koja ¢ini najveci dio afektivne
zajednice starog grada

4 Nisam sigurna kako su ljudi ranije ne¢ujno vukli kofere ili doista turisti nisu uopc¢e boravili — spavali
unutar zidina, bududi da je stari grad u kasnim osamdesetima brojio oko 5000 stanovnika — 2016.
prema sociolo$ko demografskoj studiji, izradivaca Bogadi, Vukié, Caldarovié, broj stanovnika staroga
grada pao je na 1557
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kineski magneti¢ za frizider ili salvetu iz kafi¢a na Stradunu. Ideju da snimamo no¢i dozivjeli
su kao idealnu priliku da dokazu ono na $to se godinama Zale pa, iako vecina ipak Zivi od tog
omrazenog im turizma, svi su se ujedinili u Zelji da prokazu turizam 1 turiste kao najvecu Stetu
koja se dogodila gradu s velikim G.
Ovdje ipak nema prostora za detaljnu razradu afektivne zajednica staroga grada, kao ni za
autoanalizu moje pripadnosti toj afektivnoj zajednici, koja je o€ita samim izborom fokusa moga
rada. Umjesto toga, u dodatku prilazem osvrte gradana, su-slusatelja. Cinjenica kako ova
afektivna zajednica nije indiferentna prema zvucnoj slici grada 1 kako transformacija zvuka
prostora ne korespondira s interesom zajednice. Zajednica zvuk grada percipira kao narusen,
negativno transformiran, kao audio zagadenje, buku protiv koje se Zele boriti. Ipak, ,,borba
protiv buke rezultira negativnim pristupom.* (Schafer, 2012: 95)
Schafer sugerira da se okoliSnoj akustici pristupi pozitivnim studijama. Govoreci o zagadenju
bukom, Schafer konstatira kako ,,Noise pollution results when man does not listen carefully*.
(ibid.) Ve¢ u prvim sluSanjim i montiranjima muzickih brojeva, bavim se Schaferovim pitanjem
,Koje zvukove Zelimo saCuvati, istaknuti, multiplicirati?*, iako na pocetku, ne s paznjom na
mogucu transformaciju zvu¢nog okoliSa, vise sa zeljom dijagnosticiranja i prepoznavanja zvuka
koji pripada prostoru te mogucih interpretacija postojece zvucne slike.

,Is the soundscape of the world an indetereminate composition over

which we have no control or are WE its composers and performers,

responsible for giving it form and beauty?* (ibid.)
Premda iz domene soundscape-a, ovo pitanje svakako je jedno od temeljnih polaznih pitanja

kroz sve faze mog istrazivanja. Mogucoj su-odgovornosti za zvucnu sliku pristupam slusanjem,

umjesto borbom.
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izvedba slusanja
primjer prvi

4337

Izvodim sluSanje.

Grad izvodi vlastitu kompoziciju tiSine koju izvedba sluSanja razotkriva kao njezinu suprotnost,
buku. Ja kao kompozitor izvodim sluSanje grada, istovremeno biljezec¢i zvuk audio snimacem,
sakupljajuci tako materijal za zvucnu intervenciju u prostoru koja ¢e uslijediti.

Snimac¢ postavljam na lokacije odabrane osobnom putanjom kretanja gradom i mirno stojim
pokraj snimaca na svakoj lokaciji, u trajanju od 30 do 120 minuta. Vrijeme snimanja je ljeto,
razdoblje poslijepodnevnog odmora. Snimljene materijale preslusavam viSe puta, u razli¢itim
interijerima. Oslobodena svijesti o izvedbi, ta ostala sluSanja obiljeZena su nekom vrstom
neopterecenosti 1 stvarnog fokusa na zvuk. Tek u ponovnom slusanju osvjestavam koliko
tijekom izvedbe nisam zapravo svjesna zvuka, ve¢ sam usredoto¢ena na izvodacku poziciju,
bez obzira na izostanak publike. PresluSavanje i odabir zavr§avam komponiranjem cetiri minute
1 trideset 1 tri sekunde dubrovacke tiSine.

I tu snimku, ovoga puta uz publiku, vra¢am u prostore snimanja. Druga izvedba organizirani je
citat prve, svojevrsni subjetivni best of velike koli¢ine snimljenog materijala u kojem sada,
svjesni izvedbe, sudjeluju neki novi slusatelji.

Sto se dogada s prostorom kada se zvuk koji mu je pripadao snimi i vrati promijenjen
interpretacijom? Postavljaju¢i to pitanje, izvedba zavrSava kako je 1 zapocela. SluSanjem.
Ovakvim kruznim postupkom, reinterpretirajuci snimljeni materijal, otvaram nove slojeve za
buducde slusatelje. Sudionike. Kompozitore?

Svojim komadom 4'33" Cage je promijenio smjer od muzike prema zvuku, od "simboli¢kog i
reprezentacijskog (glazba) prema fenomenoloskom 1 nereprezentacisjskom (noise)" (LaBelle,
2015:9). Trazeci izvor zvuka u publici, Cage je komponirao tiSinu, koja "omogucuje" zvukove
van naSe kontrole (nas kao kompozitora), zvukove koje nismo planirani. Kako pise LaBelle
"tiSina je uvijek u stanju slusanja ili ¢ekanja da se neSto dogodi" (ibid. 14). Utoliko je
performativno potentno, otvara prostor u kojem tiSina ulazi u interakciju sa Sumom/bukom,
prostor u kojem muzicko susrece drustveno, medusobno se podrzavajuci ili ponistavajuci. Samo
postojanje tiSine ovisi o Sumu (noiseu), istovremeno mu dopustajuci da postoji. TiSina i buka u
medusobnoj su ovisnosti, kao dvije krajnosti zvuka jedna drugu potvrduju. Reinterpretirajuci
ili citiraju¢i Cageov komad, gradim konceptualni okvir unutar kojeg ¢e se drustveno 1 tiSina
(bolje receno slusanje) naci u dijalosSkom odnosu. U tako postavljenom okviru, utiSavanje

izvodaca (kompozitora) i slusanje (tiSine) prostora dopustit ¢e prostor ispunjen zvukom.
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Prva izvedba dijelom moze figurirati kao posveta Cageu, ne samo imenom i muzi¢kim
vremenskim okvirom, ve¢ 1 na¢inom izvedbe i naglaskom na sluSanje zvuka specifi¢nog
prostora. UtiSavanjem primarnog instrumenta (u mojem slucaju tijela), paznja (moja kao
izvodaca 1 publike) je posve usmjerena na zvuk koji proizvodi grad. Ta prva izvedba obiljezena
je Cageovim srediSnjim pojmom chance, u smislu izostanka kontrole nad sadrzajem izvedbe.
Snima¢ je tu da bi arhivirao sadasnji trenutak izvedbe. Izvaden iz konteksta svog originalnog
prostora, taj zvuk postaje nesto drugo. U drugoj ¢e mu izvedbi biti oduzet narativ grada i ostat
¢e na (ne)milost onome tko ¢e ga reinterpretirati. U novom presluSavanju svaki zvuk samo je
zvuk, koliko je to moguce, uzmemo li u obzir sumnnju post-schaefferovaca o sluSateljevoj
mogucénosti ignoriranja podrijetla zvuka. (usp. Demers, 2010: 388)

Ipak, pokusavam promatrati zvuk ne viSe kao ,,medium or placeholder for some other thing“.
(Brian, 2014) Zvuk je sada osloboden sadrzaja koji mu je pripadao tijekom prve izvedbe. Nacin
na koji ¢u ga tretirati u procesu komponiranja, blizi je musique concrete nego li Cageu.
Koristeci se repeticijom, editiranjem, mijenjanjem tempa, uslojavanjem i montazom, stvaram
novu jedinstvenu zvucnu sliku svih cuvenih lokacija pa tako u drugoj izvedbi zvuk uvelike ne
pripada mjestu, a ni vremenu (budu¢i da je druga izvedba u zimskom periodu kada je zvucna
slika istih lokacija posve drugacija). Druga izvedba funkcionira kao citat prve. Kao citat izvaden
iz konteksta koji tako mozZe ili mora promijeniti ili izgubiti znacenje. Paznja je na samom zvuku.
Usporeduju¢i Cagea i musique concrete LaBelle piSe o snimanju kao poigravanju sa
sadasnjos¢u: "to record is to undo origin... it turns sound into object". (LaBelle, 2015: 24)
Snimljeni materijal zvuk pretvara u objekt, u tom prostoru naglasak je na materijalnosti zvuka.
Snimljeni zvuk moZemo promotriti izbliza, mozemo ga uvecati i analizirati, ponovno cuti i
istraziti sav njegov potencijal, mozemo montaZzom promijeniti njegov odnos s vremenom i s
drugim zvukovima koji su ga okruZzivali, moZemo dodati nove slojeve zvuka, moZemo stvoriti
sasvim novu sliku, pridaju¢i paznju prvenstveno fizickom apsektu zvuka, njegovim, na neki
nacin, opipljivim karakteristikama. Posluzit ¢u se ovdje Schaefferovim terminom reduced
listeninga koji podrazumijeva odvajanje zvuka od njegovog izvora, na¢in slusanja koji ,,focuses
on the traits of the sound itself, independent of the cause and of its meaning.* (Chion, 2012: 48)
“I no longer try, through its intermediary, to inform myself about some other thing (an
interlocutor or his thoughts). It is the sound itself that I intend, that I identify.* piSe Schaeffer.
Izoliraju¢i zvukove, u centru percepcije nalazi se uho, "pure ear devoid of body... for the body
is always marked by sociallity full of coded reference". Tako izolirani zvuk postaje objekt,
ljestvica tonova, abeceda zvuka s kojom slazem mozaik nove zvucne slike, na tragu new solfege
koji Schaeffer predlaze muzi¢arima kao nadogradnju sistemati¢nim slusanjem ,,to all sorts of

sound objects*. (LaBelle, 2015: 24-34)
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Reinterpretiranu zvucnu sliku koja je postala cjeloviti muzic¢ki broj vracam u prostor(e)
snimanja>. Prostor koji je izvodio sada postaje prostor u kojem se izvodi promijenjeni sadrzaj
izvedenog.

Reakcija publike je ocekivana. Sjetimo 1i se osnovnih karakteristika afektivne zajednice grada
koja je ujedno i publika ove izvedbe, za pretpostaviti je da je njihova paznja, bez obzira §to je
dramturgija zvucne slika izmijenjena, na kontekstu snimanog izvedbenog prostora. Oni jo$
uvijek to ¢uju kao zvucno zagadeni grad i upiru prstom u krivce, nalaze¢i u meni kao autoru
saveznika za prokazivanje situacije. U manjoj mjeri ¢uju izvedbu kao muzicki broj, a zvukove
kao tonove ili instrumente. U odnosu na prostor, u kojem s namjerom interveniram u zimu,
kada je grad izrazito utiSan, zvucni broj zvuci strano, kao da ne pripada prostoru, kao da nikada
nije pripadao tom prostoru. Izuzmemo li u percepciji kontekst i znacenje zvuka, pokusamo li
ga sluSati kao zvuk 1 niSta viSe, na trenutke ga percipiramo kao muzicki broj kako je prvotno i

zamisljen.

5 jedan zajednicki broj za sve prostore
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izvedba slusanja
primjer drugi

la musica di note 2019: usred buke grada ili ako si posla spavat’, sretno!

Godinu dana kasnije, fokus je 1 dalje na razli¢itim moguénostima sluSanja, a rad je ponovno
podijeljen u dva dijela. U odnosu na prethodni rad, osnovna razlika prve faze slusanja jest da
ne sluSam sama. U proces sluSanja (i snimanja) ukljucujem stanovnike grada, a mjestima
usamljenih izvedbi postaju njihovi privatni prostori. U tim prostorima u vrijeme odlaska na
spavanja, oni izvode sluSanje grada, slusanje koje ¢e nakon njihovog zaspivanja nastaviti
slusati, odnosno snimati i arhivirati snima¢. Snima¢, koji je tijekom ljeta dobio nadimak Cupko,
putuje svake veceri od jednog do drugog snimatelja, s uputom da, u trenutku kada prema svojoj
procijeni odluce da je zapocela no¢, aktiviranjem snimaca na punktu najblizem ulici®, zapo¢nu
aktivno slusanje koje ¢e nakon njihovog zaspivanja nastaviti biljeziti snima¢. Svakoga jutra
snimljeni materijal prebacujem i briSem sa snimaca, oslobadam prostor za sljedeceg slusatelja
i Cupka odnosim na novu lokaciju snimanja. Tako pro§logodisnja publika postaje sudionikom,
izvodacem, sluSateljem. Kompozitorom?

Pozornica je ista. Prostor starog grada, Dubrovnik. Vrijeme biljeZenja zvuka je novo, umjesto
poslijepodnevnog odmora, snimamo dubrovacke no¢i.

Polazna referenca ovoga puta je pjesma Dubrovackih Trubadura La musica di notte i njezini
stihovi ako si posla spavat’, bila ti laka no¢, druzZina nasa s pjesmom, zakantat ce ti do¢, otvori
draga prozor i slusaj nase note, o ljubavi cemo pjevat ’la musica di notte.

Budu¢i da vecina dragih od buke ne moZe zaspati, na iste te prozore ispod kojih se pjevalo,
postavljaju prema uputama snimac koji ¢e biljeziti zvuk od njihova (pokusaja) odlaska na
spavanje, zapravo od trenutka koji ¢e sami izabrati kao vrijeme odlaska na spavanje, pa do jutra.
U suradnji sa zainteresiranim gradanima, snimac preko ljeta, putuje na 18 lokacija unutar zidina,
snimajuci malu nocnu muziku.

Paralelno s tim, na jednoj lokaciji, na solaru’ kuée u kojoj sam odrasla, postavljen je drugi
snimac koji snima ljetne no¢i tijekom cijelog ljeta, dok nespavacica s unutarnje strane tog zida
biljezi misli, kasnije objedinjene pod nazivom Dnevnik nespavanja.

Sakupljeni materijal tijekom jeseni viSe puta presluSavam i odabirem te preslagujem u
reinterpretaciju stare trubadurske pjesma koja je bila i polaziSna tocka istraZivanja. U

kontrapunktu s klavirskom improvizacijom na temu originalne pjesme te s fragmentima

6 vanjska strana prozora spavace sobe u vecini slu¢ajeva
7 drveni balkon za cvije¢e
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originalne izvedbe, snimke dubrovackih no¢i donose suvremenu no¢nu muziku grada u kojem

tesko da bi se mogla razabrati ona stara izvedba pod prozorom.

Novonastali muzicki broj La musica di notte 2019 postavljam kao zvu¢nu instalaciju otvorenu
za sluSanje snimateljima 1 koautorima, ali 1 drugoj zainteresiranoj publici. Materijali snimljeni
na 18 razli¢itih lokacija unutar starog grada postaju jedinstvena kompozicija koja obuhvaca
razli¢ite vanjske prostore i reinterpretira ih u prostoru izvedbe. Intimna pojedinacna slusanja
javnog prostora ponovnim sluSanjem i1 montazom postaju kolaz, neka vrsta subjektivnog best
of-a spremnih za novo sluSanje.

Pri izboru zvukova, dijelom se oslanjam na ve¢ postojece kategorije za analizu zvu¢ne okoline,
s naglaskom na zvukove koji su za prostor znac¢ajni bilo zbog njihove individualnost, brojnosti
ili dominantnosti.

»What the soundscape analyst must do first is to discover the significant features of the
soundscape, those sounds which are important either because of their individuality, their
numerousness or their domination. (...) The term soundmark is derived from landmark and
refers to a community sound which is unique or possesses qualities which make it specially
regarded or noticed by the people in that community.,, (Schafer, 2012: 100)

Fokusiram se na jedinstvene zvukove specifiénog prostora, a potom i na njihovu muzicku

komponentu, na one segmente koji ih priblizavaju glazbi.

Sudionici ponovno postaju sudionici u novoj izvedbi slusanja. Uz ili bez Dnevnika nespavanja®,
slusatelji ovoga puta slusaju u prostoru za izvedbu i na slusalice, izolirani jedni od drugih, kao

uostalom i prilikom snimanja, u usamljenoj praksi sluSanja.

Mozda zbog uvodenja teme na klaviru, mozda zbog sentimentalne vezanosti uz original, mozda
zbog samog prostora, a mozda zbog nacina slusanja koji se u velikoj mjeri vezuje uz slusanje
glazbe - u izvedbenom prostoru, na slusalice - sudionici ovaj broj percipiraju kao muzicki
komad, u mnogo vecoj mjeri nego Sto je to bio slucaj s brojem 4'33". Njihove reakcije nakon
izvedbe sugeriraju neobicnu vrstu povezanosti s radom, ¢ak i ideje o nastavku razvoja projekta,
pustanjem broja na lokalnim radijskim stanicama. Unato¢ tome, njihov fokus ostaje na velikoj
drustvenoj vrijednosti materijala kao dokaza za gradsku vlast kako je spavati u Dubrovniku

jednostavno nemoguce.

8 publici je ostavljeno na izbor hoce li tijekom slusanja Citati



17

Koliko god izmedu moje ideje 1 prakse i1 percepcije publike postoji razlika u motivima i
ciljevima, ukljucivanje publike u eksperimentalnu praksu, proces rada na audio materijalu 1
njihova kontinuirana zainteresiranost za sve sljede¢e radove, intervencije i izlozbe (ono §to
bismo danas popularno nazvali razvojem publike) dodana su vrijednost ovim radovima.

Ne sluzedi se prijevarom, ve¢ ostavljajuci ideju slobodnoj interpretaciji, povezujem se s jednom
posve novom publikom. Afektivna zajednica koju ¢ine mahom starije gospode, a kojoj sam
ranije pisala, poistovjecuje se s materijalom pa iako im u ideji nije bitan medij, moZzda cak niti
izvedbenost materijala, buka ostaje njihova srediSnja preokupacija koja ith zaokuplja na
svakodnevnoj razini i koja postaje poveznicom. U trenutku kada postaju i sudionici, sluSatelji i
snimatelji koriStenog materijala, njihova uloga u ¢itavom procesu postaje joS vaznijom i rad za
njih saZima ono $to njima kao afektivnoj zajednici smeta i na §to Zele ukazati. Tako indirektno
rad postaje rad o njima, a oni postaju publika eksperimentalne glazbene prakse koja u nekom

drugom kontekstu nikada ne bi dosla do njih.
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izvedba slusanja
primjer treci

naslovljena muzi¢kim znakom za koronu

Godinu dana nakon La musice di notte, na istim lokacijama, s istim sudionicima u isto doba
dana, odnosno no¢i, snimamo posve drugaciju zvucnu sliku, mozda najblizu onoj Zeljenoj,
izgubljeno;j.

Uslijed zatvaranja uzrokovanog pandemijom, ljetni Dubrovnik bio je pust, ali ipak ispunjen
zvukom koji mu pripada.

Web stranica citiesandmemory.com od 2015. godine skuplja zvukove gradova diljem svijeta,
kreiraju¢i interaktivnu audio kartu svijeta. U opisu njihova projekta stoji kako se na karti mogu
naci dvije vrste zvuka:

,»the original field recording of that place, and a reimagined sound that presents that place and
time as somewhere else, somewhere new. The listener can explore places through their actual
sounds, to explore reimagined versions of what those places could be — or to flip between the
two different sound worlds at leisure.*

(2022. Dostupno na: https://citiesandmemory.com/what-is-cities-and-memory-about/)

Kada je pocela pandemija, autori projekta na svoju stranicu uvrstavaju snimke gradova sada u
posve novom kontekstu, s promijenjenom zvu¢nom slikom, naglasavajuéi kako se unutar
nekoliko dana zvuk pojedinih gradskih prostora u potpunosti transformirao.

Usporedimo li snimke istih lokacija, u istom periodu godine i no¢i, 1 sami ¢emo uociti radikalnu
promjenu zvuka u prostoru Dubrovnika. Autenti¢ni zvukovi prostora, ono sto Schafer naziva

soundmarks, napokon dolaze do izrazaja.

,Once a soundmark has been identified, it deserves to be protected,
for soundmarks make the acoustic life of the community unique.*
(Schafer, 2012: 101)

Komponiranje ovog broja ima upravo tu svrhu, zastititi specificnu zvucnu sliku jedinstvenu za

snimani prostor.

Naslovljen muzi¢kim znakom za koronu, koja oznac¢ava produljeno trajanje, odredeno odlukom
izvodaca ili dirigenta, ovaj broj ima neograni¢eno trajanje’, a njegov kraj ovisi isklju¢ivo o

odluci slusatelja. U glazbi je korona ili fermata muzicki znak koji se pojavljuje na kraju, na

? Sam broj, bez ponavljanja traje 29 minuta, a njegova neograni¢enost ostvarena je loopom, odnosno
kruznim ponavljanjem istog materijala.
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polovici kompozicije, na njezinom vrhuncu ili iznad taktne crte, oznacavajuc¢i zadrzavanja ili
produljenje odredenog tona za najmanje pola njegova trajanja. Takvo produljenje je obavezno,
ali znak korone otvara prostor interpretacije i daje slobodu izvodacu koji sam odlucuje koliko
zeli da traje oznaceni dio. Buduc¢i da je Citav period pandemije (uzrokovane koronom) imao
neku vrstu produljenog zastoja neodredenog trajanja, kompoziciju tog perioda objedinjujem
pod nazivom korona, a njezino trajanja prepustam sluSatelju. Postavljen u sklopu veéeg projekta
Sakuplja¢ Dubrovnik, podnaslova Sakupljac(ica) zvukova, audio broj mogao se sluSati na
kaucu, na slusalice, a zavrSavao je kada bi sluSatelj zaustavio broj ili skinuo slusalice. Za razliku
od ostalih brojeva, ovaj broj pratio je originalno (za glazbeni broj zgusnuto) vrijeme snimanja,
snimka je slozena kronoloski, uz minimalno editiranje (koriSteno samo kako bih kolazirala sve
snimane lokacije, ali uz postivanje vremenskog slijeda) kako bismo dobili jasan dojam protoka
vremena no¢i (Sto znaci da su samo vrlo strpljivi docekali svitanje 1 ¢iope). Osim toga, za razliku
od prethodnih brojeva, prilikom izbora materijala odmicem se od musique concréte, u smislu
ne skrivanja podrijetla zvuka i ne ¢iS¢enja zvuka od njegovog originalnog konteksta.

U povijesti ekperimentalne glazbe, prvi je takav korak ucinio Luc Ferrari sa svojim komadom

Presque rien ou le lever du jour au bord de la mer (1967-70).

“It is edited to clearly present the sounds heard in one day in the
summer of 1968. (...) The recording is edited, but its strands are
intact, and it sounds like a single active morning. “

(Gottschalk, 1970: 6908)

Komad pripada citavoj seriji komada nazvanih Presque riens koje Ferrari objaSnjava kao
“completely static, because nothing happens musically”. “It is more reproductions than
productions: electroacoustic nature photographs”. (ibid. 6911)

Iako je u mom radu korona rije€ o vise snimki, buduci da se radi o duljem protoku vremena, te
iako su koriSteni principi montaZe i editiranja, ovaj broj blizak je Ferrarijevom Presque rien u

ideji sacuvanja autenti¢ne zvucne slike, kao audio fotografije jednog prostora i vremena.
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izvedba slusanja
primjer Cetvrti

pauza

Cetvrta izvedba slusanje s jedne strane ulazi u dijalog s poéetkom procesa i rada na prvom
broju, istraZivanju pauze i tiSine i njihovih izvedbenih potencijala, s druge strane otvara posve
novi smjer izvedbe koji sada ve¢ u potpunosti ulazi u sferu glazbe i izvedbu temelji na Zivoj

svirci.

U nedostatku pauze, pauza se namece kao fokus istraZivanja. Bave¢i se pauzom od samog
pocetka istrazivanja, pokusavam ju objediniti u zastajanju i ispunjeno$¢u zvukom. Kao da
moram zadovoljiti njezine dvije krajnosti, ¢injenicu da pauza podrazumijeva neku vrstu
prekida, ali 1 da se formira u suprotnosti onoga $to ju okruzuje. U ovom sluc¢aju, okruzenje je
konstantni Zamor koji prikriva autenti¢ni zvuk prostora. Autenti¢ni zvuk specifi¢énog prostora
je zvuk vode, a moj prekid podrazumijeva zastajanje i izdvajanje tog autenti¢nog zvuka,
transformirajuci ga s izvedbom u glazbeni broj.

Kao 1 u drugom primjeru, rad je popracen tekstom, ovoga puta sabranim pod nazivom
Anatomija pauze koji ¢e i sam postati dio audio matrice, sa Zeljom da od vrlo jasnog znacenja
koje rijeci nose, u izvedbi dodemo do jezika kao zvuka, kao melodije, instrumenta.

Ne pokusavajuci dati jednoznacan odgovor na pitanje §to je pauza, biram medije koji su mi
bliski 1 istrazujem svoj odnos prema pauzi, ali sa Zeljom otvaranja dijaloga. Pisani materijal
tako je i grafi¢ki i sadrzajno otvoren za dopisivanje. Sto moje, §to ono ¢itatelja. Otvara tako
meni neka zanimljiva pitanja koja donosim u formi biljeski o izgubljenoj pauzi, a koja su pisana
u obliku poetskih avantura te esejistickih crtica koje figuriraju kao pocetak dijaloga na temu
pauze. Je li pauza tiSina, prazni prostor ili upravo suprotno, buduci da se definira u odnosu na
ono §to joj prethodi i slijedi.

U pristupu audio materijalu, radim zaokret prema izvodenju uZivo i tretiranju zvuka u trenutku
izvedbe. Audio instalacija tako po prvi puta neée biti prethodno snimljena. Zelja mi je istaknuti
autenti¢ni zvuk prostora koji je posve nestao iz zvucne slike grada.!'? Istovremeno snimajuéi s
viSe mikrofona zvuk pojedinacnih pipa velike Onofrijeve fontane, slusat ¢u, reproducirati i
manipulirati uzivo snimani zvuk, stvaraju¢i zvu¢nu pauzu u prostoru grada. Osluskujuéi zvuk
prostora zelim odgovoriti na njega, cuti zvuk vode u dodiru s kamenom 1 tim ,,malim* zvukom

ispuniti Citav prostor. Ispitivati granicu zvuka 1 glazbe i u kojem trenutku zvuk moZe postati

10 §to zbog razine buke, $to zbog €injenice da od 16 otvora tek nekoliko, a ponekad niti jedan, trenutno
radi
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glazbom. Svirati zvuk Onofrijeve fontane. Paralelno s tim zvukom, uvela bih 1 instrumente i
glas (koji bi reproducirao dijelove teksta iz Anatomije pauze) stvarajuci postepeno muzicki broj
pauze, kako bih zaokruzila pri¢u zapocetu referencom na Cageovu tisinu.
Vratimo li se nakratko onome $to je Schafer nazvao soundmark, prepoznajem zvuk vode u
dodiru s kamenom kao soundmark ulaska u stari grad. Ovakvom intervencijom, uvecavanjem
tog zvuka i dodavanjem slojeva melodije i teksta, zelim ga naglastiti, staviti u prvi plan,
sacuvati.
Tako mozda prvi puta u svojoj praksi radim zaokret prema mogucoj transformaciji zvuc¢ne slike
prostora, pokusavajuéi ,,substract dominating noise sources from the environment, therby
revealing sounds that would otherwise be masked (Cobussen, 2016: 9). Transformirati
svakodnevni zvuk u novo zvucno iskustvo.
Ova je zvucna intervencija u prostor grada jo$ u pripremi, a u dogovoru s gradskim vodovodom,

za trajanja instalacije bit ¢e otvorene sve pipe Onofrijeve fontane.

Ovakva intervencija trebala bi omoguciti publici i prolaznicima da se nakratko zaustave na
samom ulasku u grad i1 ¢uju zaista njegov zvuk, neSto Sto ga obiljezava, neSto njegovo i
prepoznatljivo, zvuk koji je s viemenom otiSao u daleki zvucni plan.

Zelja mi je pokusati nadas povratiti za mene autenti¢an zvuk ulaska u grad. I zaustaviti se s

njim. Uzeti pauzu. Slusati.
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KAKO BI GRAD MOGAO ZVUCATI?

“What is the relationship between man

and the sounds of his environment and
what happens when those sounds change?”
(Schafer, 2012: 95)

Praksa slusanja, to¢nije nacCin tretiranja zvuka 1 moguce intervencije u prostor grada, poprilicno
su se promijenili od poCetka mog istrazivanja. Gledajuci unatrag, a sjetimo li se kako je Cageov
zaokret vodio od glazbe ka zvuku, mogu zakljuciti kako se promjena mog interesa kretala od
zvuka natrag prema glazbi. Od prvog sluSanja u kojem je pri slaganju zavrSnog broja moj interes
bio sasvim usmjeren na zvuk 1 pokusaj da se tom zvuku koliko je moguce oduzme njegov
narativni kontekst, preko drugog broja u kojem snimljeni materijal slicno tretiram, ali mu
dodajem glazbenu liniju u obliku klavirske dionice fragmentirane izvedbe predloska, pa do
treceg, korona broja, koji u velikoj mjeri ostavlja zvuk takav kakav je, fokusirajuci se na izvorni
narativ prostora. Cetvrti broj predstavlja najveéi iskorak, a ujedno i moj trenutni fokus.
Detektiranje autenti¢énog zvuka prostora koji je zbog naruSene zvucne slike nestao u drugi plan
sluSanja, njegovo izdvajanje 1 povecavanje, zZivom izvedbom manipulacije zvuka te
dodavanjem muzickih slojeva, mijenjaju¢i zvu¢nu sliku jednog znacajnog prostora, ulaska u
grad. Jasna promjena pocetne pozicije tretmana zvuka u javnom prostoru usmjerava moj interes
promjeni zvucne slike prostora, u smislu poboljSanja zvucne okoline grada za njegove
stanovnike.

Traze¢i odgovor na pitanje s poCetka, na promjenu zvucne slike reagiram novom promjenom,
sa Zzeljom intervencije u zvu¢no zagaden prostor grada.

Slusanjem prostora izdvajam zvuk vode kao prepoznatljiv i vrijedan ¢uvanja, a u tom casu
prikriven slojevima buke, o ¢ijim sam uzrocima ranije pisala, ulaze¢i u sferu intervencija o
kojima piSu Schafer 1 Cobussen.

,»All these strategies (sound installations, field recordings, city sound maps,
soundwalks) aim at both recreating an environment and reconfiguring
experience, basically by demonstrating, analyzing, questioning, challenging
and eventually changing those public urban spaces that are considered
disturbing or unpleasant. (...) Towards a new sonic ecology should be heard
as a proposal to alternative ways of interaction between the environment,
the human body and sound, a proposal to listen and react differently to our
sonic milieu as well as a suggestion to reevaluate and perhaps transform this
milieu.*

(Cobussen, 2016)
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Iako na samom pocetku istrazivanja moj interes nije bio u tolikoj mjeri usmjeren transformaciju
postojec¢e zvucne slike, u ovom mi se trenutku ¢ini da je gotovo obaveza onoga koji se bavi
zvukom specifi€nog javnog prostora i problematizira njegovu promjenu ne ostati pasivan, ve¢
preuzeti odgovornost nad zvuénom slikom, kao kompozitor i izvodac zvucne okoline svijeta

(usp. Schafer, 2012) u kojem zivi i slusa.

Kontinuirano vjezbanje sluSanja omogucava izlazak iz definiranih obrazaca tretmana zvuka,
bilo da je rije¢ o kvalitetama zvuka ili narativa na koji odredeni zvukovi asociraju, otvarajuci

mogucnost novoj promjeni prakse i interveniranja u sluSani prostor.

I think I will do nothing for a long time but listen,

And accrue what I hear into myself .... and let sounds
contribute toward me.

I hear the bravuras of birds .... the bustle of growing
wheat .... gossip of flames .... clack of sticks cooking

my meals.

I hear the sound of the human voice ... a sound I love,
I hear all sounds as they are tuned to their uses .... sounds
of the city and sounds out of the city .... sounds of the

day and night.

(Whitman, 2018: 43)
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APPENDIX:
mikroetnografije sjecanja

(mailove gradana, sudionika u projektima, prilazem u integralnom obliku)

Draga Ivana,

zakljucila sam da prije vikenda necu imat vremena jer sam po cijele dane u $koli ali ako ¢ekam
vikend vrijeme ¢e mi iscurit i ucas ¢e poceti nova setemana.

Ako pokuSam biti realna onda mogu reci da je zvuc€na slika nesto §to se, potpuno oc¢ekivano,
mora s vremenom promijeniti. Problem nastaje onda kada zVucna postaje zBucna slika.

PoSto sam najranije djetinjstvo provela na Gunduli¢evoj poljani pamtim Zamor potpuno
ispunjene place bancima i Zenama u Zupskim i konavoskim no$njama, uredno slo

zenih pletenica na glavi kako bi se na to lako mog(a)o staviti veliki sepet. Ako bolje
promislim,morala je to biti prili¢na buka, konstantna kao i zujanje pé&ela u kognici . Culi su se
fakini kako potezu svoje rasklimane kari¢e, kamioni¢i s inceratom koji su dovozili hranu za
butige(a u vozackoj kabini je bio poster goliSave”ljepotice”).Kad bi placa zavrsila u podne ljeti
se Culo Sistanje Smrkova jer se placa prala svaki dan. poslije toga i onoga famoznog odmora iza
objeda na placu su dolazila djeca. Tamo se igralo bar 40-ak djece. Graja, cika,svade, bubanje
po boci, plac...sumnjivo je bilo kad bi nastala tiSina, sve drugo je bilo normalno. Sje¢am se da
sam 1 onda voljela sluSat zvona katedrale koja su se u moje none, u Sufitu,jako ¢ula. Danas ne
bi, 1 s ¢epi¢ima, mogla spati od njih. I ta zvona su zvonila nepredvidivo, nije ih pokretao
mehanizam a mi bi bili poc¢aSc¢eni kad bi nas ¢asna molila da joj pomognemo zvonit.

Ljetna popodneva su se odvijala i na potezu od Gr.kafane do katedrale.Fine bake, none
itd.sjedili bi pred kafanom a mi smo pazili da se ne Sporkamo 1 molili boga da se ovi zapricaju
kako bi mogli ludovat. Svako malo je neko dozivo neko dijete koje se previse udaljilo. Poneko
dijete je imalo biciklu, zavidila sam Srdanu Keri koji je imo auti¢, ali ne elektri¢ni ve¢ onaj na
pedale pa je i to kloparalo.

Kolika je morala biti ljetna tiSina iza objeda govori i igra koju smo igrale 3-4 god mlada susjeda
1]ja, ja bi se skalala na medukat zgrade gdje je bila ogromna funjestra a preko puta, u malom
kao haustoru je bio isti takav prozo, mozda 30-ak cm nize. Donijele bi svaka svoje rekvizite,
krpe, marame, meda, kutije...bilo $to i naSa igra se odvijala bez jedne jedine rijeci, na nekih

3metra udaljenosti. Bilo je fantasti¢no!!!!
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Malo ljudi je imalo tv pa se navijala na sve glase, valjda da svi znaju ko je ima.
Ljetne veceri su bile ispunjene zvukovima predstava Dunda Maroja probe su se odvijala od 6-
7 ura prikvecer i nikad dokasna jer, Grad je moro spat. Na placi je bio restoran-bircuz
Kamenice, na dno place jedan totalno skuri bircuz-ne sjeCam se imena. Po danu bi neki veseliji
prodavac zeleni ili neki fakin u bircuzu 1 zapjevo. Ja sam bila fascinirana finim furestima u
Dubravki(Puci¢ P.danasnji) a oni su bili fascinirani placom.
Zvucna slika se promijenila i kad su u Grad poceli dolazit hipici. Imali su gitare (bez laznih
sentimenata, smrdili su, hodali bosi a Grad je bio pun cakla), pjevali su na skalama sv.Vlaha,
spavali ispod Kn.dvora.
Onda su se 70-ih poceli otvarati kafi¢i, lombralo se dokasna, viSe nego je bilo dozvoljeno. Na$
prijatelj je na kraju 1986. odselio s Prijekoga u Gruz, u one zgrade koje su toliko s neruke...Ali
buka je bila takva da je i to bilo bolje.
Krajem 70-ih su, vjerojatno, ve¢ svi imali tv, muzika se, osim na gramofonu, sluSala na
trakavicama...
Ko $to sam i rekla, vikend je iscurio, roba zimska jo$ nije spremljena do kraja, grizlice se goste
Bennettonom , zimske crevje nenapatinane ¢ekaju da ih spremim a ni ovo nisam napisala do
kraja.
Najveca ljetna dreka dopirala je iz lokala na kojima je bila Ziva muzika: iz Klarisa se ¢uo Milo,
na Pilama tiSa muzika iz Dubravke i horor iz Oceana koji bi potego dobro iza ponoc¢a posto su
tamo dolazili 1 glumci iza proba. Tu ¢u ti jedamput ispricat kako smo jednu vecer glumili
reportere 1 zezali nekog pjevaca iz Nisa pa nas je na kraju rastuzio. Sjeti me.
Lapad je odzvanjo muzikama koje su se mijesale i tamo ljudi zbilja nisu mogli Zivit.I na taraci
Excelsiora je treStala muzika.
Sve do potresa 79.slusala sam,u Resti¢evoj-de smo preselili 1964., Skripave zvuke podbuhnutih
vrata moje susjede, reski zvuk brave donjih susjeda, neki baritonski zvuk vrata zgrade u kojoj
je sad Konz.odjel. Na vratima je bilo kucalo koje je , u obnovi, neko “pripitomio”. Zgrada je
bila puna stanara, bile su tu dvije susjede od 16 i 19 godina pa kad bi im mladi¢i dosli pod
funjestru zazvizdali bi 1 one bi onda s radoSc¢u posle iznijet smece ili bi nasle neku drugu izliku
da se skalaju 1 malo vjeraju. U kroSnjama palmi bile su kolonije vrabaca koji su nas, za ljetnih
ranih svitanja budili svojom intenzivnom svadom vrlo rano. Vrapci su potpuno nestali kad je 1
zadnja palma, radi pipe, poSegana prije 4 god.
Dokle god se radilo dvokratno nismo smjeli i¢i poslije objeda vanka ljeti jer bi nas zalili vodom,
digli 1 izbusili bocu ili bi nas za usi odveli doma na dodatne pedagoske mjere.
S odlaskom na studije 1979.god Grad sam pocela doZivljavati samo ljeti i, naravno, u doba

maskara. Dolasci za Bozi¢ ili Novu su bili kratki i tada je Stradunom vladala ti§ina ve¢ iza 22h.
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U kréme s bande povlacile su se pjandure, u kafi¢ do deset i po/11 pomodne koke. Ljeta su
nastavila svojim tijekom, u ulicama po Prijekom bilo je sve viSe kafica.
Onda je doSao rat sa svojim zvukovima, prijete¢im tiSinama. TiSinu bi ljeti remetio zvuk auta
koji su se vozali po Gradu ( gardisti) kako je kome palo na pamet.
Nedjeljom se na stradunu okupljalo masu ¢eljadi iza misa, onako, iz despeta i tu je vladao neki
zamor iz onih vremena. A kad se sve smirilo 1 rat proSao Stradun je osto mrtav, Burbon je imao

daleko vecu magiju, vremena su se promijenila

Dalje je sve nekako i8lo ubrzano, stihijski. “dogodio” nam se neki turizam, viSe ne uzivam ni u
trubljenju vapor, ni u vatrometu jer vise nisu rijetki i ekskluzivni i uznemiravaju me. Umjesto
ljetnog hrkanja i krkljanja susjeda u Sumu klima ¢ujem vristanje furestih koji se Segaju na
Sporkom podu ulice ili u dardinu apartmana...Sa dna ulice dopire zvuk, iza ponoca, opranih
pantarula i1 pjata koji se spremaju, boca staklenih koje se potezu po podu u vre¢ama te “muzika
za duSu”najniZe rangiranih zaposlenika lokala.

Iako moja ulica izgleda ko oaza, tek poneki gosti urlaju u apartmanima, ja spavam s ¢epi¢ima
jer kad me prenu iz sna teSko ponovo zaspim a ionako spim ko kune;.

Genijalna mi je i sva ova briga oko staklenickih plinova, pretjeranog zagrijavanja Zemlje a
klime rade tuta forca, s otvorenim vratima, Sume 1 bruje po cijele no¢i jer, jaoh, kako bi
zaposlenici Zupanije i Grada mogli ujutro ué na poso a da tamo nije 18 gradi? A oni kojima su
takve, restoranske 1 ine klime pod funjestrom dobro znaju kolika je to buka i treSnja.

Umyjesto djecje cike Cuje se zveket pantarula, djecu Ceraju de god se pojave pod parolom-
Dubrovnik-grad prijatelj djece.

Smeta mi odnos cjelokupne javnosti, stav da se moramo malo potrpit za neko(vrlo
maglovito)zajednicko dobro. Smeta mi da mi govore da se mogu iselit jer JA sam ovdje bila
prva, ovo je bio grad za zivit, spat, umirat a neko bi sad to sve mijenjo. Amo sve saborske
mirovine, npr, svesti na prosje¢nu mirovinu. To bi bila prilagodba situaciji, kad ve¢ od nas traze
da se isto tako prilagodimo novoj situaciji. Grad je odavno postao ljustura, mislim da ni ja necu
dugo, za koju god ¢e mirovina i ne bi se tramakala sa nekom seobom u drugi stan ali bi lako
mogla preci negdje u neki dom, ne nuzno u okolici Dbka.

--Ako ti padne na pamet jo§ kakvo pitanje javi mi se, sjetit ¢u se jo$ Cega...

Srdacan pozdrav.
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Draga Ivana

Ne znam hocu li uspjeti ali ¢u pokusati kroz ovih par rijeci bar priblizno opisati ili docarati
problem koji mene, a vjerujem i ogromnu vecinu stanovnika Grada godinama uznemirava,
uzasava, ugrozava nase pravo na odmor i san, naruSava nase zdravlje, nase psihofizicko stanje,
samim time 1 cjelokupnu kvalitetu Zivota. Od svih problema koje nam je donio masovni turizam
1 isklju¢ivo njemu prilagodena infrastruktura grada, buka je na prvome mjestu. Ona naravno
nije jedini problem, ali je najveci. I nisu sve buke iste, neke su krace ali uzasno jake,
gromoglasne, paraju usi, bude iz sna, podsje€aju na grmljavinu, tutnjavu od potresa, prasak
munje, vatrenog oruzja, od lakSeg do tezeg (topovi, minobacaci, vbr - ovi 1 sl.). Ta vrsta buke
obi¢no traje 5 do 15 minuta, i ponavlja se periodi¢no. Na vrhu popisa takve buke je potezanje
kufera s rotama niza skaline. U mene ispod kuc¢e ima 60 skalina i svaki udarac kuferom odjekuje
ko bomba usred no¢i.

Slijedeca na listi je buka u ranim jutarnjim satima. vezana je najviSe za restoran. Vrece sa
staklenim bocama se tovare na obi¢na kolica (iz supermarketa)u 6 ujutro, mozda i prije, prasak,
lom, ko da se rusi brdo stakla; zatim odvoz smeca: smetliStar drnda s kantama do 1 od restorana,
odvozi pune,vraca prazne, sve to izmedu 6 1 7 ujutro. Tu je 1 dovoz plina, itd. Pri tome nosaci
galame,a Cak 1 da ne galame, sve se u to doba Cuje, svaka rijec, kamen je akustiCan. Druga je
vrsta buke ona koja traje dulje vrijeme, od koje moZe bolit glava. Dolazi od pojacala zvuka, iz
zvuénika montiranih na fasade restorana, ali i iz unutrasnjosti. U starijim ku¢ama u ¢ijim su
prizemljima ugostiteljski objekti, nije napravljena zvucna izolacija i1 zvuk prolazi kao kroz sir.
I kad je tiSe Cuje se udaranje baseva. Ali i u vanjskim prostorima, zvuk se §iri ulicama i u visinu.
gradevinski radovi, koji pocinju doslovno izvan zora, radi se do uvecer, subotom,
nedjeljom....Dalje, buku stvaraju mase ljudi koji prolaze ulicama u svako doba, nerijetko po
no¢i, penjuci se ulicom do Buza bara, ili vracajuci se iz njega, grupice alkoholiziranih mladih
bezobzirno urlaju. Buka dolazi takoder s taraca apartmana, gdje se gosti okupljaju nakon
no¢nog provoda, upale svoje

laptope, mobitele, 1 druge sprave, glasno govore, sluSaju muziku... 2-3 ure iza ponoca. Dolazi
od vodica koji se deru umjesto da imaju mikrofone. Dolazi od glasnog kikotanja i galame iz

restorana, zbog ¢ega bi se trebali zatvarat najkasnije u 23 sata.... I tako dalje.
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Oprosti, poSla sam udugo $to mi nije bila namjera. Ali ne mogu o ovoj temi a da se bar malo ne
uzrujam, pa me to ponese. Nadam se da razumije$ problem je uistinu dubok, a ono §to najvise
frustrira jest da se rjeSenje ne nazire. I da , re¢i ¢u otvoreno da mi je za vrijeme korone bilo
super! Nauzivala sam se mira, tiSine, slobodne Setnje ulicama bez guZzve, sudaranja,
zaobilaZenja, konopa, i naravno, sveprisutne buke.
I na kraju, da odgovorim i na pitanje jeli tako bilo nekad. Nije u ovolikoj mjeri i na ovaj nacin.
Bilo je guzve i pove¢anog Zamora od pocetka do zavrSetka DLJI 10.7.-25.8. Od pocetka Skole
u rujnu do zavrSetka u lipnju, u gradu nije bilo turista, osim ucenickih ekskurzija i penzionerskih
polupansiona (u Babinom kuku) , grad je Zivio jedan sasvim drugi zivot, onaj tipi¢no
mediteranski u kojemu je bilo buke od djecje igre, lupanja lopte, tapita, Stemanja, razgovora
susjeda ispred kuca predvecer, ljetno kino, tarace s muzikom u Jadrana, u Oceana, Imperjala,
do 23 sata, za plesanje su bile diskoteke u zatvorenim prostorima, Tezej, Arsenal, Exodus...
najveca zabava je bilo pjevanje, klapsko, ili u betulama, ali smo iza 23 morali i¢ iz grada, na
tenis ili nede drugo de smo nastavili pjevat da nikome ne smeta. Inace, milicija je bila jako
efikasna i drZalo se reda. Problem buke i glasne muzike se poceo javljati s otvaranjem kafica
krajem 70tih. Buke je bilo takoder ujutro s dostavom, kari¢ima, ali se puno vise nosilo na ruke,
kuferi su se nosili a ne potezali. I sve je imalo svoje ure, ne samo da se moglo spavat po noc¢i
nego je obavezan mir bio i popodne od 2 do 5. Tempi pasati.
Ceterum censeo: buka je Stetna za zivot 1 ako se dio nabrojenih problema ne ukloni uskoro u
Gradu nece bit ni ljudi, ni kucka, ni macka.

Lijepi pozdrav
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Draga Ivana,

buke u Gradu je bilo i vazda e je biti.

Po mom skromnom miSljenju, problem danasnje buke je promjena vrsta muzike koja se
reproducira,

neke ritmove 1 zvukove mozemo slusat, a neke (elektronske) ne.

Druga stavka buke je Sto su prije samo kafi¢i na strani od Prijekoga i neSto na Puiskoj placi
pustali muziku ta muzka je kroz jutro bila tiha ili nije opée bila,a uvecer od 21 ura do 00 bi se
pojcala. Danas muziku pustaju od otvaranja do zatvaranja,a pustaju je i slastiarne, suvenirnice,
restoranii, fast foodovi i kafi¢i na Stradunu (prije nisu imali ni radio).

Unato¢ zabrani neki ugostiteljski objekti imaju male zvu¢nike na fasadama (malesamo na oko,
sviraju cijeli dan ).

Za kraj najgore mi je Sodoma i Gomora ispred koja se dogada uvecer ispred Cele e to mi je

prostitucija 1 nepostivanje Grada na entu.

Sve druge buke, torna, pantaruli, pjati ,ljudski glas, busilica, dostava su nekako kratkotrajne i

covjek se nauci,a 1 laksSe je kad zna$ da ¢e proc.

Btw ja sam pobjegla iz Grada , pola dana sam u Lazaretima, a no¢ spavam u podstanarima na

Konalu...najvise jer me sve skupa u Gradu gadi.

Eto ako sam ti pomogla drago mi je

vidimo se skoro
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Danas sam poSao u zivot te sam krenuo doma u 3:49. Poslije dugo vremena sam ¢uo na ulici
"uspavanku". Krenuli su ru¢no prati Grad, a ne sa visokotlatnim strojevima na koje
upozoravaju Gradani. Prije toga u kafi¢u prijatelj je upozorio turiste da se deru. Ponekad se
dogadaju dobre stvari ali 1 dalje vlast misli kako se na odredeni dio Grada Dubrovnika (Grad)
ne treba primjenjivati Zakon o zastiti od buke. Razlog je novac. Gradani, kad smo ih pitali $to
im je najve¢i komunalni problem, na prvo mjesto su stavili problem buke. Nakon 3 godine jo$
¢ekamo rjeSenje.

Od epidemije Covida nista nismo naucili, buka je ostala ista, novac koji ide u §page samo nekih,
pobjeduje.

Ima mehanizama kako rijesit stvar samo ih ne implementiramo.

Bibliografija

1. Cage, John. 1981.
radovi / tekstovi 1939 — 1979, izbor. Beograd:
radionica SIC.

2. Chion, Michel. 2012. ,,The three listening modes* u
Sound Studies Reader. Johnatan Sterne, ur. Oxon:
Routledge, 48-54

3. Cobussen, Marcel. 2016.
Towards a ,,New* Sonic Ecology, inaugural lecture. Leiden:
University Leiden.

4. Demers, Joanna. 2010.
Listening through the noise, The Aesthetics of Experimental Electronic Music. New York:
Oxford University Press.

5. Gottschalk, Jeannie. 2016.
Experimental Music Since 1970. London:
Bloomsbury.

6. Kane, Brian. 2014.
Sound Unseen, Acousmatic Sound in Theory and Practice. New York:
Oxford University Press.



31

7. Kheshti, Roshanak. 2009. ,,Acoustigraphy*“. Anthropology Now, april, 2009:
15-19.

8. LaBelle, Brendon. 2015.
Background noise, perspective on sound art. London:
Bloomsbury.

9. Pine II, Joseph B. 1 Gilmore, James H. 1998. ,,Welcome to the experience economy*.
Harvard Business Review, july-august 1998: 97-105

10. Risti¢, Manja. 2018.
Treperenja, traktat o prirodi zvuka i uvod u teoriju improvizacije. Beograd:
auropolis.

11. Rosenwein, Barbara H. 2006.
Emotional communities in the early Middle Ages. New York:
Cornell University Press.

12. Schafer, R.Murray. 2012. ,,The Soundscape* u
Sound Studies Reader. Johnatan Sterne, ur. Oxon:
Routledge, 95-104

13. Whitman, Walt. 2018.
Leaves of Grass. New York:
Fall River Press.



32

SVEUCILISTE U ZAGREBU
AKADEMIJA DRAMSKE UMJETNOSTI

ODSJEK DRAMATURGIJE: DRAMATURGIJA
[ZVEDBE

AK.GOD. 2021./2022.

Ivana Dula:

OSLUSKUJ!
uputa za izvedbu

Mentorica: dr.sc.izv.prof. NataSa Govedi¢

Zagreb, 2022.



33

Cirkularnost

Svoje istrazivanje zapocinjem bavljenjem zvukovnoséu teksta i njegovim izvedbenim
potencijalima. Polazna ideja istrazivanja koja se zasnivala na translaciji muzickog oblika u
dramski tekst i izvedbu, vrlo se brzo iskristalizirala kao interes za zvuk 1 njegove performativne
mogucénosti. Tako u ranoj fazi istraZivanja fokus prebacujem na zvuk, ostavljaju¢i po strani
narativnu strukturu od koje sam krenula. Ve¢ su prva razmisljanja o zvuku moj interes usmjerila

prema

pauzi

njezinoj definiciji 1 izvedbenim potencijalima koje nastavljam proucavati kroz analize
postojecih izvedbi, da bih na koncu realizirala 1 vlastitu izvedbu 1 intervenciju u prostor grada.
Prvi muzicki broj koji za okosnicu uzima Cageovu kompoziciju 4'33", kruzne je strukture, a
mogli bismo re¢i da i unutar ¢itavog procesa rada postoji neka vrsta kruzne dramaturgije, buduci

da ¢e zadnji u nizu radova u fokusu ponovno imati ti§inu, kao mogucu inacicu produzene

Gledaju¢i na proces, opazam kruzenje kao nesvjesni princip i trazim njegove uzroke.
Transformira li se svaki istraZivacki krug u nova sluSanja starih materijala, buduci da postoji
nedovrsSivost u procesu slusanja?
Slusanje ne mozemo iscrpiti.

Svako novo slusanje, svako kruzenje oko sluSanja novo je i§¢itavanje istog akustickog terena.
Bez obzira sluSamo li okolis ili poeziju, fokus slusanja je uvijek drugaciji, mozemo reci da je
nestabilan i da zahtijeva ponavljanje, a svakim sluSanjem donosi novu zvu¢nu sliku.

Postoji ¢itava jedna nevidljiva faza mog rada koja obuhvaca sate presluSavanja i ponovnog
preslusavanja snimljenog materijala. Izbor materijala koji ¢e u¢i u zavr$ni broj svakim
sluSanjem se mijenjao. U toj nemogucnosti izbora u kojoj se svaki izbor ¢inio jednako
pogresnim i jednako to¢nim, pokuSavam iznaci $to jasnije kriterije oko izbora best of-a u satima
snimljenog materijala, u jednom trenutku pomisljajuéi ¢ak i o cijelozivotnom komponiranju

(ne)ogranicenog broja dubrovackih 4'33".
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Kako sam se ipak u tom kruZenju oko zvuka odlucila za materijal koji ¢e postati dio muzi¢kog
broja? Objektiviziranjem zvuka. Izoliraju¢i zvukove kao tonove ili instrumente, ovisno o
njihovoj kvaliteti, visini, boji (mozda jo§ neka kategorija) kategoriziram zvukove, a
komponiranje s tako usustavljenim zvukovima postaje sviranje na tim novim tonovima ili
instrumentima.

Escape from what is typically considered an instrument in favor of an
everyday object (everyday, enviromental sound) is a kind of bridging that is
of significant interest within the fiel of experimental music.

(Gottschalk, 2016: 2629)

Objektiviziranjem 1 izborom zvuka nastaje nova ljestvica unutar koje se kre¢em komponirajuci
broj. Taj postupak i sam ukazuje na kruzni proces, budu¢i da sam se na samom pocetku
istrazivanja bavila upravo razliitim vrstama ljestvica, kao okosnicom komponiranja i

improvizacije.

Unato¢ (kona¢nom) izboru objektificiranjem zvuka,
slusanje je nedovrsivo.
Pocetak i kraj sluSanja koji uokviruju izvedbu, ne predstavljaju pocetak 1 kraj sluSanja uopce.

Mogli bismo reci da je okvir koji omeduje izvedbu, izbor pocetka 1 kraja, editiranje slusanja.

Kao da u neprekidnom i opetovanom slusanju, biramo 1 ,,izrezujemo* dio sluSanja koji ¢emo

tretirati kao izvedbu 1 iz kojeg ¢emo kasnije komponirati novi broj.

Opetovano slusanje omogucuje ponovno promisljanje sluSanja originalnog prostora, sje¢anje
na proslo slusanje. Promisljajuci o svojoj audio Setnji uz spomenik I am Queen Mary, Carla J.

Maier zakljucuje:
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The process of amplifying and editing recorded sounds becomes a way of
remembering past listening experiences that are rematerialized in a different
form through sampling and sonic manipulation.

(Maier, 2021)

Editiranje materijala reimaginiranje je trenutka sluSanja: remembering past while imagining a
possible future. (usp. Maier, 2021)

Ponovnim sluSanjem, objektificiranjem i izborom zvukova, editiranjem prostorno snimanog
zvuka, rematerijalizacijom snimljene zvucne slike, nastaje prvi eksperimentalni broj, i sam
zaokruZen zvukom otkljuc¢avanja i zaklju€avanja vrata, kao intimnim okvirom izvedbe slusanja

grada.
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Zvukovnost

Gde god se nalazimo, ono S§to Cujemo uglavnom su Sumovi. Kada ih
prenebregavamo, oni nam smetaju. Kada ih sluSamo, oni nas ocaravaju. (...)
Mi Zelimo da uhvatimo i kontroliSemo te zvukove, da ih upotrijebimo ne kao
zvucne efekte, ve¢ kao muzicke instrumente.

(Cage, 1981: 19)

Zaokupljena nemogucénoScu tiSine 1 uopée pitanjem postoji li tiSina u dramaturgiji
svakodnevice, kao osnovni alat istraZivanja, a potom i izvedbe uzimam slusanje.

Kao istrazivacki ishod uzimam Johna Cage, koji je svojim radom promijenio (ili mozda)
pro§irio poziciju kompozitora kao iskljuivog autora svoje kompozicije. Svojim radovima
utjecao je na nacin na koji percipiramo glazbu i naglasak stvaranja stavio na sluSanje. Paralelno
s njegovim radom dogadala se promjena u dvadesetostljetnoj percepciji estetike glazbe 1
uvodenje svakodnevnog nemuzi¢kog zvuka u glazbu.

Poigravanje na granici zvuka 1 glazbe, dijalog s Cageovom praksom i praksom autora pokreta
musique concreéte, obiljezit ¢e sve Cetiri faze mog istrazivanja: utjelovljeno i prostorno

specificno smjesSteno slusanje, kao 1 snimanje i produkcija obradenih zvucnih narativa.

Dugotrajnim sluSanjem postajem svjesna kompozicije koju grad izvodi, a koja se mijenja
ovisno o razdoblju dana i godine. Primje¢ujem kontinuiranost zvukova i onoga §to Maier naziva
rutinom zvukova mjesta (usp. Maier, 2021), definiranu kakofoniju.
Grad je kao
partitura s prepoznatljivim temama,
prostor grada ima svoj prepoznatljiv ritam
koji se temelji na
perkusivnim zvukovima
poput koraka ili zvona
1 melodiju definiranu uglavnom

Zamorom, ali i pticama, vodom, ponovno zvonima.
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Kontinuirano kretanje rezultira kontinuiranim zvukom.

U tom sluSanju trudim se ne birati §to sluSam, ne fokusirati se na jedan izvor zvuka, ve¢ uroniti
u zvuk grada kao kod sluSanja orkestracije, a ne pojedinog instrumenta, bez obzira ima li on u
tom trenutku solo dionicu. Takvo slusanje posve je razli¢ito od onog koji ¢e nastupiti u drugoj
fazi rada. SluSanje na sluSalice u razli¢itim interijerima, s fokusom na pojedinacni zvuk,
njegovu materijalnost i kvalitetu, njegovu instrumentnost. SluSanje na sluSalice namec¢e drugu
vrstu paznje na zvuk, kao zvu¢no povecalo zahvaljujuci kojem jasnije cujes detalje. Prvo su to
jos$ uvijek kontekstom obojani zvukovi koje zovem zvono, glas, korak, ¢iopa itd. Opetovanim
sluSanjem 1 editiranjem polako se oslobadaju sadrZaja i postaju tonovi sa svojom visinom,
glasno¢om, bojom, Sumom. Ponovno materijalizam zvukove u novoj formi. Kao zvu¢ni rezime
jednog perioda, zgusnut u nekoliko minuta, u jedan, trajanjem, ali ne i sadrzajem, radio friendly

song.

Prvi tako obraden broj vra¢am u prostore snimanja, ali u drugom razdoblju godine (u zimu,
kada je zvucna slika posve drugacija) iz skrivenih izvora zvuka. Snimljeni zvukovi preklapaju
se sa stvarnim zvukovima koji slusatelji ¢uju dok stoje u prostoru ili prolaze kroz njega.
Preklapanjem zvu¢nih narativa istog prostora, ali razliitog vremena, stvara se novi
fikcionalizirani zvucni prostor. Preklapaju se dva vremena i zvu¢ni materijal snimljen na istom
prostoru na trenutke zvuci kao da nikada nije mogao pripadati tom prostoru, tek se u pojedinim
trenucima dogada i stvarno preklapanje snimljenog 1 zivog zvuka. Muzicki broj koliko god da

je uokviren, editiran i1 zatvoren, toliko otvara prostor imaginaciji slusatelja i novim sluSanjima.
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Smjestenost

Se¢am se da sam kao dete voleo sve zvukove
posebno kada su se pojavljivali jedan po jedan.

(Cage, 1981: 60)

Izvedbe i istrazivanja zvuka vezujem uz specifi¢an prostor grada djetinjstva.

Dijelom zato Sto fascinacija zvukom i fokus na audio percepciju nastaju upravo tamo i tada,

to je prostor mog prvog

vjezbanja sluSanja.

Vjezbanje sluSanja ima tri znacajna punkta, kao skokovi u razvoju djeteta, tri trenutka (slusanja)
koja prepoznajem kao trenutak (velike) promjene u percepciji:

prvo je ono odgojno slusanje, u smislu razumijevanja i slusanja pojedine upute ili zabrane,
drugo je pocetak sluSanja glazbe, a treci sluSanje rata, obiljezen istovremenim intenzivnim

sluSanjem 1 namjernim prekidom slusanja.

Dijelom je to zbog specificnosti samog prostora grada, njegove akustike, kombinacije uskih i
strmih ulica 1 otvorenih prostora glavne ulice 1 trgova, zbog blizina mora i brda, zbog prostora
isklju¢ivo pjesacke zone. I doze sentimenta.

Bez obzira na moj izbor, mislim da se metodoloski princip moZze primijeniti u bilo kojem

prostoru koji iz nekog razloga za autora ima audio potencijal.

Zadrzat ¢u se ovdje na izboru specifi¢ne lokacije sluSanja.

Dubrovnik je grad bogat zvukovima. Mozda je to svaki grad djetinjstva i odrastanja. Zatvoren
sa svih strana, omeden visokim kamenim zidinama, u mojoj je percepciji on oduvijek
grad-pozornica.

Sve sto se odvija na njegovim ulicama (za mene) jest neka vrsta izvedbe manje ili vise jasne i
vidljive, ovisno o svjesti sudionika.

Grad sam kontinirano izvodi svoju zvu¢nu partituru.
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Ona je uokvirena

kontinuiranim te¢nim i gustim zvukom
vode koja ravnomjerno udara o kamen velike Onofrijeve fontane na zapadnom ulazu u grad i
povremenim, ali vremenom odredenim i ritmic¢ki rasporedenim

bogatim i dubokim zvukom
otkucaja Mara i Bara na zvoniku na isto¢nom ulazu u grad.
Njegovi manji trgovi imaju razlicite, ali specificne zvucne slike: Gunduli¢eva poljana na kojoj
je trznica sa svojim prepoznatljivim
zvukovima Skripanja drvenih banaka o kameni pod,
visokih frekvencija glasova starijih gospoda koje se trude prodati,
trianglasti zvukovi starinskih vaga, tupi zvukovi padanja voce po podu.
Ispred Katedrale malena je placeta na kojoj se djeca napucavaju loptama.
Perkusivni je to okrugli zvuk
udaranja nategnute gume o kameni bo¢ni zid crkve, u nepravilnim intervalima. Oko Orlandovog
stupa, kod crkve svetog Vlaha, mnostvo je golubova. Tocno u podne kada istpovremeno zvoni
zvonik 1 sve gradske crkve, nastaje najljepSa orkestracija uz ritmiziran, istovremeno

oStar 1 topal zvuk

lepeta krila.

SluSamo 1i pazljivo korake po kamenim stepenicama, jasno razlikujemo vrstu obuce koju
prolaznik nosi. I tu postoji jedna radikalna promjena u odnosu na zvuk djetinjstva — najcesce bi
bilo rije¢ o visokim potpeticama, salonskih cipela u kojima bi gospode odlazile na posao
(ostavljam moguénost da mi se upravo taj zvuk koraka u djetinjstvu urezao zbog majc€inih
odlazaka na posao), danas je ipak najcesce izrazen ljetni,

visoki 1 kratki, rezoniraju¢i zvuk

klaparanja japanki u stopalo pa o kamen stepenica.

I nezaobilazni zvuk preleta ¢iopa, zvuk vezan uz specifi¢ni dio dana, sumrak, reski, visoki,

izrazito glasni viSeglasni zvuk grada.

Jos je jedan specifi¢an prostor vazan za moje istrazivanje:

prostor stranice.
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Oba tiskana izdanja koja su pratila zvucni broj nastajala su kao biljeSke uz sluSanje. U
meduvremenu su dobile svoj sadrzaj pa se, za mene neocekivano, dogodilo da su nastavila
zivjeti 1 mimo zvucnih brojevama kojima su pripadala. Osim §to su biljeska i promisljanje usko
povezano sa sluSanjem, ovi zapisi imaju svoj ritam na papiru. Papir, bilo da je rije¢ o ekranu
kompjutera ili kasnije prelazak na tisak na papiru, je partitura. Rijeci su note (kao i zvukovi
kada se taj materijal ¢ita naglas), razmaci pauze, dahovi. Prostor stranice je prazno crtovlje,
tekst njegova partitura. Birajuéi intervale izmedu pojedinih dijelova teksta, graficki ga

organiziram i pripremam za moguce ¢itanja, odnosno sluSanje.
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Kvalitete sluSanja

Muzika je stalna, samo je sluSanje povremeno.

(Thoreau, i1z Cage, 1981: 198)

Metodom pokusaja i pogreSaka, vlastitu istrazivacku praksu mogu svesti na nekoliko tocaka.
Prva je izvedbeno sluSanje, tocnije sluSanje sa svijeS¢u o izvedbi, s fokusom na detalje zvucne
slike prostora 1 na maksimalno utiSavanje (izvedbenog) tijela. Druga se odvija istovremeno, a
podrazumijeva snimanje, neku vrstu arhiviranja prezenta i autenti¢ne zvucne slike tog prostora
u tom vremenu. Treca je muzicko-produkcijska faza, presluSavanja i editiranja materijala, s
otklonom od njegova izvornog konteksta i s paznjom na kvalitetu i materijalnost zvuka. Ta faza
zavrSava kolaZiranjem izabranog materijala 1, ovisno o broju, dodavanjem slojeva muzickog
instrumenta i/ili glasa. Cetvrta to¢ka (muzicki) je broj koji, na razli¢ite nadine, prezntiram
publici, zaokruzujuéi put od izvornog zvuka do njegove derivirane muzicke inacice. Broj
predstavljam kao zvucnu instalaciju u prostoru, kao usamljeno sluSanje na slusalice u
izvedbenom prostoru ili kao Zivu izvedbu interakcije s autenticnim zvukom prostora, u
kombinaciji s glasom i muzickim instrumentima.

Krace, uzmemo li to kao jednostavni princip snimanja, preslusavanje i montiranje novog
komada od ¢uvenog materijala, moguce ga je koristiti kao okvir prakse u nekom novom
kontekstu, s nekim novim interesnim fokusom.

Svaka ta faza predstavlja jednu kvalitetu sluSanja, jedan nacin udubljivanja u zvuéni okolis koji

se ne zasniva na dihotomiji zvuk / tiSina

budu¢i da tiSina ne postoji. Da parafraziram Thoreaua: Zvuk je stalan, samo je sluSanje

povremeno.



42

Ranije, tiSina

je bila protok vre-
mena izmedu
dva zvuka,
viSestruko
ubotrebljiva
izmedu ostalog
za ukusno
uredivanje, gde
razvanjem

dva zvuka ili
dve grupe zvu-
kova dolaze

do izrazaja
njihove razlike
ili odnosi;

ili za iz-
razajnost, gde
tiSine u mu-
zi¢kom diskur-
su mogu da
stvore pauzu ili
punktuaciju;

ili pak za
arhitektu-

ru; gde uvo-
denje ili

prekid

tiSine moze

da da defi-
niciju bilo za
predodredenu
strukturu ili

za strukturu koja
se organski razvija.
Tamo gde nije
prisutan ovaj, niti
neki drugi cilj,
tiSina postaje ne-
Sto drugo — uopste
ne tiSina, vec
zvuci, ambi-
jentalni zvuci.

(Cage, 1981: 34)
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SLUSAJ!

Ponavljam, slusaj!

Ponovljena sluSanja donose nove
slojeve
slojeve

slojeve

slojeve

slojeve

slojeve

slojeve
slojeve
slojeve

zvuka.

SluSanje je neka vrsta sazrijevanja zvuka, kao $to je u prevodenju teksta svaki novi prolaz kroz
tekst novo sazrijevanje teksta.
Napretkom tehnologije 1 uvodenjem aplikacija za prevodenje pojavio se i proces
posteditinga, naknadnog editiranja i uredivanja aplikacijom ve¢ prevedenog teksta.
Takvom se vrstom prevodenja ponistava uloga prevoditelja kao adaptatora i pisca, au
prijevodu se gubi Citav sloj jezika obrisan automatskim prevodenjem.
Opetovana slusanja integralne snimke grada, jedini su nac¢in za (ponovno) uranjanje u zvuk koji
svakim slusanjem dobiva novu kvalitetu. Kada se jednom utjelovi, kad ga mozemo imenovati i
usustaviti, mozemo krenuti s editiranjem 1 montazom materijala, ne prestaju¢i i1 dalje

preslusavati originalnu matricu prostora.

Nova muzika: novo slusanje. To nije pokusaj da se razumije nesto §to se govori,
jer da se neSto govori, zvucima bi bio dat oblik rije¢i. Samo paznja usmjerena na
aktivnost zvukova.

(Cage, 1973: 7-12)
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U obranu ljestivici

U oblasti eksperimentalne glazbe ljestvica nije popularan obrazac.

Ali ovdje ne govorim o klasi¢noj ljestvici koja je, prelaskom u temperirani sustav, iz jonskog
modusa prihvacena kao dur u zapadnoj glazbi, u potpunosti zapostavljajuci prirodnu
rezonanciju i sled njenog alikvotnog niza. (usp. Risti¢, 2018: 19) Klasi¢ne ljestvice, specificne
ljestvice nekih naroda, modusi (dorski, jonski, firgijski i sl.) - svi imaju zajednicki okvir,
ponovno cirkularni, u kojem je prvi i posljedn;ji ton isti, a ostali su rasporedeni prema nekom
uspostavljenom 1 dogovorenom odnosu izmedu tonova, nazvanom intervali. Neosporna je
manjkavost zapadnjacke ljestvice (u tradicionalnoj glazbi, posebno indijskoj postoji Cetiri tisuce
ljestvica koje posjeduju viseznacni emotivni raspon i dizajnirane su u skladu sa dobom dana,
raspolozenejm ili prakticnom ritualnom primenom) (usp. Risti¢, 2018: 21) koja raspolaze
ograni¢enim brojem tonova, ovisno o pojedinom tonalitetu, 1 kojoj je polustpen najmanji
mogu¢i razmak. Odnos medu, uvjetno re¢eno, tonovima ne bih prepisivala iz tako ustrojene
ljestvice. Ono §to bih posudila. njezina je cirkularnost, neprekidno penjanje i spustanje, i

struktura.

Muzika je kontinuitet zvukova. Da bi se razlikovala od nebica, ona mora imati
strukturu, to jest, mora imati delove koji su jasno izdvojeni, ali u takvom medusobnom
odnostu da ¢ine celinu. (...) U svim pdoruc¢jima Zivota i umetnosti mora postojati neka
vrsta strukture, inace je haos. Istovetnost na ovom podrucju daje sigurnost.

(Cage, 1981: 145-147)

Ljestvice mogu biti ogranicavaju¢e ako im tako pristupimo. Ali tretiramo li ljestvicu kao
strukturu, kao okvir unutar kojeg se slobodno kre¢emo, ona postaje idealan alat za
razumijevanje 1 kompoziciju pojedinog broja. Od pocetka istrazivanja ljestvica je strukturalni
temelj unutar kojeg mijenjam formu i metodologiju, svakim novim istrazivanjem zvuka i
sluSanjem, uspostavljaju¢i novu ljestvicu, kao okosnicu slusanja i/ili montiranja zvuka.

Ljestvica predstavlja izbor zvukova koji postoje samostalno, ali u odnosu na druge zvukove i
penjanje 1 spustanje po tim zvukovima-tonovima ljestvice, njthova sazvucja, intervali izmedu

njih, predstavljaju (ne)ogranicen broj kombinacija za komponiranje.
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Ljestvica podrazumijeva kruzno gibanje, penjanje pa spustanje, ljestvica ne predstavlja
progresiju, ukljucuje kruZenje i repeticiju. Definiranjem ljestvice na ovaj nacin, zapravo
definiramo pravila pojedine izvedbe, pravila koja su okvir, ne ogranienje i koja nam

omogucuju da ostanemo u istoj izvedbi (slusanja).

dodatak prvi: Skupljacica zvukova

Na inicijativu Art radionice Lazareti, a u sklopu njihovog projekta Sakuplja¢ Dubrovnik,
pozvana sam da sudjelujem u izlozbi na temu sakupljanja.

Tu sam, u dvodijelnom izlozbenom prostoru, izlozZila dotad sakupljeno.

Zbog ogranicenja prostora, svi muzicki brojevi mogli su se slusati na slusalice, postavijene na
vise punktova u prostoru, dok je jedini zvuk koji je povremeno ispunjavao prostoru, bio onaj s
kazetofona na kojem su se naizmjenicno i prema odabiru posjetitelja pustale stare kazete iz
privatne kolekcije ili vrtile radio stanice s nekontroliranim sadzajem.

Uz brojeve 4'33" i La musica di notte 2019 koji su publici bili predstavljeni proteklih godina,
prvi puta slusanju izlazem muzicki broj naslovljen muzickim znakom za koronu (produljeno
trajanje) na kaucu na kojem se slusatelj moze udobno smjestiti i slusati gotovo integralnu
snimku dubrovacke noci za vrijeme lock downa, u trajanju koje sam odabere.

Na dijelu prostora bez mogucnosti slusanja, projiciram video (bez zvuka) koji je nastajao
tifekom ljetnog snimanja materijala za 4'33". LiSen zvuka, video figurira kao nalicje zvuka.
Bez obzira na izostanak zvuka, ostavlja dojam nepodnosljive buke. Mahnita ritmiziranost
ukazuje na mal-tretirani prostor, prostor koji se trosi, prostor tranzitivnosti koji je toliko
protocan da ga ne mozes obuzdati, prostor neprekidno budan i glasan.

Prvi puta izlazem i zasad jedinu snimku interijera. Vrlo specificne zvukove moje rodne kuce u
Dubrovniku, snimam prvenstveno kao spomenar, svjesna da ¢u jos kratko imati privilegiju
slusati ih uzivo (moji roditelji u njoj Zive kao zasticeni najmoprimci i ta povlastica ne prenosi
se na brata i mene). Osam odabranih zvukova (ponovno neka vrsta ljestvice intimnog prostora
djetinjstva) na raspolaganju su slusatelju koji pomocu jednostavnih kontrola (koje objasnjavam

prije svakog novog slusanja) moze ,,svirati “ svoj narativ mog prostora.
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ja sam sakupljac
otkad znam za sebe
sakupljam

sakupljam, skupljam, stavljam u kutije
predmete (pojmove, podatke, ideje)
kojima mogu staviti istu naljepnicu
sakupljam, skupljam, stavljam na hrpe
(predmete) pojmove, podatke, ideje
da ne budu razbacane

misli.

sakupljam (je neobicna rijec)
mogla bih poceti sakupljati neobi¢ne rijeci

u meduvremenu

u svojoj sam sakupljackoj karijeri
napunila tavane, podrume, ladice, police
napunila sam gepeke

torbe 1 dZzepove.

kristali Secera u kemijskim olovkama
borove iglice u rezervnim pelenama
kamenci¢ s tko zna kojeg gradilista
racuni puni izbrisanih ideja

nevazec¢i dokumenti

¢lanske iskaznice propalih klubova
kockica ¢okolade

valjda.

SlusaOna: Skupilo
(mi) se
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ja sam sakupljac
otkad znam za sebe
sakupljam

u ranom djetinstvu bila sam sakupljac¢

markica salveta telefonskih kartica poStanskih markica zubiju nov¢ica
sli¢ica kamenci¢a morem izgladenih stakalaca postera Skoljaka

omota

ocjena poklona

imena

uvijek sam htjela slomiti ruku da na gipsu mogu skupljati imena
kasnije sam sakupljala

poglede aplauze zagrljaje (ne)prijatelje nagrade gradove poslove
rastanke

trenutno sakupljam
zvukove

ja sam sakuplja¢ zvukova.
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dodatak drugi:

Ako treba da pobrojite na deset prstiju muziku koju biste ponijeli sa sobom da idete na
Sjeverni pol, $ta biste nabrojali?

(Cage, 1981:52)

ili

(ne bas tako) obavezna sluSanja za sluatelja rada

Karlheinz Stockhausen: Klevierstuck XI
Christian Wolf: Duo za pijaniste |
Morton Feldman: Predah #6

Earl Brown: 4 sistema

John Cage Varijacije

Zajednic¢ko ovim komadima je to $to su neodradeni s obzirom na izvodenje. Svako
izvodenje je jedinstveno, zanimljivo za kompozitore 1 izvodace isto koliko 1 za
publiku. Odnosno, svako zapravo postaje slusalac.

Nesvrhoviti komadi u kojima su zvuci samo zvuci koji dopustaju ljudima koji
sluSaju da budu samo ljudi. Svrha ovakvih nesvrhovitih komada bili bi postignuta
ako bi ljudi naucili da sluSaju.

(Cage, 1981: 180)
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dodatak treci:

uzorkovanje grada, primjer

21.7.2018. 30°C

od kuce do ciljne lokacije 0025 15:39
palmoticeva 0026 15:43
spustanje+penjanje do druge lokacije 0028
pod pravim juznim zidinama 0029 16:17
ulica sv.simuna 0030 16:36

odlazak s lokacije 0031 16:52

23.7.2018. 26°C

do ciljne lokacije 0032 15:23

lift 0033 15:27

onofrijeva 0034 15:49

po stradunu do vrata od ploca 0035 16:07

vrata od ploca 0036 16: 15 okrenuta lijevo-desno u 15:40 promjena smjera snimanja vodoravno
vrata-ispod zvonika 0037 16:36

ispod zvonika 0038 16:39

27.7.2018. 28°C

do ciljne 0001 15:24

od cca 13 min je lokacija kuniéeva-prijeko
do ciljne 0002 15:54

na sred straduna 0003 15:57

ispred pravoslavne 0004 16:20

od crkve do doma 0005 16:38

19.8.2018. 28°C

peline pod mincetom 0021 15:22
spustanje od buzhe 0022 15:44
pod juznim zidinama 0023 15:55
nazad do straduna 0024 16:16
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dodatak cetvrti:

transkript jednog sluSanja

(netko namjesta snimac na prozoru.. povlaci snima¢ po tkaninom presvucenoj prozorskoj
dasci.. komesanje.. hoda u papuc¢ama po parketu.. krece se od prozora prema unutrasnjosti
sobe.. pali svjetlo.. Zli¢ica udara o porculansku $alicu.. poklopac o porculansku posudicu..
pretpostavimo da je netko stavio Secer u €aj.. interijer prelazi u drugi plan.. ulica u fokusu..
prolazi bicikl.. Zena doziva psa.. zvono otkucava dvanaest sati.. “‘eS, dodi, es! eS eS eS eS eS”
pas laje.. u pozadini laje joS jedan pas.. zvono je otkucalo dvanaest sati.. koSarkaSka lopta
odbija se o kameni pod.. deset puta.. u daljini muski glasovi.. priblizavaju se.. Ciope prelijecu
prvi put.. vjetar udara u snimac.. ¢iope prelijec¢u drugi put.. kiSa se pojacava.. vjetar takoder..
prolazi jurece vozilo na udaljenoj magistrali.. ¢iope se nadglasavaju s kiSom, vjetrom i
automobilom.. kiSa se slijeva s obliZnje tende.. netko kaslje.. macka glasno i iznenadno
zafrkée.. pretpostavimo da se necega prestrasila ili da se od nekoga brani .. Ciope ne prestaju..
galeb vice.. macka zavija.. uporno.. interijer ulazi u fokus.. sat otkucava sekunde.. netko hrce..
u pozadini ptice pjevice.. macka ne posustaje.. hrkanje se pojacava.. prekida ga glasna svada
macaka.. hrkanje se nastavlja.. hrkanje se pojacava.. kiSa takoder.. kiSa prelazi u pljusak.. vani
netko nesto zatvara.. netko lupa posudem.. kiSa pljusti.. neka vrsta ptice pjeva.. pjusak je sve
jaci.. ptica takoder.. pljusak je nadglasao hrkanje.. ptica je uporna.. pljusak se smiruje..
golubovi gugucu.. ptica pjevica nastavlja.. lepet golubovih krila u letu.. golubovi gugucu..
galebovi vicu.. ¢iope nikada nisu ni prestale.. curenje vode s obliznjih oluka.. macke se glasno
svadaju.. ¢iope i neidentificirana ptica sve glasniji.. ritmi¢no kapanje vode po metalnoj
povrsini.. ptica je uporna i glasna.. zvona obliznjih crkava.. zagluSujuce glasan prelet Ciopa..
ona ptica je mozda kos.. zvona sve glasnija.. i sve ih je viSe.. ptice takoder.. zvono otkucava

sedam sati.. jutro.)
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dodatak peti:

krajolici slusanja
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dodatak Sesti:

fotodnevnik snimanja



Slika 1.Stradun 27.7.2018. 15:57 28°C



ko 27.7.2018. 15:37 28°C

Slika 2. Prije



Slika 4. Onofrijeva fontana 23.7.2018. 15:49 26°C
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21.7.2018. 15:43 30°C
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Slika 5. Palmoti



Slika 6. Ispod zvonika 23.7.2018. 16:39 26°C



Slika 7. Ul. Sv.Simuna 21.7.2018. 16:36 30°C



e D

Slika 8. ,,Lift* 23.7.2018. 15:27 36°C



Slika 9. Peline pod Mincetom 19.7.2018. 15:22 28°C



Slika 10. Vrata Plo¢e 23.7.2018. 16:15 26°C

Slika 11. Juzne zidine 21.7.2018. 16:17 30°C
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(nekoliko) tool kit(ica) za kraj

kad u google ukucas toolkit
izbaci ti fotografije
alata
razlicite kvalitete

u tome nema ba§ mnogo poezije
a ona mi je Staka
ne volim tu rijec
Staka

u njoj nema bas§ mnogo poezije
a ipak mi je poezija

Staka
je alat

poezija
je (meni) Staka
poezija
je (meni)
alat

poezijaalaT
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ABECEDA SLUSANJAY

Audio akcija
Postupak priprema izvedbenog okvira unutar kojeg ¢e izvodac svjesno i aktivno
slusati.

Budnost
Stanje izvodaca za vrijeme trajanja izvedbe.

Bubnijié
Bubniji¢ ili bubna opna je tanka membrana koja razdvaja vanjsko od srednjeg uha.
Nalazi se na kraju vanjskog slusnog kanala, nagnut je pod kutem od 45 stupnjeva
prema vanjskom slusnom kanalu i smjesten je u jednom usjeku (timpanicni usjek)
ovog kanala. Uloga bubnjiéa je da prenese zvuk iz zraka na koscice (Ceki¢, nakovanj i
uzengija) u srednjem uhu.

Ruptura bubnijic¢a ili perforacija usnog kanala moze dovesti do gubitka sluha.

Buka

Ono $to ¢ujem dok slusam tiSinu.
Nagla pojava velike amplitude buke mozZe izazvati rupturu bubnjica.

Crveno
se pali kada tonski signal premasi amplitudu od 0 dB.

Cuveno
Glagolski pridjev pasivni glagola cuti

Cuk
Ptica iz obitelji sova. Cukovi su aktivni isklju¢ivo no¢u. Cuk postaje pokazatelj
glasnoce, odnosno tiSine slusanog prostora.

deciBeli

Disco
Prostor ispunjen zvukom u kojem je sluSanje nemoguce.

Disonacna

Sazvucje dva ili viSe tonova koji zvuée neskladno, stvaraju napetost i traze razrjeSenje.
Dugosilaznog

Dugi naglasak sa silaznim tonom. Kao kod SUM. 1li TON.

I neki su pojmovi jo$ uvijek u izradi
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Dura
Ovisno o naglasku dura moze biti genitiv jednine rijeéi dur i oznadavati tonalitet
odredene kompozicije, u djetinjstvu usaden kao muski, veseli (u suprotnosti s molom,
Zenskim i tuznim). MoZe biti i trecem lice jednine glagola durati, trajati.

Dinamika
Glasnoca izvodenja (glazbenog djela).

DZungla
Prostor ¢ija se zvuéna slika, uslijed velike koncentracije Zivih bica, pretvorila u
kakofonicni Sareni Sum. (usp. disco)

Dzokej

b avolji interval osloboben

E couter, fr. slusati
U podjeli na nacine slusanja, Schaeffer naglasava razliku izmedu francuskih glagola
ecouter i entendre.

For Schaeffer, écouter designates a mode of listening that is securely bound to the
natural attitude, where sounds are heard immediately as indices of objects and
events in the world. Ecouter situates sounds in the surround- ing sonorous milieu,
grasps their distance and spatial location, and identifies their source and cause on the
basis of sonic characteristics. Ecouter is active, situated, positional, and indexical.
Ecouter has often played a problematic role in Schaeffer’s aesthetics of musique
concreéte. For Schaeffer, the “musical” as such begins only when the source of sounds
has been eliminated. Entendre is the mode of listening to a sound’s morphological
attributes without reference to its spatial location, source, or cause; we attend to
sounds as such, not to their associated sig- nifications or indices.

Fon Grada
Biblioteka zvukova koju slazem postupno i po abecedi iz materijala dobivenih
visegodiSnjim slusanjem.

Govor

Hrana
Pauza za rucak.

(Sto izvodis?)

Intermezzo
Kompozicija koja se izvodi lzmedu.
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Interpunkcija
pauza u tekstu.

Jedan (- dva)
do ne-ba.

Koracnica
Kompozicija u dvodobnoj mjeri. Jedan (-dva). Najpoznatije svadbena i posmrtna.

Konsonatna
RazrjesSenje koje trazi disonanca.

Uudi M oraju M oéi (Sutjeti)
Ljudi se dijele na one koji slusaju i one koji proizvode (zvuk). U odredenim
situacijama, ljudi istovremeno mogu biti oni koji slusaju i oni koji proizvode (zvuk).
Cesto ljudi koji slusaju pate zbog ljudi koji proizvode (zvuk).

Metronom
Sprava koja otkucava tempo.
Nemogude ga je izbaciti iz takta. On pak redovito izbacuje iz takta, posebno pocetnike
u sviranju.

Mijera

N e Nisu N ikada
NJ ihovi
Oslusku;j!

uputa za izvedbu.
Pauza.

Ritam
S kladatelj Slusatelj Sudionik

Onomatopeja utisavanja u svrhu osluskivanja.
TiSina

Tempo
Brzina izvodenija (glazbenog djela).
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U tiSavanja
vidi S883

Suti(!)
da mogu Cuti

Vrijeme (potrebno ) Za ¢uti Zamor
Vrijeme izvedbe. Vremenski okvir izvedbe u kojem sluSanje postaje izvedbeni alat
percepcije prostora i tijela u odnosu na prostor.
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USMIJERENJE DRAMATURGIJA IZVEDBE

AK.GOD. 2021./2022.

Ivana Dula:

AUTOPOETICKI RAD

ili kako su dvije godine postale sedam

Zagreb, 2022.
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Poceti pisati o svom radu (o zvuku) zahtijeva izranjanje iz zvuka, iz zvucnog okoliSa
koji je opetovanim i dugogodi$njim slusanjima u meduvremenu postao toliko poznat da je
postao privatan. Mozda se bas zbog toga ujedno i teSko i nuzno odmaknuti od njega, u pokusaju
da se imenuju, a onda i dovedu u pitanje dosada$nji postupci i ono ¢ime su rezultirali. Nastojanje
da se nesSto imenuje 1 zaokruzi moZze biti nezahvalan proces. Povratak na pocetak 1 ponovno
prolazenje prohodanog puta, moze znaciti i susretanje s problemima, neslaganje s vlastitim
izborima, moze tek otvarati nova pitanja mogucénosti izvedbe 1 tretmana materijala, umjesto da
ponudi odgovore ili donese zakljucke. S druge strane, egocentric¢na pozicija iz koje promisljamo
1 piSemo o sebi 1 svom radu, nije neprivlacna, pa je Cinjenica da je takvo $to zadano 1 spada pod
obavezu, dobrodosla promjena.
Pokusat ¢u tako ovdje iskoristiti tu zadanu autoreferencijalnu poziciju za preispitivanje i

kristaliziranje ideje, kao 1 za otvaranje moguceg smjera po zavrSetku studija.

Iako je na samom pocetku formiranje ideje, u nekom uzurbanom procesu donosenja
odluke za prijavu na prijamni ispit, fokus bio dosta drugaciji i tek se dijelom doticao polja koje
¢e se kasnije uspostaviti kao glavno podrucja interesa, ve¢ mi je na tom skiciranom pocetku
bilo jasno da me zanima veza teksta i glazbe, mogucénosti prevodenja unutar naznacenih medija,
zvukovnost teksta i izvedbenost te zvukovnosti. Vrlo brzo kao fokus artikuliram prostor tiSine,
s ne posve jasnom idejom na koji nacin i u kojem smjeru razvijati ideju njezine izvedbenosti.
Interes za tiSinu 1 pauzu rada se jo$ u najranijoj fazi formalnog glazbenog obrazovanja kada se
susre¢em s Debussyevom recenicom kako glazba stanuje izmedu nota. Od tog trenutka, kao
izvodac-pocetnik, po€injem obracati paznju na ona mjesta napisanih i nenapisanih tiSina i
udaha, na prostore izmedu. Dugo je taj interes bio vezan isklju¢ivo uz pauzu u glazbi da bi se
kasnijim bavljenjem tekstom, proSirio na pauzu u tekstu, na nenapisano, neizre¢eno, na
Cehovljeve tisine i njihove (ne)moguénosti izvedbe. Paralelno s upisom studija, gradim vlastiti
mit o (privatnoj) pauzi (koja se nikada nije dogodila), a koja bi u tom mitu predstavljala idealno
(zaustavljeno?) vrijeme namijenjeno iskljucivo bavljenju idejom (pauze?). Upisom na studij
kao da se susrecu ta rano uspostavljena izvodacka opsesija i1 privatna potreba za mitiziranom

pauzom.
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za pocetak, pauza

PromiSljanje o pauzi i njezinoj izvedbenosti isprva je rezultiralo pauzom - zastojem, u
misli 1 radu koja je trajala Citavu prvu godinu studija. Opcenito se moje studiranje odvijalo od
pauze do pauze, izmedu dvije pauze i u pauzi. Gledajuci unatrag, mogu re¢i da je tek susret s
radom Johna Cagea, upoznavanje, sluSanje (i gledanje) izvedbi njegovih komada i Citanje
njegovih biljeski vezanih uz vlasititi rad 1 promisljanje izvedbe, pomoglo formiranju poetike,
nacinu pristupa materijalu, kao 1 utjecalo na sve kasnije rukavce u kojima ¢e se moja pocetna
ideja razvijati. Svoj sam pristup uvelike izgradila na Cageovom okretanju postavke zvuk-tiSina
u kojemu tiSina visSe nije tek negativ zvuka, ve¢ upravo suprotno.

Pored rada s mentoricama koje su izuzetno strpljivo pratile usporeni ritam mog procesa rada,
dva su vrlo raznorodna kolegija, svaki na svoj nacin, otvorila moja razmisljanja na odabranu
temu. U sklopu kolegija Radiofonije, profesorice Vedrane Vrhovnik, susrela sam se s radovima
Tomislava Bajsié¢a. Posebno kroz njegov Sinopsis za zvuéni esej TISINA, kojim, i sam zasi¢en
zvukom, dijelom i razocaran smjerom kojim se razvija radijska umjetnost, zaziva povratak
tiSini. Ti8ini kao skromnosti. Kako se ponovno naviknuti na skromnost? TiSini kao pocetku,
obrcuci strukturalisticki postavku po kojoj je materijal radio-drame sve ¢ujno kao i negacija tog
cujnog (tiSina). Materijal radio-drame je tiSina, kao i njena negacija — ¢ujno, zakljucuje Bajsi¢
1 svoj esej zakljucuje prijedlogom nekog novog radio programa sazdanog od zvukova prirode i
malih svakodnevnih situacija. Susret s BajsiCevim radom podsjetio me na ono od ¢ega sam
krenula 1 $to osje¢am da nisam do kraja istrazila, budu¢i da me svaki novi korak u istrazivanju
vracao prema izvedbenosti tiSine. S druge strane, zahvaljujuéi kolegiju Poetike plesa, profesora
Sergeja PristaSa, imala sam priliku pogledati predstave Jeromea Bella i Xaviera le Roya koji su
kroz svoje predstave The Last Performance 1 Self Unfinished u velikoj mjeri ponudili za mene
izvedbenu inacicu tiSine, kroz umirena izvodacka tijela, kroz neku vrstu nepomicnosti i1 sluSanja

koji ¢ine okosnicu izvedbe i koji omogucéuju da se dogadaj, ples, pomicnost, uopée dogodi.

TeSko mi je u ovom trenutku kronoloski posloZiti ove trenutke, buduc¢i da su se
ispreplitali s promiSljanjem teme, ali svakako su utjecali na ¢injenicu da u prvoj fazi istraZivanja
kao okosnicu uzimam Cageov broj 4'33", poznat kao tihi komad, 1 po¢injem se baviti postoje¢im
1 mogucim izvedbama tog komada. Analiziraju¢i mahom konzervativne izvedbe unutar kojih
glazbenik (najcesce klavirist) za svojim instrumentom izvodi tiSinu, tocnije umirenog tijela
slusa ambijentalni zvuk (najCesce ne reagirajuci na njega), trazim alternativan nacin na koji bih
pristupila Cageovoj partituri. Paralelno zaokupljena bukom (konkretno okoliSnom bukom koja

je promjenom ekonomije i turizma postala background noise grada Dubrovnika), odlu¢ujem
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snimati dijelove dana koji bi trebali biti najtisi, u potrazi za 4'33" (tiSine) u izvedbi grada. U
tom trenutku upadam u dugogodisnji proces snimanja koji je dijelom i ograni¢io moje izvedbe
1 doveo me u zamku pretjeranog montiranja, ali je ipak rezultirao bibliotekom zvuka koja mi se
1z ove pozicije ¢ini korisnom 1 vrijednom. Zadrzala bih se ovdje malo na zamci pretjeranog
montiranja. Sakupljajuci cijelo ljeto, gotovo dva mjeseca, dvosatne snimke s razlicitih punktova
unutar starog grada, naSla sam se na jesen u gomili materijala koji su satima premasili Cetiri
minute i trideset tri sekunde. Napraviti izbor izmedu tog materijala ¢inilo mi se kao izuzetno
proizvoljan €in, ali sam opravdanje 1 izgovor pronasla u Cageovoj praksi chance-a kao izbora.
Tako sam, ne sasvim zadovoljna na¢inom tretmana materijala, na koncu odabrala materijal koji
je usao u zavrsni broj'2. Drugi problem koji je nastao jest na¢in tretmana tog materijala. Ho¢u
li taj materijal posloziti kronoloski, ho¢u li u slojevima predstaviti sve lokacije snimanja
istovremeno ili je bolje napraviti vise 4'33"-ova od kojih ¢e svaki predstavljati jednu lokaciju.
Tretiram li materijal kao zvuk ili kao tonove/instrumente pa ih u skladu s tim slazem kao
kompoziciju sa svojim zakonitostima strukture? Sve su to bila pitanja na koja nisam uspjela
dati jasan odgovor pa je i rezultat bio donekle nedoreCen, jasan tek u dramaturSkoj

zaokruzenosti naznacenoj izlaskom iz kuce i1 povratkom u kucu (slika 1.).
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Slika 1. Screenshot primjer editiranja/montaze snimljenih audio uzoraka

Sada mogu re¢i da vidim barem dva adekvatnija i radikalnija nacina tretmana ove

konkretne izvedbe. Oba iskljuuju snimanje. I oba mijenjaju izvodacku poziciju. Izvodac

12 MozZda bi u toj situaciji sretnije rjeSenje bilo napraviti neograniéen, beskonac¢an broj brojeva u kojima bi
materijal bio manje biran, a viSe autenti¢an
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prestaje biti grad, a izvodacka funkcija vraca se, kako ga LaBelle naziva, sudioniku. U prvoj
mogucoj izvedbi, ja sam izvodac koji (koristeci Stopericu ili jednostavno sat), umirenog tijela,
slusa, na odabranim lokacijama!3. Pitanje je, naravno, koliko bi, bez fizi¢kog okvira i bilo kakve
naznake izvedbenog prostora, taj ¢in bio prepoznat kao izvedba, ali svakako bi bio blizi onome
Sto sam nazvala slusanje kao izvedba. Mozda bi ve¢ sama objava izvedbe i Cinjenica da bi se
sudionici u toj situaciji naSli s namjerom sudjelovanja, a ne kao slucajni prolaznici, bila

dovoljna da se promijeni fokus i da izvedba sluSanja zazivi.

Izvedba slusanja, danas, u 14 sati, kod istocnog ulaza u stari grad, trajanje

izvedbe 4'33".

Druga moguca izvedba bi, u maniri fluxusovaca, podrazumijevala jednostavnu uputu na
odabranim lokacijama: slusaj 4 minute i 33 sekunde. Slucajni prolaznik tako bi u odredenom
trenutku postao izvodac¢ izvedbe sluSanja, a ¢in sluSanja ostao bi velikim dijelom usamljena

praksa, a ne kolektivni ¢in.

snimaN(j)E

Snimanje koje je (p)ostalo osnovni alat u mom radu ve¢ s prvim brojem, zadrzalo se i
kroz sljede¢ih nekoliko. Ono §to je zapravo najvrijednije kada je rijeC o snimkama je
dokumentiranje transformacije zvucne slike prostora kroz vrijeme. U tom smislu, praksu
snimanja'# planiram nastaviti kroz vrijeme, dok god postoji interes za bavljenjem konkretnom
zvucénom slikom. S druge strane, unato¢ manjkavosti snimanja i koriStenja snimki, ta vrsta
kolaziranja audio dokumenata moze figurirati kao posveta futuristickom pokretu i Russolovoj
umjetnosti buke koji uz Cagea predstavljaju polaznu tocku mog interesa za zvuk, tiSinu, buku i
razli¢ite moguce oblike zvucne izvedbe. Ponovno gledajuéi unatrag, nisam se uspjela u samom
kolaziranju odmaknuti od narativa'> pa je svaki odabrani zvuk situacijski, odnosno obiljezen je
sadrzajem van samog zvuka. Utoliko je, iako u ideji blizak, u realizaciji odmaknut od Russola
1 njegovih Intonarumori. Nakon susreta s novim radovima koji su na sli¢an nacin tematizirali
zvuk, mozda ponajviSe s Weekendom Waltera Ruttman koji kolaziranjem rijeci te fragmenata

glazbe 1 zvuka slaze zvucnu sliku berlinskog urbanog krajolika, prepoznajem jos jedan smjer

13 Ve¢ je moja pozicija snimanja u percepciji prolaznika prepoznata kao izvodacka.
14 mozda samo ne kao izvedbenu, veé kao sakupljacku praksu
15 §to bih moZda u nekoj ponovljenoj montaZi ovih materijala rado isprobala



73
koji bi mozda bio izvedbeno blizi tretiranju ovako snimanog materijala. Ne odbacujem tako
ideju da se sa sakupljanim snimljenim materijalom kroz takve i srodne forme (radiofonske
izvedbe, audioSetnje...) nastavim baviti, istrazujuéi razliCite oblike izvedbe zvukovnog
materijala, bilo da je rijec o glazbi, zvuku ili tekstu. Na koncu, tekstovi koje sam pisala uz svoje
radove (Dnevnik nespavanja 1 Biljeske o izgubljenoj pauzi) 1 miSljeni su kao fragmentirani
narativi ¢ija zvukovnost u zavrsnom radu treba figurirati kao orkestracija uz pojedine zvukove

i glazbene isjecke.

nitko nije solist

lako sam za drugi (pa i tre¢i) broj na kojem sam radila imala sli¢nu praksu pripreme, osnovna
razlika bila je Sto su u sakupljanju materijala sudjelovali 1 gradani. Gledajuc¢i unatrag, to mi se
¢ini najznacajnim iskorakom. Proces rada, sakupljanja 1 zajednickog slusSanja ¢ini mi
vrijednijim od samog rezultata, koji sam Zeljela zadrZati u formi radio friendly songa kakav je
bio i originalni broj Dubrovackih Trubadura, iako, u ideji soundtracka grada, koju jos uvijek
nisam odbacila, broj svakako moze pronaci svoje mjesto. Kako bilo, uklju¢ivanje lokalne
zajednice u proces snimanja 1 promisljanja zvucne slike no¢nog Dubrovnika, njihova
angaziranost i doprinos, kao i ¢injenica da je to u zajednici otvorilo pitanja promjene odnosa
prema gradu, zaokreta turizma prema brzom profitu, iseljavanja velikog dijela stanovnistva iz
povijesne jezgre 1 nemogucnosti normalnog zivota unutar nje, dobar su temelj na kojem sam
nastavila graditi 1 dalje gradim dijalog sa zajednicom, zajednic¢ki promisljaju¢i o mogucéim

promjenama (slika 2.).



Slika 2. Snimac (,,¢upko*) na razli¢itim lokacijama unutar starog grada

Za suradnjom, kao sastavnim dijelom kreativnog procesa, posezem, ne u potpunosti
svjesno, ve¢ u vrlo ranoj fazi istrazivanja. Tek naknadno mogu detektirati kada se ideja o
suradnji pojavila i kako se kroz daljnji rad uspostavila kao okosnica mog autorskog promisljanja
i djelovanja. Da to nije tek stvar nesigurnosti u vlastite umjetni¢ke odluke i pitanje
nemogucnosti donoSenja odluke, ve¢ da je rije¢ o osobitoj metodologiji zajednickog rada u
umjetnosti, po¢injem shvacati upisom kolegija Eksperimentalna pedagogija intervokalnosti,
intertekstualnosti i interaktivnosti, profesorice Natase Govedi¢. Bave¢i se kroz kolegij
sugovorniStvom u umjetniCkom procesu, istrazujemo umjetnicke prakse kolaboracije i1
pristajanja na dijaloSku razmjenu iskustava u stvaranju umjetnickog rada. Tu nalazim teorijsko
utemeljenje za intuitivnu odluku da ¢u prvu fazu svog rada provesti kroz razgovore s razli¢itim
umjetnicima, s naglaskom na slusanju odgovora, a potom na odgovaranje na odgovore. Takav
oblik dijaloskog prolazenja kroz materijal, svakako je otvorio zone koje sama ne bih otvorila i
uspostavilo prostor razmjene razmisljanja o zvuku. Suradnja je nesvjesno ostala prisutna i u
nastavku istrazivanja, ne samo kroz suradnju s umjetnicima, ve¢ i kroz suradnju s lokalnom
zajednicom. Kako je vrijeme dijaloga poviSeno vrijeme koje se ne moze individualno
kontrolirati te se moze neplanirano kako zgusnuti tako i1 produljiti, takav pristup naucio me

strpljivosti i stvaranju kroz proces i odmaknuo od pocetne pozicije u kojoj sam svakoj ideji
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pristupala s unaprijed formiranim krajem ili ciljem. Tek kroz procese suradnje i feedbacka,
shvatila sam da je neminovno da se ideje mijenjaju, postupci prilagoduju, odluke preispituju i
da je za rad opasno donositi odluke u ranoj fazi bavljenja idejom, jer to moZze samo zatvoriti i
kastrirati djelo.
Danas u mom prakti¢cnom umjetnickom radu pa ¢ak i u naizgled usamljenoj praksi
pisanja i/ili komponiranja, pronalazim nacin za kolaborativno stvaranje i svoju poziciju rado

opisujem LaBelleovim terminom sudionika.

pauza za kraj

Nakon razli¢itih isprobavanih postupaka i smjerova, postupno se artikulirala ideja koja je vodila
prema zadnjem, ¢etvrtom radu, naziva pauza, a koji je zapravo dosad najblizi na¢inu na koji se
zelim baviti dramaturgijom zvuka 1 site specific intervencijama. U njemu se ispreplicu moje
dvije prakse i dva medija kroz koja neprestano paralelno radim. S jedne strane tekst za izvedbu
koji tretiram kao partituru, pridaju¢i jednaku, ako ne i veéu vaznost, njegovoj zvukovnosti,
ritmu, duZinama, bojama 1 trajanjima (dakle, njegovim muzickim karakteristikama), koliko
znacenju 1 narativu. S druge strane specifi¢ni zvuk prostora i potraga za na¢inom da se na njega
odgovori izvedbom uzivo. Umjesto snimanja, sada posezem za mikrofonom kao povecalom, a
sintezom svuka analognim sintesajzerima i perkusijama trazim boje koje ¢e podrzati postojeci
zvuk 1 njime ispuniti prostor izvedbe. Takva izvedba nesto je izmedu perfromansa, koncerta 1
dramske izvedbe (uzivo Citanje teksta), ali u kona¢nici mozda najblize koncertnoj izvedbi za
specificni zvuk, glas i orkestar. Njome uspijevam naci alternativu snimanju i odluujem u
izvedbi uzivo samo amplificirati zvuk, ozvuciti postojec¢i zvuk s kojim Zelim raditi i kojim Zelim
ispuniti prostor traze¢i muzic¢ku inacicu tog zvuka. Ne transformirati zvuk, ve¢ traziti njegov
zvucni ekvivalent, odgovarati u trenutku na njega i na taj nacin utjecati na promjenu prostora i

percepcije javnog prostora.

nakon kraja

Jos§ se jedno podrucje interesa koje bih voljela istraziti postupno kristalizira.

Kroz jedini audio rad koji je kao materijal koristio zvuk interijera (dubrovacke rodne kuce), a
u izvedbi bio postavljen kao interaktivha MIDI (engl. musical instrument digital interface)
instalacija kojom je publika jednostavnim koriStenjem mogla stvarati razli¢ite ambijente od
specificnih zvukova moje rodne kuce, otvorila sam pitanje vlasniStva i prava na odredeni

prostor. Tom radu bih se voljela vratiti, u potrazi za izvedbenim modusom koji bi se, mozda
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kroz tekst, bavio problemati¢nom temom zaSticenih stanara (i konkretne ¢injenice da su moji
roditelji posljednji u mojoj obitelji koji tu ku¢u mogu koristiti, tj. da ¢emo moj brat i ja, u
jednom trenutku Dubrovnik posjecivati kao turisti). U meduvremenu, pitanje javnog prostora
koji je u Dubrovniku uvelike podreden privatnim interesima i turizmu, takoder ulazi u podrucje
mog fokusa. Kroz najavljeni projekt locked room, vratila bih se u prostore djetinjstva, danas
promjenom ekonomije, posve izmijenjenima i nedostupnima za koristenje. Prostorima koji su
na razlicite nacine privatizirani i na koje gradani, posebno gradani drugog reda (ovdje konkretno
mislim na rodene Dubrovacane koji u Dubrovniku vise ne Zive, nego su tamo tek dio godine),
nemaju prava. Sto je uopée rodni grad i imamo li pravo na njega kad se iz njega izmjestimo?
Kako prostor odrastanja odreduje na$ Zivot, koliko je (ne)svejedno u kakvom prostoru smo
odrasli, bilo da je rije¢ o privatnom prostoru kuée ili javnom prostoru grada odrastanja? Sto se
dogada kada izgubimo pravo na taj prostor? Kako ga sacuvati? Kako ga materijalizirati? Traze¢i
odgovore na ta pitanja, interes bih usmjerila i $iroj problematici i pitanju javnog prostora uopce.
Sto bi bio javni postor, u kojoj mjeri imamo pravo na grad u kojem Zivimo ili smo odrasli? I §to
kada dode do prekomjerne ekonomske eksploatacije prostora koji je do nedavno bio javni? Sto
kad prostor odrastanja postane nedostupan? Postajemo li odlaskom samo jedan od turista koji,
eto, igrom djetinjstva, poznaje svaki zvuk grada?

Locked room tako bi stajao za javne i intimne prostore koji su nam (p)ostali zatvoreni,
nedostupni, koje smo prerasli, koje smo svojevoljno (ili ne) napustili, ali kojima se opetovano
vracamo. U ovaj bih projekt kroz radionicu slusanja koju sam ve¢ zapocela, ponovno ukljucila
1 lokalnu zajednicu. Za pocetak biljezimo zvukom 1 tekstom (prezivjele ili ne) tragove grada iz
(njihovog) djetinjstva. Paznju usmjeravamo na pomno sluSanje, u potrazi za mozda zamucenim,
ali jo§ postoje¢im zvukovima, a mozda i iniciramo sje¢anje na zvukove koji su izbrisani,
zauvijek ugasSeni. Kao 1 u dosadasnjim projektima, okosnicu rada ¢inio bi audio materijal,
sniman kroz godinu na svim privatnim 1 javnim lokacijama zna€ajnim za ovakvu vrstu audio
sjecanja. Prvenstveno je rije¢ o prostoru rodne kuée i starog grada, ali i Lokruma, kao osobno
vaznog toponima djetinjstva (i odrastanja). Kroz proces snimanja, vodit ¢u Knjigu snimanja,
koja, sli¢no kao i u ranijim radovima, postaje poetski zapis, trag koji ostaje nakon zvuka. O
nacinu izvedbe, mozda Cak 1 kolektivne, joS uvijek razmisljam. Vazno mi je nastaviti ukljucivati
(nevidljive) gradane ali ne u svrhu vlastite umjetni¢ke vidljivosti, ve¢ s mozda idealistickom

idejom su-kreiranja javne umjetnosti koja potencijalno mijenja infrastrukturu grada.
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Pocetna ideja izvedbenosti pauze otvorila je prostor daljnjem proucavanju okoliSnog
zvuka 1 izvedbenih (ne)mogucnosti slusanja, dok je privatna fascinacija pauzom i njezinim
nedostatkom kao problemom i paralizom stvaranja, postupno demistificirana i svedena na

¢injenicu koju valja prihvatiti.

Ipak, ideja da upisom fakulteta izmislim pauzu pokazala se smisljenom kada je rije¢ o
istrazivanju vlastitih umjetnickih afiniteta, strukturiranja ideje, uspostavljanja metodologije i
provodenja ideje pa je zapravo od okvirnog interesa zvukom specificiralo Sire podrucje interesa,
a to je dramaturgija zvuka 1 mimo audio radova. Budu¢i da sam u sklopu programa
institucionalnih kazaliSta, kao glazbenica 1 dramaturginja, ¢esto iz produkcijskih, prakti¢no
financijskih razloga, angazirana u objema ulogama istovremeno, dobivam privilegij
ispreplitanja tih dviju praksi u svakodnevnom radu, pa moja, tijekom studija skicirana poetika,
postupno izlazi iz domene isklju¢ivo eksperminetalnih audio radova i1 ulazi 1 u podrucje
bavljenja dje¢jim kazalisStem koji je trenutno u fokusu mog profesionalnog djelovanja. Tako mi
se mozda najve¢im uspjehom c¢ini upravo to pronalaZzenje zajednickog nazivnika u naizgled
nespojivim i vrlo razli¢itim praksama, a alati koje sam uspostavila istraZzivackim procesom na
studijskom projektu, sada su primjenjivi i na pisanje dramskih tekstova za djecu 1 na skladanje
glazbe za djecje predstave, a posebno na zaokruzivanje svake narativno zvucne cjeline, partiture

za pojedinu izvedbu.



Dnevnik nespavanja

priprema za tisak
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dnevnik nespavanja

o|np DUD/\:




petru | des!




pitao me on ono jutro kada sam kretala za bolnicu
kako ¢u se zvati u bolnici
ako nisam bolesna
(1] ) ) ) ) "
ne postoji naziv za osobu koja je zdrava hospitalizirana
v v "w
cim udes u bolnicku sobu
| dobijes svoj krevet postanes
_ooo:.mi.

) " [)
noc prije nje
bila je

() v )
najduza noc.

) )
grlim papir

s njegovom porukom:
neka sila bude s tobom

) v ) "
i slusam zvuk ventilacije.

kad zabacim glavu unatrag
vidim nebo
| Jednu zvijezdu.

poCinjem Cekati svitanje.

(]
traje

)
traje

)
traje
v (]
cekanje

) )

ne svitanje

Jedna jako duga noé
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dva:dvadeset
postoji onaj jedan trenutak izmedu sna | budnostl
trenutak u kojem budnim naporom
stisces ocl svjesne svijetla
svim se silama trudis
() "W
se silama trudis
"w
silama trudis
trudis
ne probuditi se
osjecas pulsiranje
all kapak brani oko od prodiranja svjetlost!
a onda kao da mu ponestaje snage
prekrivas o¢l rukama

zabija$ glavu u jastuk

v v
pokusavas isprazniti glavu
() "Ww
:misli na nista
() (R
samo se nemoj razbuditi
"w
:misli na nista
() "
samo se nemoj razbuditi
w " v
a onda nista dobije sadrza;
() "w
:misli na nista

postane

koje nista’

gdje je nista?

sto _.m nista’

kapc! popustaju.

u sljedecem trenutku o€l su otvorene

kao nikada.

(] (]
triztrinaest

Ve )\ () ()
pocinje nocni pesimizam.

osamnaest plus

v "
cetiriznula pet

" [)
zalijepljena za plahtu

v () "w v )
slusam jednolican sum ventilatora
()
1za zatvorenog prozora

v

u nasu zraka oslobodenu sobu
v () (]
suljaju se glasovi

od kojih mi Je svjetski muka
| svjetski ne mogu zaspat!

.
svjetski zamijeniti s psovkom po izboru: prijedlog jebeni




dva:cetrdeset pet
epicentar umora u donjem dijelu leda

tri:pedeset
umor u vrhovima prstiju

v U]

cetiri:pedeset
()

umor u kosi

kad spavas ¢ekam da se probudis
kad s! budan ¢ekam da zaspls
kad spavas ¢ekam da se probudis
kad si budna éekam da zaspis




dva:petnaest

uvijek sam mrzila taj navodni trik
s brojanjem ovaca

zamisljala bih papir

s puno olovkom nacrtanih ovaca
prebrojala bih ih za malo sekundi
drzecl misao umjesto prsta

na prvo)

budna

ne znam kako netko moze zaspati
brojed! ovce

tristrideset
kad je sve postalo ovako glasno?

slusam vas kako disete

() (1] " (1]

I grijete prostoriju svojim dahom
sa svakim izdahom
temperatura raste

odebljalim vrhovima prstiju
trazim mobitel

tiho

v "
cetirizpedeset
() " v () )
najgore vrijeme za (pokusati) zaspatl
najbolje da ustanem

/17

) ) v "
nespavanje je pocelo davno prije
(] .
njega I nje
) "
ali ovdje 1 sada
[}
je
(]
eskaliralo naraslo buknulo preraslo
() ()
izmaklo kontroli
v L) ()
zaostrilo planulo kulminiralo
(] ()
radikaliziralo
se
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noci su doma bile tihe
ista soba
() )
Isti prozor
() [)
ista ulica
tesko bih zaspala koliko je tiho bilo
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Jedan:petnaest

on Je rekao

prije sam mislio da ovce treba brojati samo do
dvadeset

Jer sam znao brojat samo do dvadeset

onda sam shvatlo da treba do beskonacno

sve dok ne zaspls

pa sam zamisljao brezuljak na ko)l neprestano dolaze

(1] ) v
svatko broji ovce na svoj nacin

(]
Jedan:pedeset pet
)0 ) ) v ) L)
noc ima nevjerojatnu sposobnost uciniti male stvari
"
velikima
v [) " v v
ono sto mi se jos oko podneva cinilo
[} [)
sitnim

(1} ()
I na Mojim prsima

() v . (]
i otezava mi disanje

()
kao kroz mikroskop

) NV " "
kroz noc zivotinjica raste (m
sve dok ne preraste (me)
otvaram prozor
w n () [) [}
udisem vruci zrak ispunjen mirisom
"w () "w () v ()
vise puta iskoristenog ulja za przenje
zatvaram prozor
() )
palim svjetlo
(] Vi
usmjeravam ga prema zivo
" v "we

ona se smanjuje do podnosljive velicine
" v )
jos malo svjetla
(] " ()
i mogla bih ju zgaziti
gledamo se
" v [)
i cekamo jutro
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sest:petnaest dva:deset
) () " () ) ()
nocas me nisu budili. kako je moguce da je tek
() () )
ni on dva i trinaest
[) ) [) ) ()
ni ona tri minute nocu traju kao barem
() () v
ni oni sest
() ()
ni on danju
[)
ni ona
() ()
ni oni
()
ni on
[)
ni ona
() ()
ni oni

) ‘. )
jutros se osjecam posebno umorno
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ili Jos bolje oduvijek
na istom ::.mmE
[) v [)
i kupas se godinama
ili Jos bolje oduvijek
) () Vi
na _mﬁo_ _o_o
ma Cak | ako se na istoj plazi kupas
tek jedno ljeto
ili Jedan tjedan
[) v (1] () v
imas prijatelje s plaze
poznanike
neku ¢udnu vrstu poluprijatelja
o kojima zapravo ne znas nista
() " " " v
iako njihova tijela poznajes
"w v () ()
vise no sto bi htio
gledas im mlohave nadlaktice
| deformirane trbuhe
¢ekas na red u more Iza njiho
oémmm:_r uoO_mroN: ca
ne znajudl u sto vjeruju
koga vole
satima SN@o<QSW S 3_.“30
0} 33_8381" mora zraka z_.m_o
o suncu oblaku
() ) Wi
I mogucoj kisi
0 é.mi:
oseki I plimi
o vremenu dolazaka | odlazaka
" n () ) (/)
ne znajuci odakle dolaze | kamo ce otici

dva:nula pet
opet ne spavamo
ni m

ali oni nisu ni htjell spavati

a tko je nas pitao?

oni koji ne zele spavati

ne bi smjeli dolaziti blizu nas koji zelimo
zbog opasnosti m“a:_o zaraze

trebala Z Uomﬁo_o.: karantena za ljude
_6: m<o im izborom ostaju budni

il mi m o0 u karantenu

m_oo<o:.

on kaze da Je bolje da u karantenu i
anemi

slazem se s

[)
neka izadu
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L) v ) v
Prirucnik za buduce spavace

1) Kako zaspati u tren oka?

2)  Kako ponovno zaspati u tren oka nakon $to se
probudite’

3)  Kako opetovano zaspivat! u tren oka nakon $to
se budite po x put?

1) Ukoliko prvi put te veceri trebate utonuti u san,

zasigurno ste umorni od prethodnog dana pa
vam mos.mﬁE.mBO da zatvorite ocl | Nom_o"

) )
ne ide, okrenite se na drugu stranu.

2)  Ukoliko zaspivate po drugi put iste veceri,
v v ) Vi L) "w [)
cvrsce zatvorite oci | mislite na nista. ukoliko

nista postane nesto, smjesta krenite s jednom

od uvrijezenth metoda padanja u san, kao sto Je

) [} ) [} [)
primjerice brojanje ovaca.
3)  Ukoliko pokusavate zaspati po tredi ili Cetvrtl
put, sretno!

"y "
za one koji zele znati vise

Kako ne odustati od spavanja | ne ustat! iz kreveta?

Ustajanje | odustajanje dvije su najéesée pogreske
" ) [) [) [) ()
prilikom pravilnog padanja u san. Ukoliko osjetite
v ) ) v "
zelju za od/ustajanjem, Cvrsto se primite za rubove
kreveta. | ne pustajte. Pojaca |i se zelja, mozete se
| zubima primitl za jastuk kako biste bill sigurni da
) )
necete od/ustati.

te. Ako

24



voznja djeteta u kolicima je usamljena disciplina
<Q—‘“—..Q

od kolica do kolica

od djeteta do djeteta

od setaca do setata

od ambijenta do ambijenta

od podloge do podloge

od tempa do tempa

od trajanja do trajanja

od dana do dana

usamljenost je konstanta

ima taj jedan trik

da kad se probudi$ usred nodi
ne pogledas na sat
dva:trideset




ucim raditi krugove

svakodnevno koristim lIste rute

) (] ) )
moj smjer odreduje svjetlost
1 zvuk
ponekad ogranice moje kretanje
unutar istih 50 metara
tada
brojim korake
slusam zvuk kotaca

(] (] (1) v

nalazim zanimljive nacine okreta
3:.@2.93 tempo
suljam se
suzdrzavam se od kasljanja
placem u sebi

uéim raditi krugove

v ()
cetirizdeset
(] ) ) v
provodim noc u izdrzaju
(] ) ) () ) " [)
jedva primjetni razmak izmedu tijela | podloge
) ) ) v
provodim noc u izdrzaju
[} wo (]
glasovi razlicitih boja
) ) () ) )
punktirani udarcima pribora za jelo
.9 ()
i disanjem
(] )
provodim noc u
) v
izdrzaaoaccaoocaoocaacoaacacaaaaaaaaaaaaaada
[}
jutro




triztrideset tri
lupanje srca pripisujem nespavanju

nespavanje pripisujem buci

buku pripisujem njima

" .\ (] (] (1}
njih pripisujem onima koji su
(1] " () (1] ]
one koji su pripisujem nama koji (ni)smo

" ) () ) [} "
nas koji (ni)smo pripisujem inerciji

() () ) [} "
lupanje srca pripisujem inerciji

nula nula:nula pet

kako na engleskom poslati nekoga u picku materinu?
o tome ENB“W:.QB ved sat vremena

u meduvremenu su otisli




dva:pedeset pet
tihi [jud!
" v Vi

ranije su mi ish na zivee

" ) v N
mislila sam da nemaju sto reci
da su mekan!

"

povodljivi
nesigurni
da se ne usude zivjeti
da su sljedbenici
_o_dﬁe.o
terca
slena
Jeka
sad im se divim
trudim se postati jedna od njih
utisavam se
slusam
ipak
Jos uvijek nisam tih covjek
all
glasni ljud
) ) v
idu mi na zivce

Jedan:cetrdeset
do mene doplru glasni krikovi
tesko Je razaznati jesu |i
krikovi slavlja
il
) )

pOZIV U POMOoC
smijeh se na trenutke
pretvara u vrisku
pa opet u smijeh
Jezik ne mogu raspoznati
mB:.c se | vriste na esperantu

" ) v )
mislim da cu mozda zaspati
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isto ti njo] stavi kapicu

postoji ta) jedan kolektivni interes zajednice za
(] () [) [) )

odjednom se susjedi koji te nisu pozdravljali
":ﬁmSm"_.S.c za E.m: san
prodavacica na kiosku umjesto izvolite kaze:
dojite?
na placu se interesi
dokad planirate dojiti?
v ) [) v
sto pokrece raspravu izmedu standova o tome:
koliko treba?
()
it
kada svakako morate prestati

(] (BN} (] (]
u tramvaju su putnici zabrinuti
zasto place

() () v

na cesti vam prolaznici kazu:
stavite kaplcu

skinite kapicu

ili da ju pokrijete

ili da ju otkrijete

gospoda iz frizerskog salona jako je zabrinuta zbog
nosiljke:

mozda Je beba ipak premalena za nju

aivrude _.o_. h.m <_.m3_.o§o

ili Jo] Je vierojatno hladno

a sto Je sa zubima!

(] (] (N}
pitaju na stanici
(] " vl
jesu li izasliz
prerano su
Jos nis
kako to!
na kupanju se zanimaju koliko puta nodu se budi
bome puno

() v
probaj s bocicom
nikako
samo sisa
) ()

ma sad sisu turaju
kad god bolje na sat

(]
nikako
sat samo na zahtjev
moja
(] (] " )
Jje s dva mjeseca spavala cijelu noc¢
a kakva
su vam to kolica
premala
Jjadno dijete nema mjesta sto ée ti tako ogromna
kolica pa nije da po brdima setate a je Il decko |

(] (] v UL ()

curica valjda decko vidis da je u plavom

(1] L) UL () [}
nije nego curica vidis da ima zeka u kolicima
crnim
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pauza
v v (] "
strasno u sto se ova) svijet pretvorio
()
da crna kolica

(] (] (1) (] (]

interes raste proporcionalno smanjivanju mjesta
)

radnje

t
()
razvijam strah od otvaranja prozora
(] v
svakim vasim udahom
()
sve manje zraka za mene
()
preostaje
(] “
mi otvoriti prozor

U
priblizavam mu se

" ) () v
osjecam otkucaje u usima
dlanovi skliski
tezina u stopalima
¢ujem ih kako stoje iza
" v () (]
i cekaju da navalite unutra
staklo zamagljeno od njihovog smrdljivog daha
nazirem otiske noseva
lagano podrhtavanje od njihovog sm
primam kvaku

(]

odustajem

" v () " )
jucer se u moru povela tema punjenjih paprika
plutamo kao paprike
nas tri
tri @msm_do:_m
(] () () v () )
i razglabamo o najboljem nacinu punjen;
o idealnim namirnicama za punjenje
o savrseno) velicini paprike
Wwe v
o kolicini toca od pomadore
o vremenu kuhanja
)

plutamo kao paprike
mala pauza za fundanje
pa na slatko
od svih tema
koje svakodnevno razmjenjues s nepoznatim |j
u kupadim kostimima

() v "l
najdraza mi je hrana




prozor Je I u djetinjstvu bio zatvoren
zbog vjetra

zbog sunca

zbog kise

zbog granata

zbog kise

granata

(] v
jedan:cetrdeset pet
" () v " v " (1]
prozor je jedino sto me jos dijeli od njih
"
privid slobode




[) ) " (1] )
(1) moja prijateljica ima tanak san
"w " " " (]
vise mojih prijateljica ima tanak san
all jedna
v “Nn v
ona spava sa cepicima u usima
| maskom preko odiju
)0 ) v )
vec ideja da vas ne cujem nocu
ili da kad otvorim oci vidim nista
(] (] (]
izaziva toliku nelagodu
da radije ne spavam
(bez pomagala)
(] " "
moja prijateljica
ona spava

cetiri:dvadeset
tebe zanimaju astronaut!
| misije u svemir
pa smo gledall.
dok ovako buljim u strop
Wi [N} )
razmisljam kako mora biti spavati uspravno

"w
u ormaru usred nicega




tri:pedeset

na zidu pokra] mene jos se naziru skolske ljubavi koje
() () ) () () () "

Jje tata jednu zimu bez pitanje prebojao svijetlo plavom
bojom.

&itavo jedno zivotno razdoblje stijesnjeno Je lzmedu
dva sloja stare | nove boje.

u jednom uglu, vasa imena.

treball ste se zvat! drugadije.

dva:trideset

pod noénim povecalom

cinite se tako veliki

prelijevate se preko rubova svojih kreveta
noge streme vratima

tada mislim samo na to kako Cete otici
uzimam jastuk u ruke

| vjezbam pustanje.




v " L)
dosao si I otvorio prozor

sutra éu m_oo<om tamo
gdje Je tiho

gdje th nema

hocu Il spavati?
S.m«o_.ogo necu.




1) "o )
uredila milica sinkauz
4V 1] []

graficko oblikovanje oaza
() v V)
(nina badun, roberta bratovié)

Dnevnik nespavanja
) [N) ] )
pisani je dio projekta
La musica di notte 2019
— Usred buke grada
" ) v _
ili ako si posla spavat, sretno:

"
koji je ostvaren uz potporu
Grada Dubrovnika |
Ministarstva kulture.
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Anatomija pauze

priprema za tisak
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anatomija pauze
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prve dvadeset i tri avanture

1zned ((ouafjqn3z1) o 9salfiq
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moja je pauza nestala trazila sam ju

u ladici na frizideru iza ormara ispod

kreveta

nasla sam papir Skare kamen tebe

ona je nestala oblijepila sam cijelu nasu ulicu onda
kvart grad

svemir

NESTALA PAUZA

1ZGUBLJENA POCETKOM PROLJECA

NA PODRUCJU OKO MENE

POSTENOM NALAZNIKU (S)KUHAM KAVU

U (PRONADENOJ) PAUZI

nitko se nije javio mozda zato Sto sam zaboravila
ostaviti kontakt

ali sam lijepedi plakate pronasla tvoju pauzu

i ukrala sam ju (dobro) posudila

vratit ¢u ti je kad ti zatreba

(ti ih i tako imas previse)
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ne znam $to da radim s tvojom pauzom nekako je
drugacija

divlja je i glasna tvrdoglava

Sto e nekome takva pauza

jane znam Sto da radim s njom

mislim da ¢u ti vratiti tvoju pauzu

iako mislim da ni ti ne znas Sto da radis s njom
(je li mogude da je moja pauza bolja)
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jutros sume zvali iz policije

kazu gospodo mislimo da smo pronasli vasu pauzu
locirali su je negdje izmedu tebe i mene

kazu nismo ju uspjeli uhvatiti ali nase sluzbe

daju sve od sebe da joj uduu

trag

zamolili sume za strpljenje pa sad usput cekam
nemam pauzu za ¢ekanje

lakse je ¢ekati usput

(mozda mi uopée ne treba pauza)

11
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prije sam imala puno pauza

prije tebe

kutije pauza

punila sam ih dosadom

i slagala po abecedi

teglice pauza

radila sam od njih zimnicu

kad bi pao snijeg imala bih punu kucu pauza
nikad ih nisam uspjela potrositi do proljeca
do ljeta bi ih ostalo jo$ nesto ali bi se pokvarile
7aSto ne postoji kontejner za pauze

(mozda sam ih mogla reciklirati)

13
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dosta je proslo od poziva policije

ocito ju nisu uspjeli locirati

mozda je otisla na more

uneki od kampova gdje smo znali ljetovati

pokusavam se staviti u njezinu poziciju ne bih li pretpostavila
kamo je mogla otiéi pretresam lokacije u glavi

probat ¢u abecednim redom

auto bungalov cipele drvo francuska sranje

mozda je ved presla granicu

(koliko treba ¢ekati do raspisivanja medunarodne tjeralice)

15
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nocas sam ju sanjala
kanarsko otocje

tenerifi

hotel s pet zvjezdica

pila je koktele

i uzasno glasno se smijala
u jednom trenutku u hotel upadaju dvojica muskaraca
vade svoje znacke i lisice
ona se prestaje smijati

ja se budim

televizor je upaljen

17
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bez nje je Zivot dosta kompliciran
dok kuham jedem

dok jedem perem

dok perem psujem

dok psujem slusam (tebe)

dok slusam (tebe) smijem se

dok se smijem perem zube

dok perem zube govorim

dok govorim (tebi) ljutim se (na tebe)
dok se ljutim obuvam cipele

dok obuvam cipele gledam na sat
dok gledam na sat pisam

dok pisam ¢itam (tebi)

dok ¢itam zaspim

dok spavam sanjam (pauzu)

19
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otvorio se novi kafi¢

probala sam sjesti i ¢ekati
mozda dode

narucim kavu

preko puta mene sjede ljudi

oni imaju pauzu

imaju i izgrizene nokte

kad ih stignu gristi

u pauzi

(danemaju pauzu ne bi ih izgrizli)
gledaju umene

ako dignem pogled zapocet ée razgovor
to svakako Zelim izbjeci
izbjegavaj kontakt o¢ima

{0 je najvaznije

akonam se pogledi susretnu
gotovo je

oni imaju pauzu

zavidim im

(unatog izgrizenim noktima)

ali ako je tvoja pauza bila onakva
7a mene neupotrebljiva

kakva je tek njihova

i 8to bih ja s njom

moguce da se u njihovoj pauzi moze samo jesti

i gristi nokte
ovo nije bilo dobro mjesto za ¢ekanje

21
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P rvo sam mislilad

A Ce se vratiti da se nalj

U tila i da joj trebam dati vremena da se ohladi i
7. aboravi

Ali(pajuza lud

23
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a deseta
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mozda se zapravo nije izgubila

mozda je pobjegla

mozda je bila ljubomorna na tebe
iodlucila pobjedi ¢im te prvi put ugledala
mozda otad (rci

godinama

u suprotnom smjeru

mozda ako pomnozim godine otkad si tu
s brzinom njezinog tréanja u minuti
mozda ju sustignem

(Samo nisam sigurna u kojem smjeru da krenem)

25
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a jedanaesta

d
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PA nisi mogla
U zemlju propast
7.A popizdit

27
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proslo je vec previse vremena

vrijeme je da se pomirim (s tim) da te vise nema
moram (e preboljeti

kao umrlog ¢lana obitelji

tiho

moram (e pustiti

pomiriti se da te jednostavno vise nema(m)

da te barem mogu nadi

(samo da te pokopam)

29
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svaki put kad zazvoni telefon
mislim da si ti

ili netko tko te nasao

kad zazvoni telefon ponadam ti se
umeduvremenu

odano te cekam

31
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preselili smo se

brinem se sto ako se odlucis vratiti
anasnema

kako da ti javim nasu novu adresu

ostavit ¢u ti poruku na ulazu u staru zgradu
(valjda je nece odnijeti vjetar)

33
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danas dok je izlazilo sunce

ucinilo mi se da sam te ugledala

tamo gdje se spaja moguce s nemogucim
na onoj ne tako zamisljenoj liniji

stajala si i mahala mi

s kavom u ruci

35
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upravo sam te ugledala iz tramvaja
oprostite

samo malo

hitno moram izadi

strpite se

ne Zuri se samo vama

ne shvacate meni je Stvarno vazno
prestanite se gurati

pitanje je Zivota

to svi kazu

Cekajte svoj red

ali

danasnji mladi sve bi odmah

ali ja nisam mladi

posebno ne danasnji

PUSTITE ME VAN
NE

NESTALA SI

jeste dobro

odjebi babo

37
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sje¢am se vremena kad smo sunca
isunca

provodile skupa

hranila si se mojim vremenom

aja sam gutala oblake dosade

nista mi se nije primalo

vidjela sam da se godisnje doba mijenja
po boji svoje koze

znam mozda si bila gladna

(pa Sto nisi rekla)

39
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avantura osamnaesta

87

e[esisn n( wes epzow (Quels)
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vidjela sam te neki dan kako guras stvari pod tepih
mozda je (i) moja pauza ispod jednog
rolala sam ih pazljivo i polagano
danada potraje

dobro je Sto ih je toliko

(tepiha)

ispod puzla koja nedostaje

slanutak

(sirovi)

tri novcica

davno blokirana kartica

Kklju¢ od auta

pauze nema

vratila sam sve to¢no kako je bilo

i prekrila tepisima
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sjela sam na ruku da ti ne piSem

stavila sam ga u krilo da ne mogu provjeriti jesi li pred
vratima natrpala sam usta ¢okoladom da te ne mogu pozvati
isad se kotrljam s njim u rukama

licem u ¢okoladi

prema tebi

45



126

<
z
g
=
=
.
(9]
|77}
()
=3
S
=
o
=
=
=]
B
(=)
S
=
S

pau
zatvoru
pau
zaklonu
pau
zagrebu
pau
zapecku
pau
zabludi
pau
zabiti
pau
Zanosu
pau
zaglavlju
pau
zahodu
pau
zakutku
pau
zaletu
pau
zZamoru
pau
7asto

47
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postoji ta neka firma u austriji

pause fiir alle

proizvodi pauze

pesonalizirane

kontaktirala sam ih

rekli su hvala na upitu

rekli su danke ali

ne mogu bez predloska morate imati primjer
pauze

ne mozemo samo tako rekli su

ali ja sam izgubila svoju

zato vam i pisem da imam primjer ne bih vas ni
rekli su da razumiju moju situaciju
razumijemo vasu situaciju

ali mi vam nazalost ne mozemo pomodi rekli su
to je vise za policiju

ili da neka potrazim po kudi pa im se javim

49
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moramo razgovarati
jesi i ti vidio moju pauzu
necu se ljutiti
samo te molim da mi kazes
bolje da mi sad kaze$ nego da kasnije otkrijem da si
lagao
necu se ljutiti
samo priznaj
jesilije vidio
sigurno
gledaj me u oci i reci mi
nisam vidio tvoju pauzu
dobro
obecaj mi da ¢e§ mi odmah reci
akoju vidis

51
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Razmisljajuci o pauzi, proizvodim pauzu. !

kradi prekid u ¢emu; odmor, predah, stanka.

glazb. ritmicki prekid; znak koji oznacuje duzinu prekida u notnim zapisima
glazbenih kompozicija.

kazal. prekid izmedu slika ili ¢inova
¢ik-pauza zarg. kradi predah u radu sjednic
njem. Pause — lat. pausa — gré. pawsis. zastoj

(N
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Pokusavajudi artikulirati pauzu dolazim do pauze u vlastitoj
misli, kao da se u samom procesu razmisljanja dogada pauza,
7zastoj misli. Nemoguénost razmisljanja o pauzi proizvodi
pauzu. Upitnu pauzu. Kako razmisljati o necemu Sto samo za
sebe ne postoji, $to se formira i definira kao suprotnost nekom
postojanju? Kako tretirati taj zastoj u zvuku, pokretu,
tuvizualnu ili auditivnu zagradu, kako odrediti njezin pocetak
i zavrsetak i kako ju ispuniti?

Kako zapoceti pisanje 0 pauzi?

Kao da bi pisanje o pauzi trebalo zapoceti pauzom.
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Kako bi (o izgledalo: zapoceti tekst pauzom?
Praznom zagradom, praznom stranicom ili stranicom
naslovljenom:
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Kako god zapoceli, pauza na pocetku je nemoguca ili barem
neprepoznatljiva, s obzirom na to da o pauzi razmisljamo kao
o ne¢emu relacionom, ne¢emu Sto ne postoji esencijalno i Sto
je uvijek uvjetovano kontekstom. U nasoj percepceiji pocetak ée
dodi kada ¢ujemo prvi ton. Ili procitamo prvu rijec.
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slusaj
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Mora li pauza biti tiSina? Ne bi li bilo uzbudljivije promatrati
pauzu kao prekid necega prije nastavka tog istoga, prekid koji
ne mora biti tiSina?

Prekid koji je mozda upravo suprotno: period buke izmedu
dvije tiSine.
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Razmisljanje o pauzi prostor percepcije Siri sa Zeljene sfere
partiture, bilo dramske, bilo glazbene, u prostor svakodnevice,
arhitekturu njezine putanje i postaje nekom vrstom opsesije.
Primijetiti pauzu, imenovati je, ispuniti je tiSinom.
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ili bukom
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Paradoks pauze pociva na ¢injenici da svojim nepostojanjem
omogucuje ili potvrduje postojanje drugog.
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Pauza postoji zahvaljujuci ne—pauzi pojavnosti izmedu kojih
se nalazi.
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Moj tijek misli gotovo uvijek zavr$ava upitnikom, rijetko
tockom, ponekad zarezom. U takvim se interpunkcijskim
pauzama kreira misao, upitna, dakako, ili tek tjeskoba koju
proizvodi prazna pauza.
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imamo li pravo na pauzu
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Prazna pauza. Bolje bi bilo redi nedefinirana. Upravo u toj
neodredenosti otvara se sloboda kreiranja sadrzaja, prostor
za udah, misao. Ono Sto pauzi prethodi ili slijedi, jasno je ili
manje jasno, ali opet odredeno: rije¢ju i svim znacenjima koje
ona podrazumijeva, tonom, bukom, glasom, zvukom, bojom,
slikom. Pauza je prostor slobode. Kreativne ili destruktivne.
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Vrijeme u kojem piSem o pauzi po navici zovem pauzom. Pisem
u pauzi. Pauzi koja se tako imenuje iskljucivo u odnosu na

ono 8to joj prehodi ili Sto joj slijedi, ali koja nikako ne podizava
koncept pauze, ukoliko na njega gledamo kao ne—zvuk,
ne—dogadaj, ne—radnju. Ta pauza i sama postaje nesto Sto
prethodi i nesto §to slijedi i tako poniStava samu sebe.
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(Zagrada). Pauza u tekstu. Ako nesto odlucujemo staviti u
zagrade, zasto je to u tekstu? Nismo li zagradama odlucili da je
taj dio viSak? Zasto ga se onda ne mozemo rijesiti? Koja je veza
s materijalom u zagradama i zasto je neraskidiva? Sto bi s
tekstom dogodilo da tekst u zagradama jednostavno odlucimo
odbaciti? Je li to nesto Sto se bojimo redi “naglas” pa ostavljamo
u tisini zagrade, ra¢unajudi na slobodnu interpretaciju
Citatelja, s odredenim olakSanjem i smanjenim osjecajem
odgovornosti, jer ¢e barem dio besmislenosti zagradenog
sadrzaja pripasti njemu i njegovoj “pogresnoj” interpretaciji.
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