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SAZETAK

Oslanjaju¢i se na slicnosti u stvaranju glumacke uloge i1 rodnog identiteta, detektirani su
izvedbeni modeli koji se primjenjuju i u glumi i u tjelesnoj manifestaciji trans identiteta. Kroz
tehnike glume autor otkriva sebi i (Citateljicama proces autanja kao transrodna osoba,
izvedbene tehnike kojima se sluzi i emotivne procese koje prolazi, a koje pronalazi i u

glumackim procesima stvaranja uloge.

Kljucne rijeci: rod, izvedba roda, tehnika glume, transrodnost, LGBTIQ, tranzicija, identitet,

hormoni, tijelo.



SUMMARY

Theories of acting and performance are taken as a basis for understanding gender identity. The
methodology of actors and actresses preparing for a theater performance is recognized as similar
to the modalities of performing the trans identity. The process of outing and the bodily experience
of being a trans person is explained through acting techniques. As an actor or actress prepares for
a role, the trans person also uses certain performative tools to structure his emotional processes

and ways of representation, creating his or her performative persona.

Key words: gender, gender performance, acting methodology, trans identity, LGBTIQ+,

transition, hormones, body experience and expression



Temelji

Kako da objasnim to §to mi se dogada? Sto da u¢inim sa svojom Zeljom za preobrazbom?
Sto sa svim tim godinama kada sam se definirao kao feministkinja? Kakva sam ja to
feministkinja danas: feministkinja navufena na testosteron ili transrodno tijelo
navuceno na feminizam? Nema mi druge neko prekopati temelje, prihvatiti ¢injenicu da

je ta promjena koja se dogada u meni zapravo metamorfoza jedne ere. (Preciado, 2013:

22)

Trenutak u kojem sam se napokon autao kao trans muskarac je s jedne strane bio oslobadajuci, a
s druge sam morao pronac¢i odgovore na sva pitanja koja su mi se otvarala kroz zivot. Autanje
sam prozivio dva puta (pritom ne mislim na svakodnevna autanja koja se uvijek iznova
dogadaju), jednom kao lezba i drugi put kao trans muskarac. Prvo se dogodilo pri ulasku u
pubertet s prvim seksualnim i emotivnim privla¢nostima i potpuno mi je bilo jasno da me privlace
zene. Seksualna iskustva u tako ranoj dobi Cesto proizlaze iz istrazivanja, prvih
eksperimentiranja u bliskim odnosima, a za mene su ta iskustva bila mnogo vise od ,,dodirujem
se s prijateljicom®, ja sam s tim prijateljicama zamisljao Zivot, drkao na njih 1 osjecao puno vise
emocija povezanih sa seksualno/ ljubavnim odnosima od pukog istrazivanja seksualnosti.
Identitet lezbe mi je bio prvi korak slobode, povezivanja s LGBTIQ+ zajednicom i, u tim
formativnim godinama, bitan dio prihvaéanja, otpora i ponosa koji sam stekao s godinama kao
pripadnik marginalne skupine. U periodu kad sam osjecao prve impulse za autanje kao
transrodna osoba bio sam aktivan ¢lan feministickog kolektiva 1 autanje mi je stvaralo
strah da ¢u taj identitet feministkinje nekako izdati. Pitao sam se, kao Sto se i Preciado
pita, Sto sa svim tim godinama definiranja kao feministkinja? U trenutku autanja sam
strahovao da ¢e me bliska zajednica ljudi odbaciti, a najviSe sam se bojao da se to dogodi u
meni najbitnijem kolektivu koji vidim kao osobni, teorijski, drustveni i zivotni oslonac.
Imaginacija 1 predvidanje takvog scenarija su me punile strahom, tugom i bijesom. Kao
da sam zaboravio na svu klasnu borbu kojom se bavimo, savezniStva i proteste, zajednicke
rodendane, smrti, prekide i slavlja. Tih godina jo$ uvijek nisam znao dovoljno o transrodnosti, a
radikalne feministkinje u Hrvatskoj nisu ulazile u javni i medijski prostor, to jednostavno nisu
bile rasprave koje su se vodile u mom svjetonazorskom krugu. Danas, nekoliko godina kasnije,
shva¢am da je strah dolazio iz predrasuda koje sam kroz zivot internalizirao, predrasuda
prema samim tim feministkinjama kojima pripadam. To je pak rezultat feminizmofobije,

zakréenosti javnog prostora mrznjom prema feminizmu i Sociokonteksta u kojem sam



odrastao, a u kojem se feminizam spominjao samo kao loSa stvar, kao opravdanje za Zene koje
mrze muskarce. Duboko u meni je ta reCenica opstala, zapisana negdje, prekrivena svim
ljubavima koje sam osjecao prema tom istom kolektivu, i koja je izasla tako tiho, neopipljivo i
nejasno, u obliku straha i mrznje prema samome sebi, ali i prema istom tom kolektivu koji sam
unaprijed osudio na transfobiju. Trebalo mi je nekoliko godina da shvatim da je postojala i zivjela
u mom iskustvu. Jasno sam je opipao i procitao tek sad, nekoliko godina kasnije, u ovom radu
koji je svojevrsni proces nalaska odgovora na pitanja koja su mi se otvarala kroz zivot, povezana
s autanjem kao trans muskarac. U trenutku odabira teme za diplomski rad bilo mi je jasno da je
spoj teorije 1 osobnog jedini put ka kopanju korijenja identiteta, drustvenog i akademskog, jedni
put ka izvlacenju svega onoga $to je natalozeno u mojim mislima 1 iskustvima, onog $to nije

niknulo ili samo ¢eka trenutak kad ¢e iza¢i u nekom obliku straha, ljutnje ili predrasude.

[ako sam na studiju izvedbe, tehnike glume su mi otvorile razmiSljanja o rodu u
izvedbenom kontekstu, izvan, ili bolje receno, onkraj socioloskih i antropoloskih okvira. Dvije
su mi se tehnike glume nametnule kao vazne i primjenjive na izvedbu roda; Cehov kao
pocetak njegova prepoznavanja/ izvodenja i Stanislavski kao provodna nit kroz izvedbu roda u
trenutku njegova opipavanja te kao tehnika koja je usko vezana uz tjelesno, uz repeticiju i uopce
postojanje roda kao nekog ¢ina koji se radi i izvodi iz sebe. Neobi¢no mi je bilo promisljati
tehnike glume u kontekstu izvedbe roda, cak me u nekim trenucima strah prijecio od pokusSaja
ulaska u ovu analizu. Pogresno Citanje i imenovanje teze roda kao glume pojavljivalo mi se pred
oc¢ima kao propast. Slicno kao sa strahom pred autanje, imao sam strah da ¢e Citav ovaj rad biti
pogresno procitan. Medutim, doSao sam do jedne recenice koja se upisala u mene, a cuo sam je
mnogo puta kad sam kao klinac izvodio svoj rod drugacije od onoga §to mi je drustveno bilo
predodredeno. Nebrojeno mi je puta brat govorio ,,prestani viSe glumatati, uvijek nesto glumis®,
misle¢i pritom na moje rodno nenormativne odjevne kombinacije, sportske zelje 1 druge
aktivnosti kojima sam se bavio, a za koje je on smatrao, kao i druStvo, da nisu za djevojke. Tako
sam glumu poceo razumijevati kao nesto loSe, a izvedbu roda sam poc€eo povezivati s glumom 1
glumatanjem. Na tome se zasnivao i velik dio moje autotransfobije. Sad, kad sam rod poceo
promisljati 1 izvan samo osobnog iskustva, svjesnost izvedbe 1 opipavanje manifestacije vlastitog

trans identiteta u drusStvenom kontekstu ¢ine ovo promisljanje opravdanim.

Izvan transrodnosti, analiza izvedbe roda kroz tehnike glume mogla bi se napraviti i na
cis identitetima i1 njihovoj druStvenoj manifestaciji, ali nije dovoljno znacajna jer ne iskace

iz drustvene norme i cis identitet ostaje uvijek neoznacen. Peggy Phelan u knjizi Unmarked uvodi



pojam neoznacenog kao onog koji je neutralan. Muski cis rod je neoznacen, a Zenski je uvijek u
odnosu na muski pa je oznacen. Recimo, bijeli cis musSkarac je neoznacen, dok je bilo §to izlazi
iz te boje koZe oznafeno u odnosu na bijelca. * Upravo zbog toga $to je trans identitet
uvijek oznacen, on nudi plodan prostor za analizu izvedbe i njegovu manifestaciju u

drustvenim zadatostima iz kojih iskace.

Rad sam, oslanjaju¢i se na Preciadovo razmisljanje, koncipirao kao timeline tranzicije, od onog
tjelesnog u proslosti ka autanju i drustveno/ medicinskoj tranziciji, pa sve do sadasnjeg zivljenja
transrodnog identiteta. Ono vremenski najudaljenije, kad sam kao dijete pokuSavao izvoditi/

prepoznati rod, veZem uz Cehova:

Cehov tvrdi da je pokret taj koji poti¢e volju, Zelju i emociju te na tome i temelji
psiholosku gestu koja je bitan aspekt njegove glumacke metode. Cehovljev sustav
pociva na imaginaciji te smatra da glumac interpretaciju lika ne treba zasnivati na svom
osobnom iskustvu. Glumac mora povuéi jasnu crtu izmedu svoga zivota i osobnosti te
uloge koju igra. Naravno da uloga mora na neki na¢in glumca dirnuti pa ée Cehov &ak
re¢i da je u pripremi uloge jako vazno da glumac ne koristi prije svega analiti¢ki intelekt,
vec volju, Zelju 1 emocije te da mora zarko zeljeti ono Sto 1 njegov lik zarko zeli tj. ono
Sto je liku glavni cilj (objasnjava kako pritom glumac moze koristiti psiholoSku
gestu). Ipak, naglasava da je iznimno vazno da uloga nikada ne povrijedi osobne osjecaje

glumca te da je on uvijek drzi podalje od sebe. (Ivekovi¢, 2020: 72)

Drzim da u tom periodu nisam imao osobno iskustvo na kojem bih gradio vlastitu izvedbu pa mi
se interpretacija muskog rodnog identiteta temeljila na imaginaciji sebe koji nesto ¢ini. U tom
trenutku ja nisam dozivljavao sinkronicitet svog Zivota s izvedbom roda koju sam imaginirao,
imao sam samo zelju i emocije izvoditi rod na neki specifican nacin, a glavni cilj je da me se

tretira kao druge dec¢ke u mojoj okolini, kao likove na kojima sam gradio tu ulogu. Danas, kad

1 “Unmarked concentrates on the broken symmetry between the self and the other, and the possibilities this
break affords for rehearsing the political consequences of an acknowledgment of a failed inward gaze. Precisely
because the gaze is “not-all,” representation cannot be totalizing. Representation always shows more than it
means: in the supplement one can see ways to intervene in its meaning. In writing the unmarked | mark it,
inevitably. In seeing it | am marked by it. But because what | do not see and do not write is so much more vast
than what | do it is impossible to “ruin” the unmarked. The unmarked is not the newest landscape vulnerable to
tourists. The unmarked is not spatial; nor is it temporal; it is not metaphorical; nor is it literal. It is a configuration
of subjectivity which exceeds, even while informing, both the gaze and language. In the riots of sound language
produces, the unmarked can be heard as silence. In the plenitude of pleasure produced by photographic vision,
the unmarked can be seen as a negative. In the analysis of the means of production, the unmarked signals the
un(re)productive.” (Phelan, 1993: 27)



po tisuciti put moram odgovoriti na najcesce pitanje trans osobama, ono kako znaju da su trans,

odgovor pronalazim u onom $to kod Stanislavskog nazivamo umjetnost prozivljavanja:

Zato $to je najbolje kad je glumac sav obuzet komadom. Tako on i mimo volje zivi
zivotom uloge, ne primjecujuci kako osjeca, ne misleci o tome sto radi, i sve dolazi samo
po sebi, podsvjesno. (...) Vecim dijelom taj je rad podsvjestan i refleksan. On je
u mo¢i jedne jedine- najiskusnije, najgenijalnije, najtananije, nedostizne, cudotvorne
umjetnice- nase organske prirode.(...) Valja je znati potaci i usmjeriti. Zato postoje

narocita sredstva psihotehnike koje tek treba da izucite. (...). (Stanislavski, 1989: 32)

Rod se u jednom trenutku pocinje izvoditi sam po sebi, mimo volje Zivi tu ulogu, to ¢injenje je
veéim dijelom podsvjesno i refleksno. NaSa organska priroda je ono $to opipavam kao taj osjecaj,
kao ono §to treba slijediti kao odgovor na pitanje kako znam da sam trans. Sve ono §to osjeCam
kao razliku s onim §to mi je drustveno ponudeno u izvedbi roda koji mi je pripisan pri rodenju,
kao bol zivljenja onog §to mi je predodredeno, kao fizicke aspekte spola u kojem sam roden koje
ne zelim. U trenutku Zivljenja nekog roda i njegova cCinjenja, izvedba uvijek sadrzi i
predstavljanje, ono §to je kod Stanislavskog nazvano umjetnost predstavljanja, a objasnjeno kao
on o kad se glumci trude da izazovu 1 otkriju u sebi tipi¢ne ljudske crte koje odaju unutrasnji

zivot uloge:

Stvorivsi za svaku od njih, jednom zauvijek, najbolju formu, glumac uci prirodno
je ostvariti mehanicki, bez ikakvog uces€a svoga osjeCanja u momentu javnog

nastupa. (Stanislavski, 1989:38)

U knjizi Rad glumca na sebi I. to se objasnjava kao ono §to glumci kod kuée nauce i donesu na
scenu: glas, kostim... Ako, primjerice, igraju Tartuffea, glumac predstavljanja ¢e zamisljati neki
kostim na Tartuffeu i obu¢i ga na se, oponaSati hod, mehanicki reproducirati glas slican

njegovom, i to mora biti dovedeno do savrSenstva da bi opstalo u umjetnosti (1989: 39).

Izvedba roda, pogotovo u trenutku fizicke tranzicije, izvedba je predstavljanja. Uzimanje onoga
Sto je drustveno uvjetovano kao ono $to pripada rodu koji se postaje, reprodukcija glasa tog roda,
oblacenje u rodno obiljezenu odjecu, hod, drzanje, sve je to dio izvedbe roda koju sam kao trans

muskarac pokusao dovesti do savrSenstva, kako bi moj rod opstao kao muski.



Cehov se priklanja tehnici u kojoj glumac ne ulazi osobno u ulogu veé pristupa onome §to lik
osjeca, ima slobodu transformacije u lik, ali ne ulazi osobno u njega. Izvedba roda je, nakon
autanja, utoliko sli¢nija Stanislavskijevoj metodi glume, u izvedbi roda, onda kad on postane
rutinski, afektivan, kad se ja vise ne pitam §to bi cis osoba napravila, kako bi se netko ¢iji rod
izvodim ponaSao, ve¢ upotrebljavam, kao Stanislavski, stvarnost, vlastiti Zivot, a ne, kao Cehov,

lik koji utjelovljuje.

Upravo zato mi se ¢ini da su u izvedbi roda prisutne obje navedene tehnike glume, ali u razli¢itim
periodima. Na pocetku se radi o prepoznavaniju i analiziranju onoga §to se radi u Cehovljevoj
tehnici glume, Zelji da postanemo neki drugi lik 1 promatramo Sto bi on u tom trenutku, a kasnije
dolazi do Stanislavskijeve metode, koja je u ovom tekstu kljuéna kao ona kad se identitet i fizicki

uspostavlja.

Uvijek kad gledam predstavu i analiziram glumce koji su u meni nesto pokrenuli svojom glumom
shvatim da se radi o autenti¢nosti na sceni. Promatrajuéi tako istu godinu glume, koja je prosla
sve iste tehnike 1 nastavne sate, uo¢avam da se ne radi samo o zanatu koji su stekli nego upravo
o autenti¢nosti na sceni. U talent ne vjerujem, ali autenti¢nost mi se namece kao najbitnija stvar
u izvedbi koju promatram. Sad to usporedujem i s izvedbom roda. Kad promatram dvije trans
osobe koje su jednakih proporcija tijela, jednako dugo na hormonima i napravile su jednake
medicinske zahvate, shva¢am da jedna osoba “prolazi” kao cis, a druga ne. I tu ne postoji neko
jasno objasnjenje, osim ono koje se ti¢e autentiCnosti u samoj izvedbi i manifestaciji tog

identiteta.

Autenti¢nost je jednako vidljiva u glumi kao i u izvedbi roda, a u vlastitoj izvedbi roda sam
shvatio da se radi o tome da moram biti dovoljno autentican i izvjezbati tu izvedbu do glumacke
perfekcije, do onog trenutka kad se iz moje izvedbe nece vidjeti da je ta izvedba uopce izvodena
ve¢ ¢e se uzimati sama po sebi kao nesto prirodno i autenti¢no. U ovom se radu bavim analizom
te vjezbe, a na kraju rada analiziram izvedbu koja je nastupila nakon izvjezbanosti, nakon
autenti¢nosti, kad sam zavrSio ulogu cis muskarca 1 imao prostora graditi novu, onu u kojoj se

igram s vlastitim rodom i1 njegovom nefiksirano$¢u.

Preciado se pita §to da uéini sa svojom Zeljom za preobrazbom. Cini mi se da moramo pronaéi
korijenje, ono gdje ona zapocinje, kako se dogodila i $to donosi. Trans identitet osje¢am jednako
kao identitet feminista i onaj studenta dramaturgije, a u tekstu ¢u zagrebati i te dijelove svog

identiteta i njihova sjecista.



Tijelo i hormoni

Zivot koji sam Zivio kroz identitet djevojéice mi je ponudio iskustvo doZivljavanja patrijarhata i
mizoginije na vlastitoj kozi. Tijelo 1 njegove mogucnosti se formiraju ve¢ od malih nogu. Tako
je i moje tijelo bilo primorano bivati u okvirima koji su drustveno zadani kao Zenski. Stavljeno
je u druStvenu poziciju onog koji vrijeme mora provoditi sa cis Zenama, koje nema mogucnost
napredovanja i koje je zacementirano u pristojnosti, manjih kapaciteta Sirenja, istezanja, skakanja
I jac¢ine. Ako sam iz toga izlazio, uslijedila je druStvena kazna ili ¢udenje, a ako sam to pratio,

uslijedilo je drustveno odusevljenje.

To sam iskustvo usporedio s eksperimentom Kkoji se provodio nad psima. John B. Watson je,
oslanjajué¢i se na Pavlovljev eksperiment sa psima, dokazivao klasi¢nu uvjetovanost na bebi
zvanoj Albert, a to je radio tako da je prvo pusti miSa da se Albert s njim upozna, kad je shvatio
da ne postoji strah, svaki je put na ponovni susret proizveo glasan udarac o gong. Ponavljanjem
tog postupka i uparivanjem neuvjetovanog straha (buka) s uvjetovanim (mis) podrazajem je

izazvao uvjetovanu reakciju straha na samu pojavu misa.

lako se u ovom eksperimentu radi o organskim posljedicama i odvija se u nesvjesnom, a u
primjeru iznad koji sam dozivljavao u djetinjstvu se radi o drustvenim uvjetovanjima i jedno i
drugo posljedicno radi isto. Mehanizam kojim se ostvaruje uvjetovanje i dogadaju se posljedice
je slican 1 bilo mi je zanimljivo promatrati druStvenu uvjetovanost u usporedbi s onom

organskom.

Tekst Bacati kao djevojcica: Fenomenologija Zenskog tjelesnog drzanja, pokretljivosti i
prostornosti iz 1980. godine, autorice Iris Marion Young, govori o tome kako nije pitanje
bioloskog uvjetovanja kako se Zene krecu i kako bacaju ve¢ je to posljedica zivota u
patrijarhalnom druStvu koje “formatira” izraze nasih tijela na odredene nacine. Odrasla osoba
nema prirodno drZanje, ona ga formira u odnosu na drustvo u kojem postoji, kao u primjeru koji

sam dao o svom drzanju u djetinjstvu.

Zensko se tijelo od malena uci da ne smije koristiti puni potencijal, jednu od kategorija toga ona
naziva inhibirana hotimicnost, koju opisuje kao posustajanje i neiskoristavanje punog potencijala

tijela u trenutku kad se zena uvjerava da ne$to moze i sumnje u vlastitu sposobnost.

To je upravo razlog zaSto nikad u Zivotu do perioda nakon hormona nisam napravio sklek ili zgib,
nisam znao da ne znam, jednostavno sam uvijek mislio da ja to ne mogu i osje¢ao ogroman sram

u trenutku kad bih ga trebao izvesti.



Drugu kategoriju imenuje kao razlomljeno jedinstvo, a S§to je tijelo u stanju razlomljenog
jedinstva u odnosu na vlastito okruzenje, muskarac postavlja cilj prema kojem djeluje i ostvaruje

jedinstvo s okruzenjem, a Zena ulaze samo jedan dio tijela u ostvarenje tijela.

Ovdje se pronalazim u tome da nikad nisam u igranju kosarke iskoristio cijelo tijelo za Sut na ko$
ili zakucavanje. Moji bi se muski prijatelji zaletjeli s pola terena, letjeli preko svih da dosegnu
obru¢ od kosa, a ja sam uvijek koristio samo dvokorak. Gore navedeni su samo neki od primjera
koje sam prepoznao kroz ono to Young imenuje, ali sam Cesto dozivio i sam da me se opominje
ili se dere na mene ako nisam sjedio kao djevojcica ili €inio nesto $to je drustveno neprihvatljivo

da ¢inim. Radi se o klasi¢noj uvjetovanosti kroz odrastanje.

Moj identitet kéeri, sestre i1 djevojice mi je ostavio upisane kretnje u tijelu. Zanimljivo je Sto se
moje oslobadanje toga nije moglo ostvariti dok me druStvo nije prihvatilo kao muskarca. Nije
vazno jesam li ja naucio kako koristiti tijelo u skladu s normama drustva u kojem ga koristim,
bitno je kako drustvo odgovara na moju tjelesnost. Pamtim iskustva koja sam imao s bratom u
trenutku igranja nogometa i kroz analizu toga pronalazim korijenje ograni¢avanja vlastita tijela
0 kojima govori Young. Kao netko tko zivi djevojastvo, najéeS¢e sam morao svoje potencijale
ostaviti izvan igre. Ve¢ pri biranju u ekipe, meni je predodreden gol. Time su moje tijelo stavili
u kalup nepomicnog i onog koji je fiksiran na jednom mjestu, do kojeg, ako muska tijela budu
dovoljno dobra, lopta nikad nece ni do¢i. Osim toga, sjedenje koje sam ucio kroz djetinjstvo, a
na koje sam bio prisiljen odje¢om, u€inilo me fiksiranim u zatvorenosti. Moje su ruke uvijek bile
prekrizene, noge skupljene, a ni jedno ni drugo nisu funkcionalne pozicije u trenutku podizanja
utega. Osim toga, osvijestio sam da se drzim pogrbljeno i da konstantno poteZzem majicu prema
van, $to mi je postala svakodnevna radnja u pokusSajima prikrivanja grudi, ¢ak i nakon operacije.
Sad ucim drugacije drzati tijelo, iako grudi viSe nemam, ali su te radnje ostale upisane u mene.
Kao i to da nisam nicija prijetnja. Situacija u kojoj u javnom prostoru, kasno navecer, hodam kraj
Cibone iza neke djevojke mi je osvijestila da sam postao prijetnja. Tijelo koje sam prilagodio
vlastitim osjecajima je postalo prijetnja. Hodaju¢i sam shvatio da se djevojka osvrée 1 ubrzava
hod i moja pomisao nije bila da to radi zbog mene, nego sam se i ja okretao misle¢i da netko
hoda iza nas oboje, ali sam onda shvatio da sam ja njezina prijetnja. Htio sam joj priéi i objasniti
svoju poziciju, ali sam shvatio koliko bi to meni bilo straSno pa sam samo presao ulicu. Sve su
to primjeri kojima sam si osvijestio koliko je drustvo utjecalo na moje tijelo i njegove

moguénosti.



Tehnike glume i izvedba roda

U pokusajima izlaska iz toga okvira, ali i izvedbe svog muskog rodnog identiteta?, koristio sam
tehnike kakve Cehov nudi glumcima. S obzirom na to da nisam imao vlastito iskustvo Zivljenja

tog identiteta posezao sam za onima u svojoj okolini i kroz vjezbe.

Cehovljeva tehnika glume u kojoj stvaram lik, a ne sebe, usporediva je s poéetkom tranzicije.
Popodneva nakon Skole zarko sam htio igrati nogomet s bratom i njegovim prijateljima, trazio
sam istu odjecu i sjecam se jasno da je on dobio loptu, a ja role za neki poklon i to mi je ostalo
urezano u paméenje. Isto kao i to da sam nekoliko godina poslije, kad sam proveo neko vrijeme
u bolnici, od tate dobio loptu. Cijeli taj period mi je u magli, ali sjeCam se male crvene lopte S
kojom sam spavao. Danas to mogu analizirati upravo kroz tehniku utjelovljenja nekog lika, u

ovom sluc¢aju brata, nisam imao vlastita iskustva bivanja cis muSkarcem pa sam uzimao njegova.

Kao dijete, imaginirao sam likove koje bih mogao igrati i sanjario o tome kakav ¢u biti kad

odrastem, najc¢esce su to bili likovi iz mog okruzenja koje sam ja mijenjao, stvarao i razradivao.

Uzmite neku sliku, proucavajte ju do pojedinosti. A onda daje da se polako transformira
uneku drugu sliku. Na primjer, neki mladi¢ postupno postaje star i obratno. (...)
Zatim stvorite dramsku osobu posve prema sebi. Poc¢nite je razvijati, razradivati je do
sitnica... (...) Rade¢i na taj nacin, u svakom trenu moze osvanuti dan kad ¢e vasa slika
postati tako snazna kad vise ne mozZete odoljeti tome da se ne utjelovite u nju... (Cehov,

2004: 78)

Upravo ovo o ¢emu Cehov govori sam ja kao dijete radio promatrajuéi slike muskaraca, igranjem
ispred ogledala decka i stvaranjem priredbi u kojima igram muske uloge. To su dramski likovi
koje sam ja stvarao prema sebi, a koji su danas postali tako snazni da sam se utjelovio u njih.

Cehov u svojoj tehnici puno paznje daje postupnom stvaranju lika, a to je meni bilo najbitnije u

tranziciji i kroz prihvacanje svog identiteta.

Vi znate da se vasSe tijelo, glas i cijela psiholoSka maska, nisu uvijek kadri prilagoditi
va$oj viziji odmah. Obraduju¢i sliku malo- pomalo, izbje¢i ¢ete tu poteSkocu. Osposobite
svoja izrazajna sredstva da mirno prolaze kroz transformaciju. (...) Bit ¢ete sposobniji

utjeloviti cijelu osobu na kojoj radite, ako to radite postupno. (Cehov, 2004: 78)

2 Ovdje nikako ne Zelim reci da je slobodno tijelo samo za muski rodni identitet, samo spajam jednu i drugu
pojavu u svom djetinjstvu koja se paralelno odvijala.



Upravo je gore navedena tehnika utjelovljenja koje se dogada postupno tehnika koju sam prolazio
prije samog autanja i medicinske tranzicije. Dugo vremena sam gradio svoj lik, identitet, malo-
pomalo, nebrojeno puta sam i sam iskoristio pogresne zamjenice kad sam govorio, isprobavao
sam $to je to Sto sam vidio na drugim muskarcima, a da se meni svida ili ne svida. Cijeli proces
se odvijao na gore opisan nacin. Prvo sam prolazio sam sa sobom stvaranje lika, zatim sam vozio
skejt, koju godinu kasnije oSiSao kosu, onda lagano mijenjao odjecu, pa je ispocetka mijenjao jer
sam dramsku osobu stvorio posve prema sebi, onda poceo nositi kapu jer sam to vidio kao dijete

kod cis musSkaraca na kvartu...

Prije uzimanja testosterona vlastiti sam glas vjezbao i pazio da bude nalik glasu nekih muskaraca
koje sam poznavao, pritom sam uvijek birao duboke glasove, one za koje sam ja smatrao da su
dovoljno ,,muski“. Upravo mi je mehanicka reprodukcija tog glasa pomogla da svoj rod izvedem
uspjesnije, ali bez prozivljavanja, on bi bio samo igra s glasom, kao §to se dogada kad cis Zene
igraju muskarce, takva vrsta reprodukcije glasa se promatra kao ona privremena, u trenutku igre
i oponasanja i ne potvrduje njihov rodni identitet. To povezujem s onim 3to Cehov naziva

imaginarni centar, a kroz koji sam 1 ja osjetio priblizavanje idealnom tipu tijela / glasa:

Imaginarni centar u vasem prsnom kosu ¢e vam tako dati i osjecaj kako se cijelo vase
tijelo priblizava, da tako kazemo ,,idealnom* tipu ljudskog tijela. Poput glazbenika koji
moze svirati samo na dobro ugodenom instrumentu, tako ¢ete i vi imati osjecaj kako vam
vaSe ,,idealno* tijelo omogucava da ga iskoriStavate koliko god je to moguce, da mu dajete

sve vrste karakteristiénih crta koje traZi dio na kojem radite. (Cehov, 2004: 54)

Sav je lik nastao u odnosu na kolektiv, zajednicu u kojoj sam odrastao, a zbog toga mi je poglavlje
0 ansamblu u knjizi Glumcu bilo posebno zanimljivo za ovu analizu. U uvodu sam spominjao
autenti¢nost kao klju¢ uspjesne izvedbe roda, a ovdje se moze govoriti o autenticnosti u odnosu
na druge muskarce s kojima supostojim u nekoj zajednici, ili o izvedbi unutar ansambla.
Autenti¢nost dolazi iz improvizacije, imamo jasne drustvene dogovore, granice 1 sustav u kojem

zivimo, a ono kako izvodimo rod u tim jasno postavljenim granicama je zapravo improvizacija:

Ne dopusta se nikakav unaprijed zadan zaplet, ni bilo kakav slijed dogadaja. Osim
pocetnog 1 zavrSnog trenutka, a njihovim polaznim zadacima i odgovaraju¢im
raspolozenjem, niSta ne smije biti unaprijed utvrdeno, kao $to je to bilo u trenutku

individualne vjezbe. (Cehov, 2004: 90)



Kad promisljam o svojoj izvedbi roda, kad god sam promisljao unaprijed o svakom koraku koji
¢u uciniti, svjesno §irio ramena da bi bila muZevnija, udarao pivom o stol, uvijek je izvedba bila
neautenti¢na 1 neuspjeSna. Rod da bi bio uspjesno izveden, ne smije biti vidljivo izvoden, a to se

dobiva improvizacijom koju Cehov nudi.

Kad Cehov govori o glumi u razli¢itim vrstama predstava, prepoznajem izvedbu roda u razli¢itim
klasnim kontekstima u kojima sam Zzivio. Do nedavno sam se grozio nekih zajednica u kojima
sam sudjelovao i sramio se svog identiteta s ulice ili zivota u siromastvu, ali shvatio sam da mi

to otvara moguénosti, kao §to ih otvaraju i razligite vrste predstava koje Cehov spominje:

RazmiSljajte samo o snazi kontrasta: ako ste komicar, va§ ¢e humor postati jaci ako ste
kadri glumiti tragi¢ne uloge i vice versa. To je slicno zakonu ljudske psihologije, koji u
nama jaca osjecaj za ljepotu ako poznajemo ruznocu, ili u nama budi ¢eznju za dobrotom,
ako ne zatvaramo o¢i pred zlom i sramotom oko nas. (...) A povrh toga, budite sigurni da
¢e sve novostecene sposobnosti, u bilo kojoj vrsti glume, unutar sebe otkriti jo§ i mnoge

druge nepredvidene nadine i postupke. .. (...) (Cehov, 2004: 176)

Upravo mi je moje zivljenje unutar razli¢itih miljea otvorilo Sirok spektar igre s identitetom

i njegovom izvedbom.

U trenutku kad su vjezbe koje sam gore opisao postale dio mene, kad sam internalizirao sve te
nacine na koje rod izvodim, mogao sam uzimati sam sebe kao polaziste izvedbe, a ne stvarati
likove iz okoline ili imaginacije. Tada sam i ja imao iskustvo zivljenja ili barem izvodenja tog

roda 1 nisam viSe posezao za njegovom imaginacijom.

U izvedbi roda, u mom slucaju prilagodbi maskulinizacije, prozivljavanje je ono §to ja osje¢am
kao istinski svoje i §to igram iz osjecaja, a ulaskom u tehnike predstavljanja, ono Sto Stanislavski
objasnjava kao mehanicki izvedeno, bez ikakvog uce$¢a svog osjecanja u momentu javnog
nastupa, igram druge muskarce, najc¢esce cis, od kojih kupim specifi¢ne stvari. Ne postoji neka

generalna muskost, osim na razini apstrakcije, ali sam kroz odrastanje prikupio skup izvedbe

roda kod specificnih djeCaka iz svoje ulice, s igraliSta, iz kucanstva, a koje sam kasnije
nadogradio muskarcima iz akademskog svijeta, svijeta kazalista i filma, ali 1 queer zajednice.
Upravo sam kroz to shvatio da je moja izvedba roda bila puno stereotipnija u trenutku kad sam
zivio na kvartu u kojem se maskulinost izvodila kroz stereotipne pretpostavke §to musSkarca ¢ini

muskarcem; tu prvenstveno mislim na nasilje, psovanje, ponos...



To je zato $to sam imao modele oko sebe koji su tezili onome $to nazivamo stereotipna muskost,
ekspresivna, borbena, pogrbljena... Danas viSe ne igram samo stereotipne muskarce, moj
identitet se ne ostvaruje kroz moje radnje i uloge, internalizirao sam ga u sebi. U moju izvedbu
su usli muskarci iz miljea u kojem sad Zivim, a u samu izvedbu roda sam ukljucio i1 queer

momente.

Prije upotrebe testosterona lakiranje noktiju mi je bila nezamisliva stvar jer mi je rodna disforija
utjecala na slobodu prezentacije. Sto sam ja vise sebi bio muskarac u nekim fizi¢kim obiljeZjima
to sam se viSe odmicao od rodno normativnih zadatosti reprezentacije muskog identiteta. U tom
trenutku viSe nisam igrao iskljucivo stereotipne cis muskarce, ve¢ sam od razli¢itih muskaraca i
iz svog novog miljea, preuzimao dijelove izvedbe. Naravno, uvijek ¢e postojati moja svjesnost

o tome da sam trans 1 da sam naucio zanat i1 tehnike izvedbe.

U trenutku kad je testosteron utjecao na glas bez moje vjezbe, govor je postao istinski, on se
prilagodio drustvenoj pretpostavei muskog glasa i, ono §to Nikolajevi¢ u Rad glumca na sebi I.
zove zanatom u glumi, je postao visak u izvedbi, tad mi viSe nije bio potreban zanat toga da
mogu mehanicki stvoriti muski glas, on je postao prirodni dio mene, ali tek onda kad sam ja taj
glas poceo osjecati kao svoj bez potrebe da ga mehanicki izgovaram i prilagodavam dubinu, tek
onda kad sam taj glas poceo prepoznavati kao muski i prestao ga oponasati, kao glumac koji
oponasa Tartuffea, a ne prozivljava ulogu. Goffman u knjizi Stigma govori o preliminarnim
konceptima koji nam sluze kao sredstvo kojim kao drustvo uspostavljamo nacine kategorizacije

liénosti:

Drustvo uspostavlja nacine kategorizacije licnosti i odreduje grupu karakteristika koje se
smatraju uobicajenim i prirodnim za pripadnike svake od ovih kategorizacija. Drustveni
okviri ustanovljavaju kategorije licnosti koje ¢e se ovde verovatno zate¢i. Odredena rutina
u drustvenim odnosima u ustanovljenim okvirima omoguc¢ava nam da se odnosimo prema
predvidivim drugima, bez ulaganja narocCite paznje i bez mnogo razmisljanja. Kada nam
se priblizi neki stranac, onda ¢e nam najpre njegov izgled omoguciti da odredimo
kojoj kategoriji pripada i koje su njegove karakteristike, njegov ,,drustveni identitet"
- da upotrebim pojam koji je adekvatniji od pojma ,,drustveni status", jer su li¢ne
karakteristike, na primer ,poStenje", takode obuhvadene, kao 1 strukturalne
karakteristike poput,,zanimanja". Mi se oslanjamo na ove pretpostavke koje imamo,
transformiSuéi ih u normativna ocekivanja, u pravedno postavljene zahteve. (Goffman,

2009: 14)



Iako on tezu stigme provlaci kroz drustveni identitet, najéesce klasni, teorija stigme mi se namece
kao plodna u promisljanju izvedbe roda unutar drustva. Citanje roda je jedna od prvih
automatskih reakcija, osim ako se radi o osobama koje su pripadnice queer zajednice pa su liSene
takvog promisljanja, a Goffmanovi koncepti opisuju upravo to. Ako sretnem stranca, posegnut
¢u za kategorizacijom roda i grupom karakteristika koje osobu smjestaju binarno na rodnom

spektru, kao muskarca ili zenu. Svi mehanizmi koje u¢im kao trans osoba me Stite od

pogresnog zaklju€ivanja u preliminarnom konceptu druge osobe. Moja vjezba glasa, moj odlazak
U teretanu 1 odabir odje¢e onemogucuju osobi da krivo procita moj rod. U trenutku kad to
internaliziram 1 postane autenti¢no, ne vidi se ulozeni trud same izvedbe, rod se Cita kao onaj

unutar norme.

Ne uzimam testosteron da postanem musSkarac, niti je to tjelesna strategija
transseksualizma; uzimam ga da osjetim ono $to je drustvo od mene htjelo napraviti, da
mogu pisati, jebati se, osjetiti uzitak pornografske prirode, dodati molekularne
proteze svojem niskotehnoloskom transrodnom identitetu sazdanom od dildoa, tekstova i

slika u pokretu; ¢inim to da osvetim tvoju smrt. (Preciado, 2013: 16)

Uzimam testosteron da se mogu prepoznati, da druStveno ostvarim svoje razlike i strahove. Na
pustom otoku, izvan drustvenosti, mozda testosteron ne bi bio moj izbor. Sad, kad je on ovdje I

ja ga konzumiram, pridonio je autenti¢nosti moje izvedbe roda i prirodnosti kojom to ¢inim.

Goffman imenuje tri razliita tipa stigme; tjelesna, koju on povezuje s unakazenosti i
deformitetom tijela, a koju u ovom kontekstu ¢itam kroz rodni identitet koji se ispoljava kroz
tjelesno, ili ono $to nazivamo nepodudaranjem tjelesnog i rodnog identiteta, drugi tip je slabost
karaktera koju veze uz mentalne poremecaje, ovisnosti, homoseksualizam, a koju ja ¢itam kao
onaj osjecaj i znanje o sebi da sam roden kao Zena, i zadnja je plemenska koju on povezuje s
vjerom 1 nacionalizmom, nefim naslijedenim, a ja je Citam kao ispremrezivanje klasnog

naslijeda. (2009: 16)

Dopustio sam si secirati vlastiti identitet kroz klju¢ sva tri tipa Goffmanove stigme.

Tjelesna stigma je nemoguénost potpunog sjedinjavanja mog identiteta i moje tjelesnosti, pa ¢ak

1 kad bih iskoristio sve moguénosti kirurSke prilagodbe, hormonalne terapije i1 druge prilagodbe,



moje ¢e tijelo uvijek biti drugacije, barem u odnosu na svoju proslost i ono §to je iskustveno
upisano u njega. Pod time mislim da ¢e moje tijelo uvijek biti ono $to Phelan naziva “oznac¢enim”,
ono ¢e uvijek biti drugacije, ja ¢u se bivaju¢i u njemu uvijek sjecati iskustva kad je ono bilo
drugacije. Slabost karaktera je uvijek prisutno znanje o tome da sam roden kao zena, drustveno
imenovan zenom pri samom rodenju, a svakim npr. dolaskom u park u koji sam iSao kao dijete,
ja sebi danas potvrdujem tu slabost, svoje misli ne mogu promijeniti i taj park prozivljavam kao
ja, roden kao ona, koju su ljudi zvali u Zenskom rodu 1 Zenskim imenom, kao necija sestra ili k¢i,
1 koji sam uvijek htio drugu igru, onu koja nije meni pripisana i koji sam uvijek tezio onom
drugom. Moje me tjelesno musko i druStveno prihvacanje kao muskarca ne liSava sjecanja i
znanja koje imam o sebi kroz zivot. I upravo je to slabost zbog koje osje¢am stigmu vlastita
identiteta, koja mi zatvara sigurnost u ono $to osjecam da jesam, $to prozivljavam ili prezentiram.
I zadnja, plemenska, koja se u mom sluc¢aju pojavljuje kao klasno naslijede obitelji povezane s
krimi miljeom, onim koji je uvijek imao previse ili nista, nesigurnosti novc¢ane ili rutine koju kao
djeca trebamo. Ta mi je stigma usadila kodove prepoznavanja ,,svojih ljudi® s kojima sam
povezan samo po osnovi kr§enja zakona, jezika koji koristimo 1 nacina na koji se odijevamo.
Sve tri tipizacije s kojima se povezujem 1 kroz koje osje¢am svoje ja mi stvaraju disonancu u
zivljenju identiteta trans studenta dramaturgije koji je povremeno ovisan o kokainu i ima iskustvo
dilanja. Onaj Sum koji osje¢am u izvedbi vlastitog rodnog identiteta i njegovog osjecaja, isti je
Sum koji mi se pojavljuje kad se ja kao student pisanja pojavljujem negdje, a istovremeno u sebi
ne osjecam da ondje pripadam jer se osje¢am kao dijete ulice ili kad se ja kao dijete ulice pojavim
u drustvu iz djetinjstva, a ne osje¢am da ondje pripadam jer sam stekao neke druge alatke i nacine
govora kroz kasniji razvoj. Isti takav Sum mi se dogada kad sam u drustvu, od strane ljudi koji
ne znaju da sam trans, prepoznat kao muskarac, ali unutar sebe osje¢am da sam jako puno radio
na reprezentaciji roda koja me dovela do toga da taj netko ne propitkuje moj identitet i samim
tim se svaka uloga u drustvu, pa i ona koju mi dodijele kad me prepoznaju kao cisrodnog,

ponistava.

Upravo mi se zbog toga Stanislavski nametnuo kao vaZzan u promisljanju rodnog identiteta jer se
nekako moramo prezentirati, nekako moramo postojati u svijetu, a moj konstantni pokusaj
fiksiranja identiteta mi namece posezanje za tehnikama igre vlastitog identiteta. Njegova
mobilnost bi me moguce rijesila konstantnog perpetuiranja tehnika kojima se postavljam unutar
odredenog drustva na neki prepoznatljiv nacin, ali nau¢io sam da manevriram uvijek u
krajnostima 1 da su to tocke iz kojih kre¢em 1 kojima se vra¢am 1 upravo to mi stvara disonancu

unutar identiteta, onu izvan same transrodnosti.



Testosteron mi je ponudio alatku glasa, dlakavosti, preraspodjelu masnih naslaga i misi¢avost,
dobio sam tijelo koje mi omogucéava da s njim radim, ali i dalje moram imaginirati, birati odjecu,
trenirati ako Zelim svoje tijelo dovesti do sli¢nosti cis muSkaraca, 1 u preliminarnom konceptu
ponistiti mogucnost ¢itanja mog roda kao Zenskog, kao onog koji se ne moze svrstati u neki
binaran koncept. U uvodu spomenutu teoriju Phelan o oznacenim i neoznacenim povezujem
upravo sa svojim potvrdivanjem roda operacijom i hormonima koji su na neki nacin ponistili isti

taj rod u trenutku njegove tjelesne reprezentacije koju ja ¢inim svakodnevno.

Mislim da su me danas dok sam se vracao iz $kole ku¢i, prolaznici drzali za nenormalnog.
(...) Ja sam se toliko trudio da izvu¢em ma §to iz punjene zvjerke da sam zabacivao glavu,
vrat i trup- pritom sam ¢ak gurnuo neka spadala koji su stajali iza mene. Ali odmah sam
se sjetio kako Arkadije Nikolajevic preporucuje da se ne trudimo suvise. (...)

(Stanislavski, 1989: 249)

Upravo se ovdje govori o igri koja ako je preoptereCena prestaje biti autenti¢na i postaje
»glumljena®. Kao i u mom izvodenju roda, na samom pocetku, kad sam ulagao veliki trud da se
ponasam maskulino, kad to nisam imao u sebi upisano, izvedba nije bila “prirodna”, odskakala
je od izvedbe maskulinosti kakvom je ¢itamo. Ona je time postala, mozda, autenti¢na, ali nije
mogla pripadati normativno binarnom izvodenju roda. Tad sam jo$ uvijek ucio zanat izvedbe

roda, isprobavao razne tehnike i on nije bio internaliziran.

Uporabom testosterona i odlaskom na operacije prilagodbe tijela rodu ne oslobadaju trans osobu
u potpunosti predstavljanja i zanata zivljenja nekog identiteta, pa ¢ak i u slucaju nebinarnosti i
queer identiteta. Odredeni zanat je potreban kako bi se taj identitet predstavljao nebinarno
u drustvu. Ako uzmemo kao usporedbu zanat voznje bicikla, on je upravo takav da, kad ga se
jednom nauci, tesko se zaboravlja, pokreti na pedali ostaju upisani u tijelo, okretaji pokrecu bicikl
1 kad prestanemo vrtjeti pedale i naSe kretanje prestaje. Zanat izvedbe roda je jednak tome, samo
malo apstraktniji. Kroz Cehovljevu tehniku se wu¢i Zivjeti neki lik, a sad, kad
primjenjujem Stanislavskog, taj zanat postaje dio mene. Prolaziti kao muSkarac ili kao nebinarna
osoba itekako su dio zanata i kako izvodimo rod. Zanat internaliziramo, ali kad bi prestali izvoditi
rod, kao 1 prestali voziti bicikl, on bi prestao postojati, rod postoji dok se izvodi. Osloboden je
samo temelj, ono Sto se prepoznaje na rodnoj razini, 1 to samo ponekad, dok je zauzimanje
drustvene uloge ovakvog ili onakvog muskarca joS uvijek prisutno i potrebno za identitet u

cijelosti, kao $to i cis muskarci moraju brusiti taj zanat.



Ono $to je uskra¢eno Zenama u odgoju i §to je i mene prijecilo da iskoristim potencijal svog tijela,
a Stanislavski nudi tehniku kojom se stvara tjelesni zivot uloge, ili u ovom slu¢aju izvedbe roda.

U knjizi Rad glumca na sebi Il. govori o tome da moramo vjerovati u ono §to ¢inimo:

Budete 1i uvijek isli linijjom uloge i istinski povjerovali u svaku fizicku radnju
koju obavljate, uskoro Cete stvoriti to Sto nazivamo zivotom [judskog tijela uloge.

(Stanislavski, 1991: 247)

Odlaze¢i u teretanu nisam vjerovao u svaku fizicku radnju koju obavljam, kao §to kao dijete
nikad nisam pokusao napraviti sklek ili zgib. Ondje sam prepoznao jasne izvedbene mehanizme
kojima se koristim. Prvi odlasci su mi €inili ogroman napor, sram 1 nemogucénost prepustanja.
Osjecao sam se kao da stojim na sceni, onako kako to opisuje Stanislavski u knjizi Rad glumca
na sebi I, susila su mi se usta, htio sam samo §to prije odraditi odredenu vjeZzbu i nestati s

pozornice, iz teretane:

Izgledalo mi je kao da je kazaliSte prepuno, da su tisuce ociju i dvogleda uprte samo u
mene. (...) Od pretjeranog nastojanja da iscijedim iz sebe osjecaje, od nemoci da ostvarim
nemoguce, u cijelom tijelu pojavila se neka napregnutost, skoro do gréeva koji su

mi ukocili lice, ruke i Citavo tijelo, paralizirali pokrete i hod. (Stanislavski, 1989: 29)

Tu sam neugodu osjecao jer nisam napravio gornju operaciju prsa i ¢inilo mi se kao da svi vide
da nisam cis muskarac, moje me znanje o vlastitom rodu i tjelesna razlika sputavala u
svakodnevnim radnjama. NajviSe sam vremena proucavao cis muskarce na nacin na koji sam to
opisivao u analizi kroz Cehova, obi¢no one najmuZevnije po nekim drustvenim normama, i
pokusavao svoje kretnje prilagoditi njihovima, oponasao sam ih. Kasnije, kad sam napravio
gornju operaciju, oponasanje nije prestalo, ali bio sam opusteniji, imao sam tijelo koje je
odjeveno slicno njihovima, tijelo koje se ne moze na prvu prepoznati kao ,,lazno®, tijelo kao
pocetnu poziciju dolaska na trening koje je meni samom prilagodenije, koje ne stiS¢e steznik na
prsima. Kao $to Stanislavski pri Citanju radnje drame ne poseze za klasi¢nim citanjima 1 za
stolom ve¢ glumce izvodi u prostor i analizira epizodu po epizodu kako bi dosao na kraju do
povratka na tekst tek kad je otkrivena duboka akciona matrica (1991: 12), isto je kao dospjeti u
svijet gdje je rod ve¢ na neki nacin fiksiran, naSe postojanje u drustvu koje na ovaj ili onaj nacin
imenuje rod i nase Zivljenje epizoda (u teretani rod, na ulici rod...) i pozicioniranje unutar tog
drustva nam omogucuju da taj rod onda zahvatimo u cijelosti i odaberemo nacin igre, ili

dopustimo onome $to smo usvojili kao nase da Zivi i vodi igru.



Ponavljanje oponaSanja cis muSkaraca, moji pokreti rukom kad podizem uteg, nacin na koji
hodam i otvaram prsa mi je usSlo mehanicki u naviku, kad nesto dovoljno puta ponovimo, ostaje
zapisano u tijelu i shvatio sam da tek kad se prepustim mogu vjezbu napraviti pravilno, kao
glumac koji na sceni zaista igra radnju i unutar nje je, a ne koji oponasa tu situaciju koju je vidio

negdje izvan scene.

Upravo je ponavljanje ono §to mene ¢ini muskarcem, Sto rod ¢ini stvarnim. Stanislavski je znao
da je dovrSen sistem- mrtav sistem, teatar pretpostavlja trajnu obnovu, kao S§to je prestanak
izvedbe roda- smrt roda. Izvedba roda nikad ne prestaje, kao $to Judith Butler govori u

Rascinjavanju roda:

Kad se izvodi rod, dolazi do povremenog diskontinuiteta u tom ponavljanju i zapravo se
tad otkriva neutemeljenost tog temelja koji se izvodi. Moguénost promjene roda
treba traziti upravo u proizvoljnu odnosu izmedu takvih ¢inova u moguénosti
ponavljanja neuspjeha, u iskrivljavanju ili periodi¢nom ponavljanju, koje fantazimatni

ucinak trajnog identiteta razotkriva kao politicki prozirnu konstrukciju. (2005: 141)

Rod postoji dok se izvodi, dok se transformira, dok ga perpetuiramo, kao $to se bicikl krece sve
dok okre¢emo pedale. Iako ono fizicki nije nikakva garancija ovog ili onog roda i ne bi trebalo

uvjetovati neciji identitet ili ga potvrdivati, sport i fizicki pokreti su nezaobilazna tema ove

analize.

Tijelo je performativno i ono se ¢ita u odnosu na drustvo u kojem postoji. Judith Butler u Nevolje

s rodom govori o tijelu kao skupu ¢inova:

To da je rodno tijelo performativno, pokazuje kako ono nema nikakav ontoloski status,
osim razli¢itih ¢inova koji tvore njegovu zbilju. Takoder, to znaci da je zbiljnost, ako je
proizvedena kao unutarnja bit, i sama ucinak i funkcija nesumnjivo javnog i drustvenog
diskursa, javna regulacija fantazije preko politike tijela kao povrSine, nadzor granice roda

koji unutar nje razlikuje od vanjskog i tako stvara ,,integritet” subjekta. (2000: 137)

Preciado govori u knjizi o tome da je moment neprepoznavanja, moment politicnosti. Upravo se
u tom meduprostoru dogada moguénost akcije, promjene i drustvenog prodrmavanja, Judith

Butler u Nevolje s rodom govori upravo o takvom rodnom diskontinuitetu kod trans osoba:

Drugim rije¢ima, ,koherencija” i ,kontinuitet” ,,osobe” nisu logicka ili analiticka

obiljezja osobnosti, nego prije norme spoznatljivosti koje se drustveno postavljaju i



odrzavaju. Onoliko koliko se ,,identitet” osigurava pojmovima spola, roda i spolnosti
kojima je namjera stabilizirati, sam pojam ,,0sobe” dolazi u pitanje kada se pojave ona
,hekoherentna” ili ,,diskontinuirana” rodna bi¢a koja jesu osobe ali se ne uspijevaju
prilagoditi odredenim rodnim normama kulturalne spoznatljivosti kojima se definiraju

osobe. (Butler, 2000: 31)

U trenutku kad oformimo lik cis muskarca kroz metodu glume koju je ponudio Cehov, onda

mozemo raditi na afektivnom pamcenju igranja tog lika:

Osnovna ideja afektivnog paméenja nije emotivni priziv i glumacka emocija na sceni ne
smije nikad biti doista stvarna. Na sceni se uvijek treba sluziti upamc¢enom emocijom.
Ona koja je spontana i dogada se sada - izvan kontrole je; nikad ne zna$§ Sto ce
se s njom dogoditi, i glumac ju ne moze uvijek kontrolirati 1 ponoviti. Upamcenu
emociju moze; 1 stvoriti ju i ponoviti: bez toga stvari postaju hekti¢ne. (Strasberg, 1964:

132 navedeno u Hodge, 2000: 136)

Upravo se tu stvara izvedba roda, a koja se upotpunjuje Stanislavskijevim metodama glume.
Mogucnosti igre cis muskarca su Siroke i1 postoji nebrojeno puno kategorija i kalupa koje mogu
izabrati, a ja mogu imenovati dva kojih sam svjestan i za kojima posezem u izvedbi i
reprezentaciji svog rodnog identiteta. Jedan, koji promatram kroz klasnu optiku odrastanja i
nasljeda, vezan je uz krimi milje i muskarce koji obitavaju u takvom miljeu, a od kojih, ponekad,
preuzimam oblacenje, na¢in drzanja i govora, i drugi, koji promatram kao ono izabrano i preuzeto
u formativnim godinama, vezan uz intelektualni milje, a unutar kojega se ispremrezuju
feminizam, glazba, knjizevnost i kazaliSte. Unutar ovog miljea reproduciram neke od kodova
ponasanja, misljenja 1 izgleda. Svaki kod preuzet iz jednog ili drugog miljea sacinjavaju moj
identitet 1 smjeStaju ga na rodnom spektru na ovu ili onu stranu. Ono $to mi je testosteron
omogucio, prozZivljavanje roda koje se manifestira 1 na van bez ulozenog truda, mi je dalo
samopouzdanje i otvorilo prostor za nefiksaciju kodiranja roda u njegovoj reprezentaciji pa ¢u
tako jedan dan lakirati nokte, a drugi svoje tjelesno i odjevno prikazati kao krimi/opasno, a pritom
ni jedno ni drugo nece utjecati na moj dozivljaj rodnog identiteta, nesigurnost u prezentaciji i
potvrdu muSkog rodnog identiteta od strane druStva, bar ne na onoj razini na kojoj ja to osjecam

i mogu utjecati na to.

Kao $to u vizualnom pamcenju pred vaSim unutarnjim pogledom uskrsava davno
zaboravljena stvar, pejzaz i1 lik ¢ovjeka, tako u emocionalnom pamcenju oZzivljavaju

osjecanja koja ste nekad prozivjeli. (Stanislavski, 1989: 198)



Necu se nikad probuditi i zaboraviti da nisam cis muskarac, ali ja viSe ne sumnjam u svoju
izvedbu 1 internalizirao sam je, dogada se sama od sebe. U izvedbi sam uvijek svjestan ¢injenice
da sam svoj rod morao dobro upoznati, igrati se njime, nauciti ga izvoditi i koliki sam trud u to

ulozio, ¢ak i ako to zaboravim, sje¢anje o kojem govori Stanislavski me na to podsjeti.

Zavrsena uloga

lako tranzicija nikad ne zavrSava i izvedba roda se uvijek dogada, mogu napraviti jasan rez kad

sam mogao igrati nove uloge i udaljiti se od ove koju sam doveo do (vlastitog) vrhunca u zanatu.

Odlucio sam zadrzati pravni identitet Zzene 1 uzimati testosteron a da se ne
podvrgnem postupku promjene spola. Dakako, rije¢ je politicki arogantnom stavu.
Ako si mogu trenutno uzeti takvu slobodu, to je zato $to ne moram traziti posao, zato $to
sam bijelac, zato §to nemam namjeru birokratski se vezati za drzavu. Moja odluka ne ulazi
u sukob s polozajem svih transseksualaca koji se jesu odlucili potpisati ugovor s drzavom
o promjeni spola kako bi imali pristupa i molekuli i pravnom identitetu muskarca. Ustvari,
mojoj bi gesti nedostajalo snage da nema tisuca i tisuca tihih transseksualaca kojima su
molekula, postupak i pravna promjena identiteta klju¢ni. Sve nas vezu isti lanci ugljika,
isti nevidljivi gel — bez njih nista od ovoga ne bi imalo nikakvog smisla. (Preciado, 2013:
61)

Prije koriStenja hormona i gornje operacije bio sam uvjeren da ¢u svoje dokumente promijeniti,
prilagoditi se drzavnoj birokraciji i,,postati® potpuno pravno muskarac. No, koristenje hormona,
izvedba roda i u€enje o istom su mi ponudile arogantni stav. Svoje dokumente sam odlucio
zadrzati i odustao od donje operacije, shvatio sam da bih se mozda odrekao vlastitog orgazma u
ime prilagodbe drustva. Vlastito prihvac¢anje rodnog identiteta i drustvena potvrda mojeg
postojanja su mi otvorili moguénost ulaska u uloge koje su u suvremenom drustvu postavljene
kao Zenske. I dok sam se prije grozio bilo kakve vrste penetracije i kroz seksualnost potvrdivao
rodni identitet, dok on jo§ druStveno nije bio potvrden, nakon operacije i hormona mi je
penetracija postala privlacna. I dok se to moZze ¢initi paradoksalnim, $to sam viSe ,,postajao*

muskarac, fizicki 1 druStveno, meni su ,,zenske* uloge postajale privlacnije.



Naravno, ne ¢ine nas bilo koje uloge muskarcem ili zenom, ali tek kad sam sam sebi postao
dovoljno muskarac, mogao sam se prepustiti submisivnim pozicijama i penetraciji. Shvatio sam
da sam prije u bilo kojoj od tih uloga osje¢ao neopisivu rodnu disforiju i nisam mogao uZzivati.
Rodni identitet nema veze sa seksualnom orijentacijom, ali u mom sluc¢aju ima veze s davanjem
sebi mogucnosti 1 slobodom. I dok prije muSkarce nisam mogao fizi¢ki promatrati 1 gledati
seksualno, sad oni ne ponistavaju moj identitet, privlacnost prema njima mene ne postavlja u
poziciju zene, kako sam ocito to prije osjecao i gledao. Tome je svakako pridonijelo i to da se
izvedba mog rodnog identiteta prestala dogadati uvijek u odnosu na vrlo maskuline tipove, da je
izvedba postala slobodnija i da sam sve vise okruZen queer zajednicom. No, ¢ini mi se da je tome
najvise zasluzno brusenje zanata izvedbe maskulinog identiteta, u kojem sam, ¢ini mi se, doSao
do odredene autenti¢nosti i moje se izvodenje vise ne propitkuje na nacin na koji se to dogadalo
prije, ja u izvedbu maskulinog ne unosim vise toliki trud, a to je ono Sto Stanislavski govori u

knjizi. Ne smijemo se previse truditi.
O boli umjesto zakljuc¢ka

Ne prepoznajem se. Ni kada sam na T-u, ni kada nisam na T-u. Nisam niSta vise ili manje
ja. Protivno Lacanovoj teoriji o stadiju zrcala®, prema kojoj dijete formira subjektivnost
kada se prvi put prepozna u odrazu, politicka subjektivnost javlja se upravo onda kada se
subjekt ne prepozna u svojem prikazu. Ne prepoznati Se je oshova svega.
Otprepoznavanje, odidentifikacija je stanje u kojem se budi politi¢nost kao moguénost

mijenjanja stvarnosti. (Preciado, 2013: 397)

Shva¢am poziciju iz koje Preciado govori, trenutak neprepoznavanja je trenutak u kojem
postajemo politi¢ki subjekti, hodamo svijetom, sustavom, institucijama, postojimo izvan normi
koje je drustvo postavilo, sam na$ izgled, izvedba roda koja nije jasna i binarna, nas cine
politi¢kim subjektima. No, neprepoznavanje je izvan politi¢nosti bolno, sje¢am se djetinjstva u

kojem nisam citao teorijske knjige i imao znanje o rodu i spolu, promatrao sam svoje tijelo u

3 Prema toj teoriji, “tudost (drugi) se ugraduje u subjektovu samospoznaju (samorefleksiju) jos i prije ulaska u jezik, tj. u imaginamoj fazi. Ona
smjenjuje amorfnu fazu ‘raskomadanog tijela’ (...) u kojoj se nalazi I'hommelette (...), i to ¢inom prepoznavanja vlastitog odraza u zrcalu”(Biti,
1997., 324.). Posljedica stadija ogledala jest da “ja" nije realno ja, ve¢ je to nasa slika o sebi, a tu sliku, tj. taj doZivljaj sebe dobijamo kroz
dozivljaj cijele okoline koja vidi mene (“(...)dok vidi da se njegova slika na isti na¢in ponavlja, on se, takode kad se gleda, vidi o¢ima drugog,
posto bez tog drugog, koji je njegova slika, on ne bi video da se vidi”(Lakan, 1983., 135.)). Dakle, konaénom imaginarnom slikom sebe, kona¢no
je jedan oznacitelj prosiven: nastaje identifikacija sa “sebe’; no ta identifikacija jo§ nije subjektivacija. Naime, imaginarna sfera nam ne moze
objasniti proces subjektivacije buduci da je subjekt u¢inak oznacitelja: tada nastupa faza simbolickog. Akt identifikacije jest jezicki akt; stadij
ogledala postoji i u zivotinja (imaju imaginarnu fazu), no ljudi zbog mogu¢nosti u¢inka oznacitelja, tj. zbog simboli¢ke faze spadaju u drugu
dimenziju. Subjekt se razvija u polju Drugog i to iz znacenja oznacitelja, a Drugi je upravo i definiran kao mjesto gdje se smjesta lanac
oznatitelja. Odnos subjekta prema Drugom nastaje prije svega u zijevu: u stadiju ogledala, lijeva i desna strana (realno i imaginarno) se ne
preklapaju, na desnoj strani je visak (zato sto imaginarno, za razliku od ‘raskomadanog tijela‘, ima cjelovitost), te Lacan uvodi lanac oznacitelja
tamo gdje se pokazuje zijev. (Cepi¢, 2004:31)



kupaoni i osje¢ao gadenje, strah, ljutnju, bijes. Htio sam svoje tijelo ponistiti, kazniti, ukinuti. Ni
tad nisam osjecao prepoznavanje, moje tijelo nije meni sluZzilo, ono je uvijek bilo viSak. [zabrao
sam srecu, voljenje 1 prihvacanje, hormone i operacije, dokumente sam ostavio. Isto kao Sto sam
govorio o autenti¢nosti u glumi ili dobro izvedenom rodu kroz tehnike koje su ponudili Cehov i
Stanislavski, ne mijenjanje oznake u dokumentima je isto neka vrsta autenti¢nosti, ja sam danas
politicki subjekt, sretan sa svojim tijelom 1 s dobro izvjezbanim tehnikama izvedbe vlastitog

identiteta.
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1. OPIS PROJEKTA

Projekt se bavi moguénostima prevodenja kodova izvedbe roda u svakodnevici u umjetnicku
izvedbu koja je organizirana odredenim principima i tipovima materijala koji su odabrani kao

reprezentativni. Projekt se u svom diskurzivnom principu doti¢e moje klasne i rodne tranzicije.

Kako strukturirati izvedbu koja u svom dispozitivu obuhvaca Zivot tijela od najranijeg doba do

Kraja studija?

Kako pristupiti materijalu, a da izvedba obuhvaca i tjelesnu razinu uz onu diskurzivnu? Kako

pristupiti materijalu ako je to tijelo moje?

Otkad sam upisao fakultet u tematske okvire radova mi je ulazila autobiografija i nikako se nisam
mogao odmaknuti od vlastitog iskustva u stvaranju, a potaknut time mi je bilo vazno zaokruziti
studij upravo krajem tog razdoblja, koriste¢i iskustva zivljenja rodnog i1 klasnog identiteta od

djetinjstva do kraja fakulteta.

Napravite li mali eksperiment i ad hoc zamolite nekoga da vam pri¢a o svom Zivotu,
postavili ste mu tezak zadatak i1 najvjerojatnije ¢e pricu koju Cujete, ako osoba i pristane
na takav neobican zahtjev, biti Stura slika o pripovjedacu. Najvjerojatnije ¢e vas obuzeti
frustracija uslijed stvaranja konteksta koji ne omogucava “raspri¢avanje” sugovornika.
(...) Dijete od svoga rodenja zivi u narativnom okruzju gdje ljudi pripovijedaju svoja
prosla iskustva, a Cesto pripovijedaju o vlastitim iskustvima iz djetinjstva ili proslim
iskustvima nekog djeteta ili iz necijeg djetinjstva. Prie o sebi, o vlastitom proSlom
iskustvu, ujedno su prve price koje smo ikada pricali. Ovim dvjema kontradiktornim
¢injenicama, nemoguénoscu pri¢anja o sebi na izvanjski poticaj ili zahtjev i, istovremeno,
neprestanim Zivotom s priama najbolje mozemo naznaciti poteSkoc¢e s kojima se

istraziva¢ pri¢anja o zivotu ili nekom njegovu dijelu kao folkloristickom zanru ili kao

......

2012:15)

Moja Zelja da se bavim autobiografijom na svim poljima rada potaknula me da istrazim kako
pristupiti autobiografskom izvan prozne forme, kako izvedbeno pristupiti sje¢anjima i vlastitom
tijelu, a pritom ukljuciti op¢a mjesta u zajednici transrodnih osoba, ona mjesta u kojima se Cita
zajednica, a ne iskljuc¢ivo moj zivot. Ovo je projekt za izvedbu, ali sam u traganju za materijalom
bio suocen sa Sturim narativom o kojem Markovi¢ govori, a ono meni najbolnije ili najvaznije

je bilo upravo ono do ¢ega sam doSao nakon visemjesecnih raslojavanja. PokuSao sam imenovati



glavna obiljezja trans tijela, mjesta koja su neka vrsta prekretnice u zZivotu trans osoba, ali 1
vlastito iskustvo autanja i istraZzivanja identiteta. Kako mi je klasna optika neizostavna u rodnoj,
ukljucio sam je u diskurzivni tip materijala. Elemente koje sam imenovao kroz istraZivanje u

projektu pokusavam prevesti u medij scenske izvedbe.

Na pocetku studija sam se opirao ideji da sam izvodim na sceni, zamiSljao sam se u ulozi
dramaturga i suradnika, ali sam nakon istrazivanja odlucio da je to upravo jedan od pristupa koje
ovakva izvedba zahtijeva. Vlastito tijelo na sceni je izvedbeno tijelo koje samim stajanjem na
sceni, ako ukljuujemo najavu rada i programsku knjizicu, ve¢ radi u odnosu na drustvo i sistem
u kojem egzistira. Ono ve¢ odreduje kodove prepoznavanja s kojima gledatelji dolaze, kakvi god
oni bili. No, radom izvan fakulteta i uklju¢ivanjem u interdisciplinarni kolektiv, otvorili su mi se
teorijsko- izvedbeni rukavci koji su ukljuéivali mogucénost izvedbe trans identiteta kao koncept
koji moze izvoditi bilo tko. Ponudio sam dva moguca ulaska u izvedbu, prvu koja podrazumijeva
trans tijelo na sceni u razli¢itim socijalnim i klasnim kontekstima, a prati ga u formatu teorijsko
diskurzivne razine i, drugu, koja se temelji na izvedbi bilo kojeg tijela, tijela koje nema jasnu

identitetsku oznaku.
2. VLASTITO TIJELO KAO I1ZVEDBENO TIJELO

U nastavku rada ¢u izloziti primjere koji su mi bili klju¢ni za ulazak u rad kao izvodac i
dramaturg. Navedeni radovi su primjeri kojima sam se vodio u smiSljanju vlastitog projekta i

kroz ¢iju sam analizu posudivao odredene kodove ili sam se od istih odmicao.
2.1. Cassils i trans tijelo na sceni

Cassils je umjetnik koji se kroz performans bavi pitanjem reprezentacije trans tijela. U svom radu
Thiresias stoji iza sante leda oblikovane u muski torzo, kako se materijal iscrpljuje trajanjem,
tako se i njegovo tijelo raspoznaje kao tijelo koje ima sve binarno maskuline karakteristike na
kojima umjetnik radi kroz bodybuilding tehnike, osim grudi koje su binarno feminina
karakteristika. Preuzimaju¢i mitolosku figuru Tiresije, slijepog poroka iz Tebe, koji se sedam
godina pretvarao iz muskarca u zenu, u radu fokus stavlja na odredenu neodrzivu tjelesnu
strukturu. Ono najvaznije se dogada u prislanjanju tijela na led, upravo je to trenutak izvedbe
roda izmedu binarno muskih i binarno zenskih karakteristika. Trans tijelo je tijelo koje se izvodi
u svojoj nefiksiranosti. Pristas u knjizi Exploded Gaze govori o prostoru izvedbe kao relacije
spram tijela i prostora van tijela, determiniran internaliziraju¢im akcijama - to je u stvari
teren/prostor akcije. Cassils prostor izvedbe formira u prostoru izmedu tijela i leda koji se dogada

u akciji topljenja leda, prislanjanjem toplog tijela na njega.



Slika 1. Cassils: Tiresias; 2011.

Upravo me ovaj rad motivirao da vlastito tijelo izloZim na scenu, tijelo koje samim oZiljcima i
nebinarnim karakteristikama ukazuje na mogucnosti njegove izmjene transformacije i iskustvo
Zivljenja izvan rodno binarnih normi u druStvu. Osim samog tijela, ovaj rad mi je otvorio
promisljanje izvedbe izvan diskurzivnog formata, a kroz koje sam odlucio uvesti i izvedbeno
tjelesni princip kao onaj jednako vazan. Izvedba je uz diskurzivni format bila neizostavna jer se
rod u drustvu ¢ita na jezi¢noj kao i na tjelesnoj razini, onime sto ¢inimo, kako to komuniciramo,
kako ga izvodimo, a bez izvedbenog dijela to ne bi bilo moguce u izvedbi obuhvatiti. Dok sam
mislio samo kroz tip materijala koji se diskurzivno izlagao, otvorio mi se problem tijela koje je
ostalo izbrisano, koje je samo u svrsi kanala prijenosa informacije od govornog aparata do
recipijenta. Osim toga, tijelo je jedan od najvaznijih segmenata izvedbe na sceni, ali i izvedbe

roda koju kroz sam rad obradujem.
2.2. Ron Athey i vlastito iskustvo

Ron Athey, umjetnik koji se kroz svoj rad bavi svojim identitetom HIV pozitivne gej osobe, mi
je u istrazivanju posluzio kao primjer kako se vlastito iskustvo prevodi u medij izvedbe koriste¢i
vlastito tijelo na sceni. On se u radu Four Scene sin a Hars Life bavi politikom tijela, tijela o
kojem odlucuje religija, zdravstvo i drustvo, a kako bi afirmirao musko gej tijelo kao tijelo koje
je vrijedno postovanja tijekom epidemije HIV-a. On sam je HIV pozitivna osoba, ali na sceni
izvodi i s drugim izvodac¢ima koji to nisu. Svoje vlastito iskustvo uvodi u kolektivno stvaranje.
Njegovo tijelo je tijelo sustava, on je broj u pandemiji zarazenih. Nakon jedne izvedbe ga je
gledatelj tuzio jer se osje¢ao ugrozenim zbog koriStenja ru¢nika natopljenog krvlju koji je kruzio

iznad gledatelja. Athey kaZe da je njegovo iskustvo upisano u njegovom tijelu te da je njegovo



tijelo u bilo kojem kostimu- queer tijelo. Njegova majka, ovisnost, HIV i gej identitet elementi

su koji odreduju njegovo tijelo.

Klein u tekstu Kolektivna tela protesta govori o kolektivima i radovima 90-ih koji kroz svoje
djelovanje obnavljaju politi¢ki zadatak i1 javni znacaj umjetnicke izvedbe tako $to prodiru u javni
prostor 1 odnose se prema svakodnevnoj politici kao otjelovljenoj politici mo¢i. Oni se pitaju
kakva je struktura odnosa izmedu glumca 1 javnosti, kako teatralnost svakodnevice odraziti u
nekoj estetskoj formi. Athey, iako izvodi u kazaliSnom prostoru, politicki pristupa izvedbi. On
svojom krvlju propitkuje svoju poziciju iz koje dolazi, on na sceni ¢ini politicki ¢in kroz

umjetnicku izvedbu, a koja se 1 nakon izvodenja pravnim putem politicki nastavlja.

Slika 2. Athey, Four Scene sin a Hars Life; 1994.

Athey je u intervjuima i najavi same izvedbe javno govorio o svom statusu i identitetu, a to je
nesto $to bih i ja u¢inio u najavi. Ova izvedba mi je otvorila pitanje identiteta o kao necega pripada
zdravstvu 1 pravnim institucijama, kao nuznostima u odobravanju promjena. Rije¢ je o
institucijama koje reguliraju dostupnost terapije, nuzne za zivot trans osoba, odnosno nuzne za

moj zivot. Taj sam materijal stavio u izvedbu u obliku nalaza i iskaza u procesu tranzicije.
2.3. Kristina Leko i mljekarice

Kristina Leko se kroz visegodi$nji projekt Sir i vrhnje bavila radnickim pravima mljekarica na
gradskim trznicama, a kako bi njihov posao ostao legalan i nakon ulaska Hrvatske u EU. Projekt
se sastojao od viSe faza, od javne akcije dijeljenja sira i vrhnja gradanima, izlozbe, prikupljanja
potpisa za mljekarice i happeninga u kojem je krava dosla u centar Zagreba. Ovaj projekt mi je

bio zanimljiv jer je ukljucivao direktno politicko djelovanje, ali su i akterice kroz sam projekt



bile one koje se tematizira, mljekarice. Jedno od dogadaja na otvaranju projekta je bio Grupni
portret s kravom Bebom, u vrijeme otvaranja su tri mljekarice besplatno dijelile sir i vrhnje
posjetiteljima. Nakon §to je projekt zavrSio jedna od mljekarica je osnovala s udrugu u koje je
ukljucila druge mljekarice. Kostani¢ u tekstu Drustvena tenzija autonomije govori o tome kako
je participativna umjetnost imenovana i kako je umjetnost pocela korespondirati s raznim
drustvenim, ekonomskim i politickim procesima. Kroz citiranje Bishop govori da javnost vise
nije promatra¢, ona participira u proizvodnji umjetnosti ili se proizvodi kao umjetnost. Ako
umjetnost radi s autenticnim ljudima i vrsi drustvene aktivnosti koje spadaju ne neku drugu
domenu, vazno je da se izvrSava umjetnicki, to jest koristiti tenziju autonomije ili neodlucivost
estetskog iskustva kao alat za njihovu politicku artikulaciju, jer bez toga ne postoji nikakva

unutarnja svrha pozicioniranja takvih praksi u domenu umjetnosti.

Upravo mi je ovaj projekt Kristine Leko plodan primjer spajanja umjetnosti i politike, ona kroz
viSegodisnji rad proizvodi razne umjetnicke okvire teme kojom se bavi, a koje ipak za cilj imaju,

osim estetizacije radnickih prava mljekarica, 1 direktnu politicku poruku.

Slika 3. Leko: Grupni portret s kravom Bebom; 2003.

Ovaj rad uzimam kao primjer zasto je vazno da trans iskustvo izvodim sam kao trans autor sa
svojim tijelom. S obzirom na to da sam ja transrodna osoba, a bavim se izvedbom roda i
tranzicijom, ¢ini mi se da je najbolji izbor upravo izvoditi iz svoje pozicije s vlastitim tijelom. U
tom smislu postaje zanimljivo vidjeti na koji nacin ¢e se moja izvedba “mene” materijalizirati na
sceni. Za razliku od krave, ja imam odabir toga Sto ¢u u€initi i kroz moje je tijelo samo po sebi

nekog spola koji je performativno oznacen od strane drustva.



Spol, koji viSe nije vjerodostojan kao unutarnja ,,istina” dispozicija i identiteta pokazat ¢e
se kao performativno oznacivanje (i stoga ne ,,biti”), koje, oslobodeno svoje naturalizirane
unutarnjosti 1 povr§ine, moze prouzrociti parodijsko bujanje 1 subverzivnu igru rodnih

znacenja. (Butler, 2000: 46)



3.0RGANIZACIJA VLASTITOG ISKUSTVA

U nastavku ¢u razloziti dijelove izvedbe i njezine dramaturske postavke. Autobiografski materijal

mi je posluzio kao polaziSte u istrazivanju, a odabrane dijelove uzeo sam kao tekst izvedbe.

Unutar izvedbe imenovao sam nekoliko pozicija iz kojih se izvedba grana kroz razli¢ite tipove

materijala, a koje sam strukturirao kroz nekoliko organizacijskih principa.
3.1.Autobiografija kao tekst za izvedbu

Ako je kazivanje oblik ¢injenja, 1 ako je sopstvo dio onoga §to se ¢ini, onda je konverzacija
nacin zajednickog €injenja i postajanja ne¢im drugim; nesto ¢e se posti¢i tokom ove razmjene,

ali nitko ne zna §ta ili tko se tu pravi dok se to i ne ucini. (Butler, 2005: 153)

Vode¢i se radovima koji su mi bili zanimljivi u istrazivanju, a odabirom diskurzivno izvedbenog
formata, odlucio sam autobiografiju koristiti kao materijal za narativni dio izvedbe. kazivanjem.
Kroz autobiografsko konstruiram vlastiti klasni i rodni identitet kao izvedbeni materijal. Ipak,
radi se o materijalu koji se koristi u umjetnicke svrhe, identitet se konstruira u procesu

reprezentacije, pripovijedanjem na sceni.

Prva je zajedniCka osobina to Sto se identiteti konstituiraju u procesu reprezentacije,
najéeS¢e pripovjednim posredovanjem jastva, pri ¢emu — a to valja naglasiti—
fikcionalnost toga procesa ,,ne umanjuje njegovu diskurzivnu, materijalnu ili politi¢ku
ucinkovitost”. Drugo — a na tome inzistiraju dominantne struje kako kulturalnih, tako i
psihoanaliti¢kih i filozofskih studija — konstrukcija identiteta vrsi se kroz razlike, to jest,
kroz proces razlucivanja razlike. Identitet se, naime, ,,konstruira samo preko odnosa s
Drugim, prema onome S$to mu nedostaje, prema onome S$to se zove konstitutivna
izvanjskost* (Hall 2001: 219). Drustvene igre iskljucivanja i uklju¢ivanja u proizvedene
prostore kolektivnih identiteta nisu, dakle, posljedica ,.esencijalno* postoje¢ih osobina
(bijelo, musko, crno, Zensko) koje konstituiraju jastvo iznutra, ve¢ su dio uznemirujucega
1 neskladnoga procesa koji upucuje na trajnu destabilizaciju identiteta koja postoji u
autobiografskim tekstovima. Budu¢i da postoji ,,proizvodnja jastva kao objekta u svijetu,
kao prakse samokonstituiranja, prepoznavanja i refleksije, sljedeci je korak u teorijskoj
percepciji toga jastva identifikacija njegove vanjske objektnosti, to jest, njegove
tjelesnosti. (Zlatar Violi¢, 2009:38)



Upravo se povezivanjem materijalnosti tijela s pripadaju¢im diskurzom tijelo prepoznaje kao
objekt, kao moguénost prepoznavanja i refleksije u odnosu na druge objekte, ili, u ovoj izvedbi,
neprepoznavanje, proces prepoznavanja u kojem se izvedba roda dogada kao ona koja je samoj
sebi svrha. Pod tim mislim da je ,,organska‘“ izvedba dogada onda kad se ne prepoznajem, kad
moj rod izbjegne svjesnoj samorefleksiji ili prepoznavanju u odnosu na druge koji izvode ono s
¢im se identificiram. Upravo su dijelovi narativa koji opisuju bljeskoviti prikazi sjecanja, oni

koje smatram najvaZnijima za vlastiti rodni identitet danas.

Naime, u autoetnografiji se pruza osobna svijest autora (znanje da su se neki dogadaji
doista dogodili) koja je oblikovana i izgradena iskustvom 1 sjeCanjem ,jer tek kroz
sjecanje 1 iskustvo osoba istodobno gradi imaginarnu stvarnost proslog i postaje ono §to

jest®. (Petkovi¢, 2016: 18)

Moja sje¢anja mozda nisu moji autobiografski fakti, ali su ono $to ja konstruiram kao istinito,
kao dogadaje koji su obiljezili moj rodni i klasni identitet kakvim ga danas mogu opipati. Sje¢anja
uzimam kao temeljne odrednice onoga tko sam ja danas i dogadaja koji su utjecali na njih.

Identitet kao ni rod nije fiksna kategorija:

,kontinuirani proces, proces stvaranja i razaranja, napusStanja staroga i uspostavljanje
novoga. Identitet se stvara u procesu razlikovanja, stalnoga uspostavljanja identiteta sebe
u odnosu na druge, jastva u odnosu na druga jastva kao i prepoznatu drugost u vlastitome
ja. Nase je bice skup razlicitih identiteta koji su u proslosti nastajali i nestajali, izgradivali
se 1 razgradivali. Zato je povijest naseg bica ... svi oni koji su bili ja, svi ja koje sam htio

biti, svi oni ja koje jesam i koje ¢u htjeti biti* (Petkovi¢ po Zlatar Violi¢, 2016: 18).

Trenuci u kojima sam ja djevojcica, a ne prepoznajem se u djevojcici, ali nisam ni djecak u kojem
bih se mogao prepoznati, su upravo trenuci u kojima se dogodilo to nastajanje identiteta, svjestan
ili nesvjestan izbor alata kojima sam otkrivao novu mogu¢nost, novu izvedbenost roda. U tim
trenucima se trajni identitet razotkriva kao konstrukcija. Zato mi je bilo vazno da ta sje¢anja udu
u izvedbu. Osim njih, kao dio materijala koji sam smatrao vaznim su materijali koji nisu vezani
uz sjecanja nego su materijalni dokazi dogadaja, a o kojima ¢u viSe govoriti u izlaganju
materijala. Oni su takoder vezani uz autobiografsko jer prate vremensku linijju dogadaja 1

promjene koje su se dogadale u tranziciji.



Kad se izvodi rod, dolazi do povremenog diskontinuiteta u tom ponavljanju i zapravo se
tad otkriva neutemeljenost tog temelja koji se izvodi. Moguénost promjene roda treba
traziti upravo u proizvoljnu odnosu izmedu takvih ¢inova u moguénosti ponavljanja
neuspjeha, u iskrivljavanju ili periodi¢nom ponavljanju, koje fantazimatni u€inak trajnog

identiteta razotkriva kao politicki prozirnu konstrukciju (Butler, 2005: 141)

3.2.1dentitetski dispozitivi

Raslojavanjem sjecanja i prekopavanjem materijala doSao sam do nekoliko identiteta koje mogu
opipati 1 imenovati, onih koje smatram klju¢nim uporistima u ovom projektu, a raslojio sam ih u

cetiri pozicije u radu.

U svom radu i intervjuima Cassils sebe predstavlja kao trans umjetnika Kkoji se bavi
bodybuildingom, Ron Athey se predstavlja kao HIV pozitivan gej muskarac koji je odrastao u
vjerskoj zajednici. Sebe bih predstavio kao decka s kvarta koji studira na umjetni¢kom studiju i
u procesu je rodne i Klasne tranzicije. U nastavku ¢u opisati pozicije iz kojih ulazim u rad na
kojima se isti zasniva i imenovati mehanizme koje sam kroz njih razvijao, a koji kroz
prepoznavanje omogucavaju prevodenje iz jednog registra (narativnog) u izvedbeni, te kako
pozicije u izvedbi postaju objekti neovisni o narativu koje apstrahiram i ¢iju primarnu funkciju

mijenjam.
Sjecanja

Iz ove pozicije ulazim u materijal koji je vezan uz bljeskovita sje¢anja na trenutke prepoznavanja
rodne disforije* i promisljanja roda kroz tjelesne i psiholoSke natruhe transrodnosti bez
uklju¢ivanja teorijskih znanja o rodu. U ovoj poziciji prepoznavanje se dogada na razini
opipavanja, razlicitosti i tjelesno/ diskurzivnih izvedbenih pokusaja svrstavanja izvan i unutar
roda koji tad zivim i Klase u kojoj obitavam. To su razli¢iti identiteti koji su nastajali kroz iskustvo

zivljenja rodne disforije prije nego sam ju znao imenovati i izlazu se opisima stanja i osjecaja.

4 Stres uzrokovan nepoklapanjem rodnoga identiteta neke osobe i spola koji joj je pripisan pri rodenju
i/ili rodnom ulogom i/ili sekundarnim spolnim karakteristikama.



b)

d)

Transrodan student

Ova pozicija predstavlja ukljucivanje teorije i terminskih oznaka kojima znam imenovati pojave
koje sumi se dogadale. Iz ove pozicije se osvréem i na queer teoriju, a koristim akademski diskurs
u izlaganju. Moje se tijelo u izvedbi mijenja u odnosu na prvu poziciju, imenovanjem stvari i
pojava si omogucavam igranje s izvedbom roda i karakteristikama koje ga ¢ine ovakvim ili
onakvim u ¢itanju od strane publike. Upravo se iz ove pozicije dogada moguénost imenovanja
vlastitog iskustva. U izvedbi se to moze proizvesti pogreSnim imenovanjem objekta na sceni

(reflektor, projektor) i time apstrahirati Zivot bez oznacitelja vlastita iskustva.

Decko s kvarta

Pozicija se bazira na pitanjima klase i drustvenih kodova koje poStujem unutar klasne
deprivilegiranosti. Ovaj ulazak otvara suocavanje s autotransfobijom i svakako je klju¢an dio
kognitivne disonance koja se dogadala u trenutku opipavanja, autanja i (ne)priznavanja vlastitog
identiteta. ZadrZavanje ove pozicije mi je vazna iz pozicije selekcioniranja vlastitih identiteta,
upravo je ovaj identitet moj prvi susret s bivanjem u nekom drustvu i odnosima. Kodove sam
naucio citati iz ove pozicije u odrastanju i njihovo preslagivanje i dodavanje je u drugim
pozicijama bilo lakse zbog ove pozicije. Pod time mislim da sam kodove ponasanja i ophodenja
u nekoj enklavi uc¢io ovdje, a kasnije sam ih samo koristio kao tocku odmicanja ili spajanja u
razvijanju drugih interesa i odnosa. Rod i njegova tjelesna manifestacija se drugacije Cita u
poziciji decka s kvarta i onoj koja je vezana uz LGBTIQ zajednicu, a u oba slucaja je posljedica

ostvarivanje nekih odnosa s drugim ljudima, objektima ili pojavama.

Osoba u rodnoj tranziciji

Posljednja pozicija otvara iskustva vezana uz medicinsku i druStvenu tranziciju, a kroz koje
tematiziram medikalizaciju roda 1 izlazem tijelo u tranziciji koje dozivljava promjene tijekom
koriStenja hormonalne terapije Testosteronom i operacije kojom sam skinuo grudi. Ovo je za
mene vazna pozicija jer kroz nju apstrahiram tijelo kao svacije, kao ono koje ne pripada meni

nista viSe no Sto pripada drzavi, kapitalizmu ili mnoStvu. To je tijelo o kojem odlucuju drugi.

3.3.Dramaturski dispozitivi



Razvrstao sam tipove materijala koje koristim u izvedbi, a koji su direktno vezani uz pozicije iz
kojih ulazim. Oni su posljedica identiteta koji izlazem u tom trenutku, a koji ima odredena znanja,
alatke i moguénosti proizvodnje nekog znanja, sjecanja ili fizickih scorova. Podijelio sam ih u
dvije vrste, onaj koji je vezan uz ispovjednu formu i onaj vezan uz fizicka obiljezja trans tijela ili

tijela koje je svoje kodove posudilo s kvarta.
Pripovijedni / Ispovjedni

Tip materijala u ovom principu se proizvodi govornim aparatom, a u koji ulaze i drugi mediji

poput fotografije ili zvu¢nog zapisa.

a) Mailovi i poruke vezane uz autanje

U ovom materijalu se radi presjek od vlastite autotransfobije do intimnih autanja najblizim
ljudima, preispitivanje vlastita identiteta i duga dopisivanja o istom. Ovaj materijal je vazan jer
nudi intimno promisljanje o rodu, suo€avanje s njim, autanje i noSenje s istim. U ovaj materijal

se umrezavaju sve pozicije.

b) Medicinski nalazi i procesi koje izgovaram

Ovaj materijal prikazuje na koji nacin sustav tretira transrodne osobe, koji su to postupci koji su
obavezni za ulazak u tranziciju i kakav je medicinski proces tranzicije. Osim toga, kroz materijal
prikazujem 1 vlastite strahove vezane uz sam proces, razmisljanja, odluke i osjecaje. Startna

pozicija je svakako pozicija trans osobe u tranziciji.

c) Fotografije, glasovni zapisi i video materijali

U ovom se materijalu koristim zapisima koji prikazuju ,,u¢inak® tranzicije, analiziram vlastite
kretnje i nacin snimanja, samopouzdanje prije i nakon tranzicije. Postajem sam sebi objekt kojeg
onda analiziram. Uz to, govorim o osjecajima koje prozivljavam u trenutku kad na sceni
prikazujem sebe fotografiranog i snimljenog prije tranzicije, a $to mi uvijek prouzro¢i nelagodu

i rodnu disforiju. Ovo je materijal koji proizlazi iz pozicije sjecanja.



2. Analiti¢ko / diskurzivni

a) Teorija

Ovdje se najviSe oslanjam na Judith Butler, Preciada i1 druge autorice od kojih posudujem
teoriju koja je meni bila znacajna u procesu prihvacanja roda i njegova istrazivanja.

Svaki od materijala se veze za neku od navedenih pozicija i slaze pricu kroz razne pozicije u

vremenskom narativu. Vezan je uz poziciju studenta i pripadnika trans zajednice.

b) Imenovanja objekata

Imenovanje je vezano uz poziciju sje¢anja i poziciju trans studenta i pripadnika zajednice, a na
koje se onda slazu i druge pozicije. Kroz ovaj se materijal bavim apstrahiranjem vlastita Zivota

na sceni.

3. Tjelesna manifestacija identiteta

Ovdje je sve na izvedbi tijela 1 njegovim postavkama kroz rodnu i klasnu tranziciju. IstraZzujuéi
ovaj materijal izdvojio sam neke dijelove tijela i tjelesne 1 gesticke radnje koje su vazne za trans

identitet, klasnu poziciju i njihove izvedbe.

a) Zapesce

Zapesée je vazno jer sadrzi i klasno i rodno pitanje. Veze se uz LGBTIQ+ zajednicu jer je upravo
taj dio tijela 1 nacin na koji se pomice najcesce spominjan kao znak da je neki muskarac pripadnik
zajednice ili nije. Osim toga, zapesce je vazan dio tijela u tranziciji jer se kod djece prije uzimanja
blokatora hormona radi rendgenska slika i po njoj se vidi je li osoba izasla iz puberteta ili nije i

moze li dobiti blokere hormona. Zapesce je takoder bitan dio tijela jer oznac¢ava zatvaranje i lisice



i na kvartu u kojem sam odrastao se izlaskom iz zatvora ili pritvora pokazuju zape$c¢a kao dokaz

patnje i izdrzljivosti.

b) Ramena

Ramena su kljucan dio tijela i u rodnoj tranziciji i u predstavljanju na ulici. Trans muskarci 1 cis
muskarci koji zele biti opasni fokus na treningu ili analizi tijela stavljaju upravo na ramena. Trans
muskarci vrlo ¢esto imaju ,,Zenska“ ramena koja su im pripisana fizickom gradom s kakvom su
se rodili. I jedni i drugi uz to vezu kretnje kojima se ramena stavljaju prema van da izgledaju vece

(trans muskarci naj¢esce tek nakon gornje operacije skidanja grudi).

c) Prsa

Prsa su takoder dio tijela koji je vezan i1 uz kvart i uz trans identitet. U tranziciji su ona
najzasluznija za rodnu disforiju i mjesto su patnje i boli jer se preko njih nosi steznik. Cijelo se
tijelo deformira i iz osobnog iskustva mogu govoriti o pogrbljenosti koja je ostala i nakon
operacije upisana u tijelo jer se jos uvijek grbim prema unutra da mi se prsa ne isticu. Osim toga,
povlacenje rukom majice prema van je tik koji ostaje kod trans muskaraca i nakon operacije, a
kojim su osiguravali da majica nikad ne bude slijepljena uz tijelo. Na kvartu su pile¢a prsa najveca
uvreda i oznacuju feminine muskarce. Ovdje su tipovi materijala takoder povezani s jednom ili

vise pozicija koje sam imenovao u

radu.

3.4.0rganizacijski principi

Imenovao sam nekoliko organizacijskih principa kojima sam strukturirao izvedbu i postavio
okvir unutar kojeg dramaturski slazem pozicije i materijale u smislenu cjelinu koja ima odredeno
trajanje 1 principe po kojima radi. S obzirom na razli¢ite diskurzivne materijale koje projekt
sadrzi, a na koje se slazu oni izvedbeni, postavio sam principe kojima sam ih povezao u izvedbeni

projekt. Tako su sjecanja pozicija koja sadrzi tip materijala koji u izvedbi podrzava organizacijski



b)

princip vremena, kronoloski i repetitivno. Imenujem ju kao narativ koji prati tranziciju od
opipavanjai prepoznavanja vlastitog roda do autanja i njegova imenovanja u pripovjednoj formi.
Druge pozicije se po zadanoj logici mogu ubacivati, ispremrezavati i naslagivati na poziciju
sjecanja jer su one konstrukti nastali nakon pozicije liSene svih drustvenih saznanja i iskustva
koje sam kasnije imenovao kao identitete. temeljna dramaturSka linija je narativno
pripovijedanje, odnosno ispovijest, a koji interveniram postupcima vezanim uz gesticki rad i

tijelo te postupcima vezanim uz diskurzivno - analiti¢ki materijal.
Repetitivno diskurzivni izvedbeni princip

Ovaj organizacijski princip je dramaturska postavka izvedbe, u njemu se izvedbeni i diskurzivni
principi sinkroniziraju i u tom trenutku se dogada pozicija sjecanja unutar kojeg se otkriva rodni
identitet. Upravo se na ovu poziciju kroz repetitivni princip nadovezuju sve druge pozicije
(drustvene i zadane pretpostavke) koje onda ja kao izvodac i kao trans osoba integriram u zivot,
a koje su u radu prikazane kroz diskurzivni tip izlaganja. Svaki ulazak u drugu poziciju, one tri

preostale, se dogada odavde i veze se uz neki prepoznatljivi motiv u djetinjstvu.

Vrijeme organizacijski princip u izvedbi

Vrijeme sam postavio kao organizacijski princip koji se afirmira kroz pripovjedni dio izvedbe.
On dramaturski organizira izvedbu kroz protok vremena, onog na sceni i kao onog u sadrzaju

koji se govori i motiva u izvedbi tijela koji dozivljavaju odredeni progres.

Principi koji se ticu tjelesnih manifestacija identiteta i postavke tijela u rodnoj tranziciji. Takoder

u ovaj princip ulazi tjelesna izvedba deprivilegiranog klasnog miljea.

Vremenski i tjelesni princip vremena se ispremrezuju i dogadaju u isto vrijeme na sceni, ali se ne
prate po sadrzaju ili po osnovi logike. Osim u trenutku kad se izvodi iz pozicije sjecanja koja
oznacava repetitivni organizacijski princip. Pozicija sjecanja se ¢ita kroz sinkronizaciju izvedbe
tijela i diskurzivnog dijela u kojoj govorim materijal. Time se fokus stavlja upravo na to da je
rodni identitet puno kompleksniji od onoga kako drustvo cita neciji rod i kako se on izvodi.
Sinkronizacija je trenutak koji otvara prostor citanju svih onih dijelova izvedbe koji nisu u
sinkronicitetu kao sto i moj rod i njegova izvedba nije uvijek jasna, ne izvodim rod uvijek rodno
normativno binarno i on nije fiksiran. Upravo se ovim zeli naglasiti neprepoznavanje i odskakanje

od onog §to je nametnuto kao ispravno ili jasno ¢itljivo.



4. ZAKLJUCAK

Kroz projekt sam doSao do moguce strukture izvedbe koja obuhvaca pozicije od najranijeg doba
do kraja studija tako da sam materijalu pristupio kao identitetskim i dramaturskim dispozitivima
koje sam posloZio kroz odabrane organizacijske principe. Vlastitom tijelu sam pristupio kao
izvedbenom s ciljem apstrahiranja njegovih fizic¢kih 1 iskustvenih elemenata. U istrazivanju 1
koncepcijskom okviru sam odabrao primjere koji su mi sluzili kao mjesto polazista u smisljanju

izvedbe na teorijskoj i tematskoj razini.

Na samom kraju rada stavljam moguc¢i primjer izvedbe koju sam raspisao kao uputu samom sebi.
Iako u prostor nisam usao, ¢ini mi se da je ovo daljnji korak koji poduzimam u ostvarenju same

izvedbe 1 kao jednako vazan dio procesa.

5. PRIMJERI IZVEDBE

Odlucio sam se za prvi primjer u kojem izvodim raspisani koncept, kao polaziSte za probe viSe

nego kao gotovu izvedbu, ono §to je moguce izloziti prije ulaska u prostor imaginacijom.

Drugi primjer je samo okvir koji sam ponudio kao moguéu metodologiju ulaska u izvedbu kao

koncept koji moze izvoditi bilo koji izvodac koji nema jasnu identitetsku oznaku.

5.1.Diskurzivno izvedbeni pristup

Zvucénik.

Projektor.

Mikrofon.



Bilo kakav prostor neobiljezen.

Dvorana ili crna kutija.

Crni pod.

Kreda.

Stol i stolica.

Teska kutija.

Datum testosterona ili blizu njemu.

Testosteron, igla 1 Sprica. Marker.

Trans tijelo u prostoru.

Mozes biti gol. Ili gol do pasa.

I ne moras.



Ovo je diskurzivno- izvedbeni format.

Kreni.

a) Sjecanja
b) Ja sam student i pripadnik trans zajednice
c) Jasam decko s kvarta

d) Jasam trans osoba u tranziciji

Organizacijski principi materijala.

a) Diskurzivni pristup tijelu koje izvodi
b) Diskurzivni pristup protoku vremena

c)Tjelesna manifestacija identiteta

a) Stani na scenu. Negdje na sredinu scene. Izvodis monolog, pokreti prate narativ, objekti
koje spominjes ne postoje na sceni, osim tijela. Pokreti su organizirani u odnosu na

narativ.

Stojim u kupaonici, ledima sam naslonjen na vrata jer nemamo klju¢. UlaZem snagu cijelog tijela

kako bih zastitio moguéi ulazak. Rukama, koje su slobodne, pipam tijelo, svaki dio tijela. Bokove,



koji potaknuti ulaskom u pubertet str$e, pritiS¢éem rukama, pokusavam vidjeti kako je bilo bez
njih. Kosu pomi¢em prema iza, stavljam je iza uha i glavom pokusSavam uhvatiti odraz u ogledalu.
Ne smijem teziSte prenijeti na prste, vrata bi mogla popustiti, a nemam klju¢. Uhvatim odraz u
ogledalu. Gledam. Opet snazno guram leda prema vratima. Rukom natezem gornji dio vagine,
napipavam malu izbo¢inu. Mozda je to penis koji se nije razvio? Nastavljam opipavati izbocinu.
Osjec¢am neki ¢udan osjecaj, ugodan, ali intenzivan. Brzo maknem ruke, kao da ¢e se opeci.
Lijevom rukom lagano odskrinem vrata i viknem ,,Mama, jel bilo nesto ¢udno sa mnom kad sam

se rodila?*. Ne ¢uje me. Ja sam sigurno decko samo oni to jo$ ne znaju.

Rez. Ustani i uzmi kredu. Negdje nacrtaj igraliste. Jako jednostavno, samo linije. Sjedni u

sredinu.

Lik mi igra kao da ima picku. Doslovno puca kao djevojcica. Da. U naSem okruzenju se nista ne
smije dogadati cudno, nikakva odskakanja nisu normalna. Osim siromastva 1 nasilnih o¢eva, na
to smo naviknuti. Ali igrati kao da si cura, to je problemati¢no. Nogomet nas odrzava zivima. To
je nasa konstanta. Imam kratke crvene Diadora hlacice i Siroku crnu majicu. Rukom konstantno
povlacim majicu od prsa, kako ne bi prepoznali da nisam decko. lako svi to znaju. Na glavi imam
crvenu maramu kojom sam kosu spremio dovoljno iza. Uvijek sam nosio tu maramu dok se nisam
osiSao. Pita me nakon fuce jedan zaSto se ne drzim s njegovom sestrom vise. Ne znam odgovor
na pitanje. Jer si mi ti frend i volim s tobom provoditi vrijeme. Znam da bolje igram od njega, ali
stanem uvijek na gol. Takav je red. Zatvaram se u misli dok oni nabijaju loptu o stepenice kraj
igraliSta. Osjecam to pitanje kao odbacivanje. Mozda je stvarno vrijeme da i ja kupim zlatne
tenisice, majicu s dekolteom i uske traperice. Mozda je vrijeme da se pomirim s tim da se

razlikujemo 1 da nisam decko. Bolesno je misliti da jesam kad nisam, kad imam grudi i picku.
Ustani. Sjedni za stol. Citaj.

Marion Young je pisala o tome da djevojCice ne dobivaju priliku za koriStenje punog kapaciteta
tijela. Zbog nedostatka samopouzdanja podcjenjuju svoje mogucénosti. Postoji istraZivanje iz
1964. koje je pokazalo da djevojcCice projiciraju zatvoreni, omedeni prostor, a djeCaci otvoreni
prostor prema van. Recimo, zene uglavnom sjede, hodaju ili stoje s prekrizenim udovima ili
udovima pripijenim uz. Kada u njthovom smjeru stize lopta, Zene obi¢no ¢ekaju da im pride i tek
onda reagiraju (prvotni nagon je pobjeci, izmaknuti se ili zastititi se rukama) dok muskarci bez
straha krecu ususret lopti 1 stupaju u interakciju. U bacanju lopte muskarci su obi¢no uspjesniji

jer je rije¢ o ,agresivnom ¢inu, usmjerenom prema van — poput izbacaja strijele ili pucnja iz



pistolja — ili borilackom ¢inu, poput nokauta. Baceni predmet treba pogoditi nesto, ili nekoga, ili

barem metu.
Primi kutiju i digni je punim potencijalom. Ponovi to nekoliko puta dok izgovaras tekst.

Zato ¢e muskarac iskoristiti puni potencijal tijela kad podiZe kutiju, a Zena samo ruke, nije stvar

u tome tko je snazniji, nego kako je naucen koristiti tijelo 1 $to je dopusSteno.

Godinama nisam dopustao da mi tijelo iskoristi puni potencijal. U pubertetu sam se ucio taj
potencijal sakriti, ja sam iSao obrnutim putem. Htio sam biti poput svojih vr$njakinja, a samo zato

da ne iska¢em.

Nakon zadnjeg spustanja kutije udi u prostor, hodaj tako da isprsis van prsa, a ramena prosiris.

Igraj se s potencijalom tijela. Uzmi opremu za davanje testosterona i daj si ga na sceni.

Hormoni nisu besplatni. Zdravstveno pravni status transrodne osobe ne osigurava besplatne
hormone. Zato svoje Svercam iz BiH. Jeftinije je. Ova jedna ampula je 120 kuna u Hrvatskoj, kad
je ima na lageru, uzimam je svaka dva tjedna. U BiH je pet ampula 120 kuna. Svaki put kad
primim hormone nadam se da BiH nikad nece u¢i u EU. Jednom rukom natezem meso, treba biti
zategnuto kod misica, a ja imam sala na dupetu kod gluteusa. Rukom ga opipavam, stis¢em da
ostane crveno na kozi, da sam siguran da je tu to¢na pozicija. Testo se daje u gornji dio misic¢a s
vanjske strane. Uzimam marker da ne pogrijesim, crtam kvadrat da sam siguran. Opet rukom
stisnem misi¢, opustim nogu, malo je podizem. Zabijam iglu. Rukama pokusavam aspirirati iglu,

nema krvi, znaci da nisam pogodio nikakvu zilu, mogu ustrcati. Nagli protok energije kroz tijelo.
Rez. Opet se igraj s prsima i ramenima. Igraj se s potencijalom tijela.

Uvijek sam imao taj potencijal. Testosteron mi je samo omogucio da ga iskoristim. Ne fizi¢ki,

nego mentalno.

b.) Ostajes u izvodenju maskulinih karakteristika tijela.

Izbocina je veca, klitoris od testosterona moze narasti i par centimetara. Zato ga neke Zene uzmu
nekoliko puta samo, da im orgazam bude snazniji. Znam da to nije penis koji se nije razvio, iako
sam to toliko dugo htio. Logi¢no objasnjenje zasto sam nakaza, zasto sam drugaciji. Od hormona
sam konstantno napaljen 1 imam miris octa nocu. Ja sam u vjecnom pubertetu. Ja sam decko

siguran u to od rodenja.



Upali projektor i procitaj mail iz 2017.

hvala na linku, pogledat ¢u svakako. mene izluduje ta nebinarnost jer sama sebe uvjeravam da se
moram odrediti, Sto je uZasno, treba si dopustiti biti posvuda na spektru, koliko god to zbunjujuce
bilo. nedavno sam si tu i tamo znao nalakirati nokte i stavljati perike na tulumima i bolesno,

drugacije ponaSanje, pokreti, kao da sam stvarno trandza.

ja sam skroz zbunjen jer je to neSto ¢ime sam se poceo baviti kroz svoju proslu vezu i tek sad
svakodnevno proucavati tuda iskustva i savjete. pomislio bih ja na to svaki put kad se pogledam

u ogledalo, ali samo nastavis, sad viSe to nekako ne ide.

ja se jako jako veselim tome, ali me je i tranzicije uzasno strah, i koliko god grozno zvucalo jer
sam mislio da je moja odluka dovoljna bez obzira na sve, strah me i okoline i ponovnog autanja

1 svega Sto dolazi s tim.

zapravo sam na tom razgovoru za daljnje korake samo htio ¢uti da ne umisljam to, 1 uvijek sam
zelio da postoji magican test koji ¢e mi reci da je to to, ali ne postoji i sad sam okupiran tim
promisljanjima od 0-24, a onda kad vracam film, i moje ime je isto promijenjeno s nekim

razlogom.

naravno da ¢u si dati vremena, postoje cake na koji nacin se na razgovorima sa psihologinjom i
psihijatrom moze dobiti dijagnoza odmabh, ali ja to ne Zelim, jer jo$ uvijek vjerujem da postoji
nebinarnost koja je u meni i mislim da je dobro i ljude u institucijama senzibilizirati za to da im
ne mora netko doc¢i sto posto siguran u sve (Cesto 1 lagati) s glupim frazama kao "zarobljen u
drugom tijelu" "od rodenja" i takve stvari, jer oni to Zele ¢uti 1 onda to ide puno brze. neko
okvirno trajanje uputnica-razgovori-dijagnoza-terapija-operacija je 8 mjeseci, moje ¢e vjerojatno
trajati duze. i ja sam skoro pa siguran da bih iSao s operacijom, a onda vidjeti koliko ¢e mi to biti
dovoljno i Zelim li krenuti s hormonima, ne mogu to sada znati jer nisam siguran mogu li odluciti

sada Sto mi treba za vlastito "odobravanje" 1 ugodnost. nekad se to ne dogodi nikada.
Ugasi projektor.

Nisam bio siguran jer si nisam mogao priznati da sam ja taj, onakav kakve su svi moji bliski

prijatelji kroz odrastanje mrzili.

C.) Materijal izvodis iz prsa.



Vise ne mogu nositi uske majice koje upijaju znoj kad igram nogomet. U njima se vise ne osjecam
ugodno. Na plazi nosim majicu, vise si uopcée ne izgledam kao ja. Imam roze kupace do koljena.
Upisao sam vaterpolo. U svlacionici su sve Zene gole, najmladi sam. Ne mogu se ondje tusirati,

iako im postajem nalik, moje me tijelo boli, osje¢cam da ne pripadam tu.

U kupaonici jednom rukom pridrzavam vrata, a drugom stis¢em grudi uz tijelo, gledam se u
ogledalo. Kopam po prvoj pomoc¢i. Uzimam zavoj za rane i vezem ga oko prsa. Jedva disem,
osjecam kako mi se zavoj urezuje u tijelo. Uzimam svoju usku majicu i obla¢im je. Shvacam da
je ovaj pakao sada moj zivot. Plitko disem. Volim svoju usku majicu, gledam se u ogledalo i
zadovoljan sam. Bol od vezanja prikrivam rezanjem, usmjeravam je na nesto drugo. Rezem se
kako ne bih osjecao svoje grudi. Najéesce ostricom iz $iljila. Lako se vadi i dovoljno je debela pa

linije nisu tanke i precizne, nego debele i bolne. Vazan je samo jak pritisak rukom.
Ulazis u materijal sa zapescem.

Konstantno sti§¢em Sake, kako me zapescée ne bi odalo. Ne zato $to sam peder, nego jer mi je taj
dio uvijek bio feminin, njegove kretnje su bile feminine, a to je ono kako su na kvartu moji

prijatelji oponasali djevojcice.

Upali projektor.

Imam osam godina, marama je odavno moj zastitni znak, a odjeca je postala sve Sira i tamnija.

Mislim da je moj klitoris zapravo penis.



Imam dvanaest godina. Nepodnosljivo mi je biti ja. Nocu bjezim iz kucée i vozim se noénim
autobusima. Svoje sam aktivnosti preusmjerio na sportove pojedinaca, skejtanje, ovdje mi nitko

ne moze re¢i da stanem na gol. Uvijek nosim dugi rukav jer ¢esto urezujem $iljilo u kozu.

Sedmi razred, §iSam kosu. Ulazim u LGBT zajednicu kao lezba. Nitko mi vi§e ne moze reci kako

¢u izgledati.



Krajem osnovne Skole upoznajem jo$ jednu osobu koja grudi veze zavojem. To je nasa zajednicka
tajna. Sve viSe njegujem maskulin izgled, ne imenujem to, ali se osje¢am dobro u njemu. Ne

znam da postoji transrodnost ni $to je ona. Na drustvenim mrezama se dopisujem s curama kao

decko.

Pocetak srednje $kole. Sisam se na ¢elavo i kupujem svoj prvi skuter. Poginjem raditi prijestupe
jer me to ¢ini muSkarcem. Vozim bez vozacke i1 dilam. Neki bliski prijatelji me zovu ,,mali®.

Doma pocinju shvacati da sam premaskulin.



Kraj srednje Skole. Partnerici po¢injem govoriti o svojim osjecajima vezanim uz tijelo. Ne
dozvoljavam joj da me dodiruje. Zakljucujemo da je to faza i da ne moram biti binaran, danas me

to boli.

Pocetak faksa, stavljam sliku s pridea na facebook. Iako sam se autao tek godinu nakon, ovdje

spominjem rodni identitet u opisu slike.



Prije dvije godine. Napravio sam gornju operaciju. ViSe nema zavoja i rana od stezanja grudi.

Osjecam se slobodno.

Prije nekoliko tjedana. Po¢injem otkrivati sebe izvan rodne tranzicije i aktivizma. Vrlo se rijetko
bavim svojim tijelom u kontekstu roda i fokusiran sam na njegov izgled i oblik, a ne na njegove

bioloske pretpostavke.



Rez. Gasi projektor.

Kad sam tek upisao fakultet, mislio sam da je Studentski zbor zaista zbor u kojem ljudi pjevaju.
Nisam niSta znao o hijerarhiji i akademskom sustavu. Oduvijek sam imao problema s autoritetom,
ali sam pohadajuci vecernju Skolu taj problem odgodio. Na prvom satu pisma za izvedbu profesor
je pokazao sliku i pitao znamo li koja je i ¢ija. Svi su znali osim mene. Bio je to Krik od Muncha.
Osim toga, na svim sam satovima kaskao za kolegama. Dolaskom na faks sam se udaljavao od
miljea kojem sam pripadao, a kasnije izgubio i pripadnost tom miljeu. Moji su me interesi,
promjene u nacinu govora i okolina poceli mijenjati. Postao sam netko stran samom sebi. To se
dogada u terapiji, a opisuje se Cesto kroz Sumu. Kad pocupate stabla koja su prije rasla, a prije

nego izrastu nova nalazite se u praznom prostoru. Nezasti¢eni.
Pauza.
Mrzio sam se zbog onog otkud sam dosao, ali i zbog onog gdje jesam.

Zapesce je najcesce nesto $to nas asocira na pedere, na pokrete rukom koji su feminini i odskacu
iz maskulinog rodnog identiteta, poput prvog simptoma pederluka. U trans zajednici zapesce
oznacava pretragu koja se radi prije uzimanja blokatora hormona. Slika zapesca pokazuje jesu li

djeca izasla iz puberteta.

Sirina ramena je uvijek dobrodosla jer tvori najvisu todku famoznog atletskog X oblika. Nazalost,
Sirina ramena je dobrim dijelom odredena kostanom strukturom, duzinom kljuc¢nih kostiju. No,
deltoidne misi¢e mozemo prosiriti, pogotovo vanjski dio deltoida. Ako zapesce pokaze da ste jos
u pubertetu, blokatori ¢e uciniti da vase kosti 1 miSi¢i ne budu bioloski odredeni. Hormoni me
nisu povisili, ali imam sre¢e jer sam prirodno visok. Ja sam bio najviSa cura u kvartu kad smo

odrastali.
d)Rukom povlaci majicu prema van, kako se prsa prikrivaju. Repetitivno.

Zapravo sam na tom razgovoru za daljnje korake samo htio cuti da ne umisljam to, i uvijek sam
zelio da postoji magican test koji ¢e mi re¢i da je to to, ali ne postoji i sad sam okupiran tim
promiSljanjima od 0-24, a onda kad vracam film, i moje ime je isto promijenjeno s nekim

razlogom.

Upali projektor. Procitaj nalaz.



Navodi kako je u pubertetu bio uZasno zbunJen iz tradicionalne je obitelji, bio je anksiozan i

depresivan kad mu Je brat usao u pubertet. Navodi da je bio ljubomoran na brata, na sve §to brat
moZe, a on ne. Krao je bratu bokserice. Uvijek je bio nesiguran kada se trebalo skidati, u
svladionicama, na plaZi... U 1. razredu srednje Skole je po&eo nositi steznik zbog grudi. Nekad se
nije volio drZiti sa curama, svidale su mu se, ali se nije htio sredivati za izlazak van, vozio je skate,
i je brzo kli je, vaterpolo. nogomet i koSarku. Navodi da_je sa 20 godina po&eo o sebi
govoriti u muskom mdu. konsun muske zamjenice. Navodi da ga je sestra super prihvatila, a brat

mu je dosta fob i k lik". On mu se javlja u muikom rodu, npr. na Facebooku,
brat je to hejmo n.ll nedavno;e rekao da lo moic pnhvauh quka mu zna za pruatchlcu. za cure,
no isto je h nema kt. Uvijek je u 1

dJevo_pknma, prva je blla mru& dok je bio u 0.5 ona je bila 2. sredme bili su skupa tn godlne
Znum Jje bio u drugoj vezi di dana. Tr je u vezi godinu i pol Ona je zaposlena,

no Je Za d kaZe da mu je seks dobar, i ranije je bio, ali se tada nije osje¢ao

dobro u svojoj koZi pa mu ni to nije moglo biti dobro. Navodi da sada prvi puta u seksualnim
odnosima mozZe prihvatiti rodnu ulogu Zene.

. ‘yNnr\::;g; da je c;dgvkugek imao problerna sa kilaZom i zbog togu su ga boucln leda Trenirao je

nsanity, s vio je Kao dijete je im: dist 1]

Inaem 1] J ao distorziju se zarazio sa
Pusi 1 kuu_)u clgnn:m, alkohol pije prigodno, rijetko, od

ecstasy no sada je protiv toga.
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Laz. Trpao sam sve droge u sebe. Sta god sam imao ili mi se nudilo. Moji su prijatelji bili poput
moje obitelji, a ulica poput naSe kuée. Sve §to sam u zivotu imao i poznavao su bili ti ljudi i te
aktivnosti. Moje me autanje i upisivanje faksa udaljilo od onoga §to sam najvise volio i zato me
strah da sam ih izdao. Uvijek imam osjecaj izdaje. Izdaje jer mi je ugodno, jer novac primam na
racun 1 mogu si priustiti putovanje. Danas, kad sam kupio stan na kredit i naSao posao, ¢ini mi se
da smo tako daleko jedni od drugih, kao da nikad nisam bio na tom mjestu i toj poziciji. Najteze

mi je bilo izgubiti ljude s kojima sam odrastao.

e)lzvedba tijela kroz maskuline i feminine pokrete, mobilnost roda. Klitoris, prsa, ramena.

Moje tijelo se siri, ono buja i raste. Sve se bolje osjecam u njemu. Mislima se ¢esto vracam u
kupaonicu prije prvog puberteta i zamisljam da sam ondje i da se ovaj drugi pubertet dogadao
onda. Ramena se Sire, napaljen sam konstantno. Kad vozim bajk, klitoris, koji raste sve vise, mi
se trlja o sic. Mogao bih svrsiti svaki put kad vozim duze rute. Moj seksualni nagon doseze

vrhunac, poput djec¢aka na poc¢etku puberteta, samo razmisljam o seksu.

Na zvucniku pusti glas koji je snimljen u procesu tranzicije, zapis njegove njegovu mutacije. Kad

zavrsi, igra glasom na sceni.

e) Lezi na pod. Uzmi mobitel i slikaj se, slike se prikazuju na projektoru. Sve fotografije
prikrivaju to da si trans, nabor na boksericama naslucuje da je ispod tkanine penis.

Oziljci se ne vide od prsa.

Preciado govori: Ne prepoznajem se. Ni kada sam na T-u, ni kada nisam na T-u. Nisam nista
viSe ili manje ja. Protivnho Lacanovoj teoriji o stadiju zrcala, prema kojoj dijete formira
subjektivnost kada se prvi put prepozna u odrazu, politicka subjektivnost javlja se upravo onda
kada se subjekt ne prepozna u svojem prikazu. Ne prepoznati se je osnova svega.
Otprepoznavanje, odidentifikacija je stanje u kojem se budi politi¢nost kao moguénost mijenjanja

stvarnosti.

Vrati se u poziciju gdje si naslonjen na vrata u kupaonici i opipavas vlastito tijelo. Pokreti nisu
organizirani u odnosu na narativ. Jos uvijek si dijete koje opipava svoje tijelo jer se ne

prepoznajes. Dodirujes svoje bokove, ramena i klitoris. U jednom trenutku lakiras nokte.

Nikad nec¢u dose¢i ono Sto nazivamo cis tijelom, ali prihva¢am vlastito tijelo. Nisam siguran

zelim 1i donju operaciju radi toga da mogu penetrirati, pisati u javnosti ili zato $to mislim da je to



prirodno i time potvrdujem svoj identitet. Zelim li time izbrisati vlastiti predznak trans? Ne
prepoznajem se. To je tijelo koje ne mogu svrstati u prepoznavanje kodova. Tijelo puno Zelja,
boli i mogucénosti. Tijelo koje je bilo zapusteno godinama. Moj je klitoris velik, ali nije dovoljno

velik. Ja sam sigurno muskarac, samo ja to jo$ uvijek ne mogu potpuno razumjeti.

5.2.Tjelesne manifestacije identiteta

Zvucénik.

Mikrofon.

Mikseta.

Crna kutija prostor.

Jedno ili viSe rasvjetnih tijela.

Scorovi na papiru prije same izvedbe.

Zahtjeva probe prije izvedbe i sklon je promijeni scorova i smisljanju drugih.

Ovdje moje tijelo izvodi bez mene.



Kreni.

Organizacijski principi materijala.

Zadani

Moras ih koristit.

Spajanjem, fokusom, poniStavanjem i repeticijom ispunjavas zadatke.

Ovo su prijedlozi koje na probi moze§ nadopuniti svojim vlastitim, a koji se vezu uz tvoje tjelesno

poimanje roda.

1)teorijski pojmovi uz pomo¢ kojih sam transrodno iskustvo i pomogli mi imenovati svijet oko

sebe

transrodnost
autotransfobnost
rodna disforija
tranzicija
mastektomija

queer



maskulino
feminino
homofobija
autohomofobija
f 64.

testosteron

2) pojmovi koje sam prije teorijskog iskustava koristio da bi opisao to iskustvo

neugoda

cudno

drugacije

mrznja
muskastobanjasto
krivo

nelagodno
promjena

vanjsko



2) pojmovi kojima imenujem svijet oko sebe, a oznaCavam ih krivo u odnosu na njihovo

dogovoreno znacenje

npr.
stol= krava
publika = travnjak

nelagoda= Kikiriki

(npr. nazivam stol kravom, ili publiku travnjakom)

3) potpuno izmisljeni pojmovi koji postaju prijedlog za imenovanje stvari i pojava o kojima jo$

ne znamo nista

sirotlovaski
imenosnovno
linguzato
sebesukobno
unutrikovito

sistelako

Drugi zadani materijal bi bio vezan uz tijelo i geste, to je tzv. gesticki rad koji proizlazi iz

pokusaja utjelovljenja nekog identiteta.



Koriste se geste i upute.

Geste:

Zapesce - mobilan kruzni pokret ili fiksiran

Ramena - zakljucavanje pokreta ispred sebe ili mobilnost Sirenja u prostor
Prsa - zapeS¢em i ramenima poduprijeta prema nestajanju ili bujanje u prostor
Glas - visoki tonovi u sebe ili duboki tonovi prema publici

Povlacenje majice- prema van na prsima ili s ramena ka ledima

Upute:

Usmjeravanje fokusa- rasvjetnim tijelima ili zvukom

Iznevjeravanje ocekivanja- ruka ide prema povlacenju majice na prsa, ali prekine radnju
Repeticija- mobilnost zapesca, mobilnost zapesca, mobilnost zapesca

Off akcije- nelogi¢na putanja pokreta u smislu eforta

Trajanje- duboko ispustanje glasa u nedogled

Ponistavanje- ulazak u pokret i nagli rez, neispunjavanje scora



Improvizacijski.
Prvi score.
Putanja od scora do scora nastaje improvizacijom.

Metodom pracenja zadataka na papiru €ini$ izvedu, izmedu svakog zadanog dijela je prazan hod
u kojem se dogada improvizacija na sceni. TO je ono kako radi izvedba roda u svakodnevici, ono

neizvjezbano.




Drugi score.

Slucajni.

Prije same izvedbe, a nakon pisanja jo§ scorova na probi izaberi dva nasumicna i spoji ih, taj novi
score izvodis u ovoj izvedbi. Izvedba nikad nije ista dva puta, ako postoji dovoljan broj razlicitih
scorova. Poput izvedbe roda i ova ima neke fiksirane elemente, ali se mijenja redoslijed i

improvizacija izmedu njih.
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1.PRKOS ili dokazivanje samome sebi

Ulazim na fakultet i na vratima susrecem profesore sa smjera dramskog i filmskog pisanja, u
cudu su jer nisam upisao pisma na MA studiju. I ja sam u cudu. Nisam siguran je li to prkos,
dokazivanje sebi samome ili ideja da na MA studiju radim na onome u cemu mi je znanje

najslabije.

Nakon zavrSenog BA studija Dramaturgije, Saljem prijavu za MA studij Dramaturgije izvedbe,
odlucio sam to ¢vrsto i nitko me nije mogao razuvjeriti. Danas, kad pogledam taj period, svjestan
sam da sam ve¢ mogao zavrsiti studij, ali ne zalim. Pristupio sam nastavku studija kao procesu u
kojem u¢im ono §to o ¢emu najmanje znam, u ¢emu se najmanje snalazim, ¢ega sam se bojao 1
za Sto trebam uloziti najviSe truda. Pritom ne mislim da za pisanje ne ulazem trud ili da je taj
smjer manje zahtjevan, samo je meni osobno tako bez obzira na to §to sam se s dramskim pismom
tri godine borio na BA studiju. Odluc¢io sam nastaviti pisanje kroz izborne kolegije na MA studiju
1 izvan njega, ali svoj fokus usmyjeriti na teoriju i izvedbeno promisljanje materije. Svakako, u
nekim periodima je pisanje preuzelo moje vrijeme, ali nisam odustao od svog nauma. Vidim to
kao najbolju odluku za moj osobni razvoj kao studenta, ali i kao otezavaju¢u okolnost u

zavrSavanju studija u zadanom roku.

U okviru ovog smjera sam na BA studiju pristupao teoriji i izvedbi sa strahom, u konstantnoj
napetosti, moj je proces uvijek izgledao isto. Izabrao bih temu, naj¢e$¢e neku sociolosku,
autobiografsku, istrazivao bih o istoj, a zatim po zadanoj Spranci pisao rad, da zadovoljim formu
i citate, ali i da dokazem svoju misao, koju sam unaprijed smislio. Promisljanja izvedbe sam se
bojao, nisam imao iskustva u stvarnom radu na izvedbi i cijeli proces mi je bio previse apstraktan,
a od Cega sam onda bjezao. Mislio sam da sam glup 1 da ne mogu shvatiti stvari koje svi drugi
shvacaju, pisao sam ogromne popise stvari koje nisam savladao, a moram i tako sam nakupljao
zadatke koje nisam mogao izvrSiti. I ono meni najteze, nisam se mogao cijelu godinu baviti istom
temom 1 raslojavati njezine mogucnosti, uvijek bih nakon par mjeseci imao ideju za novu temu i

istrazivanje, a to su zapravo bili momenti u kojima sam se nasao u blokadi, u kojima mi je falio



b)

a.

jos taj jedan korak da udem potpuno u neku materiju. Mozda je to bilo 1 zato S§to sam se kroz

studij, i BA 1 MA, uvijek bavio sobom i svojim procesima pa sam iste prozivljavao osobno.

MA studij i rad s mentoricama mi je ponudio sasvim drugaciji ulazak u dramaturgiju izvedbe.
Osim §to sam, ¢ini mi se, naucio kako pristupiti autobiografskom, ali na razini teorije i izvedbe
koju ne shva¢am osobno, shvatio sam da se i moje istrazivanje moze mijenjati kako se moj odnos
prema temi mijenja. [zvedba mi vise nije tako strana jer sam u okviru studija, ali 1 izvan njega,
usao u neke procese u kojima je izvedba stvarno nastajala 1 u kojima sam sudjelovao svojim
promisljanjem i radom. I, ono najvaznije, shvatio sam da ne mogu znati sve i da postoji vrijeme
u kojem ¢u pojedine stvari istraZivati ili necu nikada, ali to su organizacijski principi kojima
organiziram sebe kao autora i ¢ovjeka koji neSto zna ili ne zna, moZe ili ne moZze svladati. U
ovom eseju ¢u se dotaknuti tih procesa, kako su se oni mijenjali kroz studij 1 koji su progres

dozivjeli ili nisu doZzivjeli.

PROCES kao borba i kao ljubav

Na prvoj godini MA studija sam se teorijski bavio izvedbom roda u medijima, a izvedbeno sam
promisljao drustvene mreze i izvedbu roda na njima. Na drugoj sam se godini vratio sebi, ali s
raznim teorijskim rukavcima kojima sam mogao tome pristupiti. Tako sam se u teorijskom
istrazivanju bavio izvedbom vlastita roda kroz metode glume, a u izvedbi sam ponudio tri moguca
izvedbena procesa iste tematike. Proces je bio tezak jer sam se cijelo vrijeme fokusirao na
produkt, a upravo je to glavna promjena koja mi se dogodila od upisa studija do njegova skorog
zavrSetka. Sve sam godine prije toga gledao na radove kao na neSto nedostizno, znanjem,
cjelinom i uspjesnos¢u pa mi je tako i proces uvijek izostajao jer nisam iSao korak po korak. U

nastavku ¢u kratko opisati taj proces.

Izvedba trans identiteta



Na prvim sam susretima s mentoricom iz teorijskog istrazivanja inzistirao na tome da se bavim
Klasnim pitanjima u odrastanju u jednoj zajednici kroz film Rane i njemu sli¢ne, a kroz to sam se
zapravo htio baviti vlastitim odrastanjem. Mentorica mi je ponudila nekoliko knjiga i tekstova o
autoetnografiji, a u tom periodu sam poslao prijavu za upis na MA studij FFZG-a srodnog smjera.
Od toga sam odustao, a s vremenom sam i svoj rad usmjerio prema klasi i rodu, ali autoetnografija
koju sam koristio u radu ili za rad (Markovi¢, Zlatar- Violi¢, Ellis, Perkovi¢) mi je otvorila
teorijske mogucnosti istrazivanja samoga sebe. Mislim da su to bili klju¢ni koraci u kojima mi je
teorija postala zanimljiva i koju sam prestao gledati tako strogo i1 ograniceno, a sve zbog toga $to
nisam imao uvid u drugacije prakse teorijskih pristupa temi. Ulaskom u druge knjige autora i
autorica mi se polje moguénosti sve viSe otvaralo pa su mi studije o izvedbi u svakodnevnom
zivotu (Goffman), o rodu kao izvedbi (Butler) i o autobiografskom kao znanstvenom otvarali ono
o ¢emu sam razmisljao, a za §to nisam imao alatke da istrazujem. Kako je godina primicala kraju,
tako sam 1 ja raspisivao svoj rad kojem sam ve¢ pristupao drugacije nego Sto sam to ¢inio na BA
studiju. I za autobiografsko postoje kvalitativne studije koje se koriste za istraZivanje, a u kojima
ne izostaje teorija. Ovdje se oslanjam na upravo te godine prevedenog Eribona koji mi je otvorio
pogled na istrazivanje vlastitih dogadaja, a u odnosu s teorijom. USao sam i u istrazivanje
drustvenih mreza kroz nekoliko autora, a neke od njih sam koristio i u samom radu (Anderson,
Lovink). Cini mi se da sam tu godinu studija posvetio vlastitom uredni§tvu, organizaciji rada i
literature 1 ustrajanju na jednoj temi do kraja, a §to sam donekle i uspio. U produktu samog
istrazivanja sam dosao do ONI pozicija, a kretao iz JA pozicije §to je za mene bilo vazno

savladati.

Kvart i pojmovnik

Na dramaturgiji izvedbe sam krenuo s promi$ljanjem izvedbe kojom se Zelim baviti. Odlucio sam
da ¢e ona svakako biti vezana uz izvedbu roda, ali mi je tesko bilo promisljati izvedbu samo na
papiru pa sam u dogovoru s mentoricom upisao satove suvremenog plesa i krenuo u teretanu.

Ondje sam zapisivao sve ono §to se dogada u samom izvodenju vjezbi, ali mi je svakako vaznije



bilo 1 vise sam fokusa stavljao na opisivanje vlastitih 1 tudih izvedbi u svakodnevici, onima u

svlacionici i prije 1 nakon sata plesa ili dizanja utega.

Iz iskustva zapisivanja bivanja na jednom i drugom mjestu, a kroz optiku promatranja izvedbe
roda i predstavljanja u svakodnevici (Butler, Goffman) sam smisljao radionicu na kojoj sam od
drugih polaznika i studenata prikupljao iskustva i promisljanja o rodu i klasi. To mi je pomoglo
da se maknem iz Ja i krenem iz drugih perspektiva promatrati mogucu izvedbu. U tom je smjeru
i8lo 1 moje daljnje istrazivanje unutar kojeg sam napisao pojmovnik bitnih pojmova u
akademskom svijetu koji sam zivio, ali sam ih prevodio i na jezik kvarta u kojem sam odrastao,
time sam se zapravo poigravao s jezikom i istrazivao Sto jezik radi u kojem kontekstu. Ova mi je
godina bila korisna u otvaranju promisljanja 1 prakse koju sam pohadao kako bi stvari osjetio 1

izvan jezika, ¢inec¢i ih u stvarnim procesima rada.

a2.) Elementi glume kroz izvedbu roda

Na, formalno, zadnjoj godini MA studija sam teorijskom istrazivanju pristupio kroz metode
glume Stanislavskog i Cehova, a analiziraju¢i vlastitu izvedbu u svakodnevici. Ovdje sam dosao
do toga da rod nije sam po sebi ovdje i osvijestio koliko je napora i truda ulozeno u njegovu
,uspjesnu‘ izvedbu. Oslanjao sam se na autore 1 studije koje sam proucavao i na prvoj godini, ali
sam ih prosirio s dodatnom literaturom koja mi je posluzila za obradivanje ove teme. Ovdje je
svakako vazno spomenuti da sam se borio sam s izborom teme jer gluma roda moze zvucati
pogresno i ide u korist antirodnim politikama koje su pocele zauzimati i naSe podrucje, ali sam
ipak odlucio i¢i u tom smjeru. Vazno mi je bilo ukljuciti i druge osobe koje su analizirale vlastitu
izvedbu roda (Preciado, Young). Sama uspjesnost izvedbe mi je postajala manje vaznom, a
proces iste mi je bio u fokusu. Ono §to mi se dogodilo u dvije godine studiranja zadnje godine su
promjene na osobnom i poslovnom planu koje su utjecale na moje gledanje narod i izvedbu roda,
ali 1 moj interes za tu temu. Nakon $to sam polozio zavr$ne ispite 1 poceo Citati druge stvari, ali 1
raditi na nekim izvedbama, moj je interes za temu izvedbe roda splasnuo, a tome je sigurno tako

i zbog vlastita odmicanja od trans identiteta kao onog koji je glavna okosnica mog identiteta.



Danas mi se ¢ini da sam mogao u rad u¢i postavljajuci vise izvedbenih pitanja koja nisu direktno
vezana za sociologiju i filozofiju nego ona koja se ticu umjetnicke prakse. No, sva sre¢a, danas
prema tome nemam loSe osjecaje 1 blokade, danas znam da je to dio procesa u kojem mijenjamo

svoje stavove i promisljanja i da je to vazno za ovaj posao.

b2.) Kvirtik- proces prije produkta

Jako mi je teSko bilo u¢i u koncept izvedbe bez da istu isprobavam u prostoru 1 da udem u proces
izvan papira. Kako je godina odmicala tako sam radio na prikupljanju materijala koji ¢e uéi u
izvedbu, organizacijskih principa kojima je slazem 1 slaganje toga u cjelinu. Diskurzivno
izvedbeni pristup sam odabrao kao onaj koji mi omogucava tematski i konceptualno obradivanje
teme trans identiteta, ispremezujuci osobno iskustvo zivljenja istog tog identiteta, ali i ulazak u
izvedbu iz drugih pozicija identiteta koji je nefiksiran, mobilan i ima vise rukavaca. lzvedba je
uz diskurzivni format bila neizostavna jer se rod u drustvu ¢ita na jezi¢noj kao i na tjelesnoj razini,
onime §to ¢inimo, kako to komuniciramo, kako ga izvodimo, a bez izvedbenog dijela to ne bi
bilo moguce u izvedbi obuhvatiti. Isto tako bi se izostavivsi diskurzivni dio izgubio vazan
segment izvedbe i tematske pokrivenosti. Do diskurzivno izvedbenog pristupa sam dosao
polazec¢i od izvedbenog predavanja kao referentnog formata koji mi se ¢inio idealnim, ali sam
kroz materijalizaciju izvedbe odbacio izvedbeno predavanje kao format jer mi je oduzimao Sire
izvedbene pretpostavke koje nisam mogao svrstati u taj zanr. Na samom sam pocetku planirao
koristiti samo diskurzivni pristup koji je trebao sacinjavati cijelu izvedbu, a kroz kojim sam
narativno obuhvatio rodno/ klasnu tranziciju. To sam planirao raditi tako da na projektoru imam
materijale (emailove autanja, slike iz djetinjstva, slike nalaza u procesu rodne tranzicije), a koje
bih onda koristio kao podlogu koja prati narativni dio pri¢anja osobne price. Tu se mi tada otvorio
problem tijela koje je ostalo izbrisano, koje je samo u svrsi kanala prijenosa informacije od
projektora do izgovaranja, a §to mi je bilo povrsno i pogresno jer je upravo brisanje trans tijela
problem s kojim se suo¢avamo u drustvu. Osim toga, tijelo je jedan od najvaznijih segmenata
izvedbe na sceni, ali 1 izvedbe roda koju kroz sam rad obradujem. Ovdje se dogodio moj najveci
preokret kao autora i dramaturga, kao osobe koja sudjeluje u nekim procesima i donosi odluke i
odabire sa ciljem razvijanja vlastite karijere i odlukama na koje izvedbe odlazi kao recipijent.

Problem koji mi se dogodio je §to sam poceo raditi izvan faksa, a fakultet stavio na mirovanje.



Osim u struci, zaposlio sam se za stalno na poziciji financija i administracije i moj mi raspored
nije dopustao odlazak na predstave. Osje¢am to kao veliki propust u razvijanju sebe kao
umjetnika jer sam propustio promatrati kako scena na kojoj Zelim egzistirati 1 egzistira radi, koji
su akteri prisutni, kakve izvedbe i promisljanja nudi. Ovo sve piSem u ovom dijelu jer mislim da
je direktno povezano s mojim promisljanjem vlastite izvedbe. Falilo mi je, a 1 jo$ uvijek fali,
odmicanja od toga da izvodim sam sebe, ali sam u raznim procesima ulazio u druge tematske i
izvedbene probleme koji su mi pomogli u razvijanju drugih interesa i Zelja koje nisam ja, koliko
god to egocentricno zvucalo. Upravo radi tih procesa sam odlucio u radu ponuditi mogucu uputu
kojom se moZze uci u proces izvedbe ili pokusati ta izvedba napraviti. Tu mi je puno pomogao
ulazak u plesni kolektiv Arbajt u kojem su dvoje plesaca, programer- glazbenik i povjesnicarka
umjetnosti. To su ljudi od kojih u¢im i s kojima skupa promisljam izvedbene moguénosti nekog
interesa i kako se on moze granati u razne formate. Danas kad gledam izvedbu koju sam raspisao
prije dvije godine, a kojoj sam naknadno dodao jos jedan mogu¢ ulazak, shva¢am koliko se moje
poimanje izvedbe promijenilo i koliko sam zavolio sam proces promisljanja izvedbe. U drugom
sam dijelu izabrao format tjelesne manifestacije identiteta koji nastaje kao posljedica
improvizacije u rjeSavanju zadanih scorova. Ovaj sam format istrazivao u radu na drugoj izvedbi
s Arbajtom ¢iji proces jos uvijek traje, a na rezidenciji smo dosli do metode u kojoj uzimamo
najvaznije elemente izvedbe, a zatim ih nasumi¢nim odabirom spajamo. Vazno mi je to
napomenuti jer sam prije rada u plesnom kolektivu pisao gornje upute za izvedbu i nisam mogao
do¢i do apstrahiranja pojmova i tema koje me zanimaju. Rad i istrazivanje s plesaCem,
koreografkinjom i programerom/glazbenikom mi je ponudilo odgovore na problemska pitanja s
kojim sam se susretao prije rada s navedenim kolektivom. U ovim se uputama ne bavimo
sadrzajem, osim kao polaziStem, a zato §to za uspjeSnu improvizaciju izvodac treba zadatke,

ostalo je izvedba koja nastaje kao posljedica.

Sad mi se ¢ini da mi uopc¢e nije vazno hoce li neki proces ikad zavrSiti, nego upravo kako taj
proces uciniti izvedbom, kako je uokviriti, kako je predstaviti publici 1 kako razgovarati o procesu
kao o radu koji je vazniji od jednodnevne izvedbe koja tog trenutka biva pokopana projektnim

politikama danasnjice.



¢) VAZNO MI JE VRIJEME

Ovaj mi je studij ponudio pregrst mogucnosti, neke od njih sam iskoristio, neke ¢u jednom
iskoristiti, a svakako sam neke i preskoc¢io. Upravo u tom odabiru vidim odluke koje sam donio
za sebe (ponekad nuznosti zbog rada i egzistencije), a u odnosu sa svojim mentoricama i svim
profesorima 1 profesoricama ¢ije sam kolegije pohadao, ¢ije sam radove ¢itao ili gledao 1 kroz §to
sam se formirao kao autor 1 umjetnik ili kroz §to ¢u se tek formirati. Jos uvijek ne mogu odluciti
u kojem smjeru ¢u razvijati svoj rad, ali siguran sam da ¢u njegove korake nakon studija puno
promiSljenije poduzimati. Jos uvijek se nalazim negdje izmedu zZelje da budem pisac 1 zelje da
budem dramaturg, ali svakako sam poceo birati poslove koje pristajem raditi i pokusavam se §to
kvalitetnije 1 dugotrajnije posvecivati pojedinom radu. Tako mi se dogodilo da sam na pocetku
studija svakih nekoliko tjedana ili mjeseci htio ulaziti u novi proces s drugom temom, a sad sam

na mjestu u kojem bih htio da jedan proces traje Citav zivot.

U tematskom smislu, puno me manje zanimaju teme transrodnosti i traume, a puno sam
zainteresiraniji za oblike rada u kulturnom polju, radnicka prava umjetnika, problemska pitanja

odredenih procesa i tematiziranje samog nastajanja neke izvedbe ili druge forme.

U estetskom smislu sam se odmaknuo od dramskih predstava kao onih koje me najvise zanimaju
i u kojima promatram rezijske i glumacke moguénosti odredene skupine, a priblizio sam se
izvedbama koje svoje korijenje traze u drugim formatima i u odnosu na druge umjetnosti ili

pojave koje ukljucuju u svoj nastanak.

Kad bih sam sebe trebao definirati kao umjetnika, rekao bih da sam na pocetku svoje karijere i

da plesem na rubu izmedu knjizevnosti i izvedbe.



Autor je to koji kolumnom odrzava disciplinu pisanja i bori se sa svakodnevicom s kojom se
suocava kroz dijalosko- proznu formu na portalu, na knjizevne tribine pristaje rijetko jer ga je
strah da nece znati neke odgovore ili dobro moderirati, jezici mu jos uvijek lose idu, ali uspjesno
Cita na engleskom i gleda serije bez titlova. U procesu je odbijanja poslova i pokusava se
fokusirati na kolektiv u kojem djeluje i na pisanje romana koje dolazi. Pokusava biti u toku s
dnevnom politikom, ali rijetko o istoj ozbiljno razgovara, osim na drustvenim mrezama gdje to
radi vrlo povrsno. U zadnje se vrijeme moze vidjeti odskakanje od politicke korektnosti kojom se
dugo vodio kao najvaznijom, a sve vise je zainteresiran za teme nogometa i svega onoga sto si
nije dopustao u formativnim godinama. U procesu pisanja se odmaknuo od autobiografskog te
ga je isto pomalo pocelo i nervirati, a priblizava se promatranju zajednica koje su mu strane i
kojima se Zeli pribliZiti. Svoj je rad poceo usmjeravati, s jedne strane, prema onome sto je povrsno
osudivao, a kako bi to prihvatio i iz te pozicije oblikovao u neki smisleni rad i, s druge strane,
prema bavijenju temama rada i umjetnosti koja se oslanja na istrazivanje iz raznih perspektiva
kolektivno. Odlucio se zaposliti na uredskom posiu od 8-16 kako bi mogao raditi umjetnost koja
ga zanima i 0 kojoj mu ne ovisi egzistencija, svaki dan razmislja kako bi bilo biti samo umjetnik.
I, mozda najtuznije, ali istinito, aktivist koji je godinama zagovarao samoodredenje rodnog
identiteta, danas vise ne misli da se rodni identitet moze tako olako shvacati u svakom kontekstu
bez da se promatraju drustvene pojave oko njega, pogotovo ako govorimo o rodnom identitetu

djece.

I dopustit ¢u si patetiku za kraj, iako sam osjecaje drzao podalje od ovog rada. Sam fakultet kao
takav mi je promijenio Zivot na svim sferama i mislim da je studiranje ovdje zasluzno zaSto sam
napravio takav klasni skok, skok kakav nisam nikad mogao ni zamisliti da ¢e se dogoditi. Zato je
za mene ovaj studij puno viSe od samog studija, on je za mene moguénost da zivim dostojanstven

Zivot.

Hvala svima koji su sudjelovali u procesu moje klasne i rodne tranzicije.
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