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Sazetak

Ovaj diplomski rad fokusira se na upotrebu protoka vremena kao filmskog izrazajnog sredstva
u radu Richarda Linklatera kroz trilogiju Prije (1995-2013) i film Odrastanje (2014).
Upotreba vremena u tim filmovima sagledat ¢e se u kontekstu njegova Citava opusa, ali i
drugih igranih i dokumentarnih filmova snimanih u visegodisnjim razdobljima. Zavr$ni dio
rada bavi se naCinom na koji protok vremena kao takav stvara dojam dokumentarizma tih

igranih filmova.

Kljuéne rije¢i: Richard Linklater, vrijeme, filmsko izrazajno sredstvo, trilogija ,,Prije*,

,,Odrastanje*

Summary

This master's thesis focuses on the use of the passage of time as a cinematic expression in the
work of Richard Linklater through the trilogy Before (1995-2013) and the film Boyhood
(2014). The use of time in these films will be seen in the context of his entire oeuvre, as well
as other feature films and documentaries filmed over several years. The final part of the paper
deals with the way in which the passage of time as such creates the impression of
documentary in those feature films.

Keywords: Richard Linklater, time, cinematic expression, trilogy '‘Before’, '‘Boyhood'



1. Uvod

Richard Linklater americki je redatelj, scenarist i producent roden 1960. u Houstonu u
Teksasu. U svojoj mladosti seli u Austin, takoder u Teksasu, gdje samostalno zapocinje
izucavati filmski zanat. Teksas ¢e, a pogotovo Austin, ostati stalno mjesto kojem ¢e se vracati
u filmskom smislu, a tamo i Zivi danas. Osim Teksasa, Linklaterov (filmski) svijet ¢ini i
opcinjenost vremenom, koju naznacuje ve¢ u svojim najranijim radovima. Svoj prvi film Ne
mozes nauciti orati itajuci knjige* (It’s Impossible to Learn to Plow by Reading Books, 1988)
sam je napisao, rezirao, snimio i montirao, a utjelovljuje i glavnog bezimenog (anti)junaka
kojeg pratimo kako besciljno putuje ne radeci prakticki niSta. Film je snimljen u dugim
kadrovima nepomi¢nom kamerom sa stativa koja jedino dobiva neki pokret kadrovima
voznje, primarno iz vlaka, ali i autobusa, broda i automobila. Sve to intencijski produljuje
subjektivni osjecaj vremena U gledatelja, odnosno ono §to se u filmoloskoj terminologiji
naziva psiholoskim vremenom, a odnosi se na subjektivni osjecaj trajanja filma (Peterli¢
1976:224).

Na temu prava da se vrijeme provodi ne rade¢i nista nadovezuje se Linklaterov iduci
film, njegova prva uspjesnica kojom je inspirirao mnoge druge nezavisne filmase (usp. Stone
2013:19) — Zabusanti (Slacker, 1990), a koji svojim smjeStanjem unutar vremenskog okvira
od 24 sata i prebacivanjem radnje, tj. naracije s jednog lika na drugog poput Stafete isto tako
posredno tematizira vrijeme. Ne ¢udi stoga $to je replika jedne od likova? u filmu na ispriku

prijateljice $to kasni: ,,U redu je. Vrijeme ne postoji.«®

Treci film Richarda Linklatera, Munjeni i zbunjeni (Dazed and Confused, 1993), ve¢ u
svojem zanru filma odrastanja (engl. coming-of-age) otkriva tematsku preokupaciju
vremenom. Jedan je od najpopularnijih filmova u tom Zanru, a znacajan je i po tome §to je
oznacdio pocetak mnogih uspjesnih Kkarijera nastupajuéih glumaca.* Nadalje, radnja filma je,

ba$ kao i u Zabusantima, smjestena unutar jednog dana, to¢nije od podneva do svitanja,

1 Moj prijevod s ruskog, u skladu s izvornim podrijetlom izreke i natpisom na protagonistovoj majici u filmu
(Henb3st HayuuThCs Maxath, YUTasg KHUTH), a s obzirom na nepostojanje sluzbenog prijevoda u Hrvatskoj uslijed
izostajanja distribucije filma te manjak njegovih teorijskih i/ili kriticarskih analiza.

2 U odjavnoj $pici potpisana kao Having a Breakthrough Day.

3 “Oh, that's all right. Time doesn't exist.”

4 https://faroutmagazine.co.uk/richard-linklater-screwed-over-by-release-of-dazed-and-confused/ (pristup 9. 9.
2022.)


https://faroutmagazine.co.uk/richard-linklater-screwed-over-by-release-of-dazed-and-confused/

postujuéi klasiéno dramsko pravilo jedinstva mjesta, vremena i radnje,® tu je i Zelja
protagonista da maksimalno iskoriste zadnji dan Skole, a neki od njihovih razgovora (usp.

Stone 2013:291-292) jasno podcrtavaju Linklaterovu viSeslojnu op¢injenost vremenom.

U svakom njegovom filmu, ukljucujuci i posljednji, Apollo 10,5: Djetinjstvo u
svemirsko doba (A4pollo 10%: A Space Age Childhood, 2022) Koji predstavlja svojevrsnu
vremensku kapsulu Amerike 60-ih, poglavito rodnog mu Houstona, bar na neki nacin se
tematizira vrijeme. Ipak, vrhunac te opcinjenosti, ali i njegove Karijere ocitava se u trilogiji
Prije (Before Sunrise, 1995; Before Sunset, 2004; Before Midnight, 2013) te filmu Odrastanje
(Boyhood, 2014) gdje je samo fizi¢ko vrijeme, to¢nije njegovo protjecanje, iskoristeno kao
sastavnica filma, odnosno filmsko izrazajno sredstvo.

Za fizicko vrijeme u kontekstu filma Peterli¢ navodi da se odnosi na “prisustvo filmski
reproduciranih manifestacija vremena u izvanjskom svijetu, kao i to da su ‘konkretna’ trajanja
zbivanja u izvanjskom svijetu stavljena u strogo ograni¢en vremenski okvir fiksiranog trajanja
projekcije” (1976:55).

Nadalje, Peterli¢ filmska izrazajna sredstva naziva oblicima filmskog zapisa, a oba
termina odnose se na prepoznatljiv spoj onoga §to je snimano i na¢ina na koji je snimano
(1982:43). Drugim rije¢ima, govore¢i o filmskim izrazajnim sredstvima misli se na spoj
onoga $to film ¢ini prepoznatljivim kao filmsko djelo i onoga $to ga ¢ini razli¢itim od
stvarnosti, ali i drugih filmova, a kod Linklatera je to zasigurno odnos prema vremenu.

Linklater se dakle vremenom bavi na viSe razina: tematski, postavljanjem strogih
vremenskih okvira, kadriranjem, polozajem kamere, dijalogom... No u fokusu ovog rada
prvenstveno je upotreba vremenskog protjecanja izvanjskog, odnosno izvanfilmskog svijeta.
Izmedu svakog dijela trilogije Prije proslo je devet godina u snimanju, ali i devet godina u
radnji: kad gledamo glavne junake Céline i Jesse u jednom od nastavaka, stariji su od prosli
put tocno onoliko koliko i Julie Delpy i Ethan Hawke koji ih glume. S druge strane, u
Linklaterovom zivotnom djelu — filmu Odrastanje gledamo i glumce i likove kako stare kroz
period od 12 godina, fokusirajuci se na djetinjstvo i tinejdzerstvo Masona Evansa Jr. (Ellar

Coltrane) te promjene koje dozivljava njegova uza porodica. Isti postupak Linklater

® Linklater slican princip ponavlja i u filmovima Prije svitanja (Before Sunrise, 1995), Klinci iz kvarta
(SubUrbia, 1996), Probudeni zivot (Waking Life, 2001), Prije ponoéi (Before Midnight, 2013) te u
dokumentarnom filmu Live from Shiva's Dance Floor (2003); dok u filmovima Vrpca (Tape, 2001) i Prije
sumraka (Before Sunset, 2004) to dodatno postrozuje pa se radnja filma odvija simultano s projekcijskim

vremenom filma.



primjenjuje i na trenutnom projektu, filmskoj adaptaciji mjuzikla Merrily We Roll Along®, a

koji planira snimati ¢ak 20 godina.

Linklater nije prvi autor koji koristi vrijeme na ovaj na¢in pa ¢e se u tom smislu
njegovo stvaralastvo usporediti s drugim igranim i dokumentarnim naslovima snimanim u
viSegodi$njim razdobljima, kao $to je to primjerice Truffautov ciklus filmova Pustolovine
Antoinea Doinela (Les aventures d' Antoine Doinel, 1959-1979), ali i serijal dokumentarnih
filmova Iznad (Up, 1964-2019, r. Paul Almond i Michael Apted) te time-lapse dokumentarci
Ceske redateljice Helene Tiestikove (Marcela, 2006; René, 2008; Katka, 2009).

Na tom tragu, zavr$ni dio rada bavit ¢e se na¢inom na koji Linklaterova upotreba
vremena, i to prvenstveno u filmovima trilogije Prije i Odrastanje, stvara dojam

dokumentarizma tih igranih filmova.

6 https://screencrush.com/richard-linklater-20-year-musical/, https://www.gamesradar.com/paul-mescal-richard-

linklater-merrily-we-roll-along-20-years/ (pristup 10. 2. 2023.)
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2. Linklaterovo vrijeme

U kontekstu vremena i filma, Stephenson i Debrix razlikuju tri potkategorije filmskog

vremena: projekcijsko, dramsko i psiholosko vrijeme (prema Peterli¢ 1976:29).

Projekcijsko vrijeme, kao Sto 1 sam naziv upucuje, odnosi se na mjerljivo trajanje filma,
odnosno njegove projekcije (Peterli¢c 1976:30), dakle to je vrijeme koje u kino programima,

TV-vodi¢ima i izbornicima streaming platformi stoji uz naslov filma.

Dramsko vrijeme je pak vrijeme trajanja izlagane grade, odnosno pri¢e ili radnje (ibid.
31), npr. kod Linklatera u filmu Odrastanje to je 12 godina, a svaka radnja od filmova
trilogije Prije odvija se u jednom danu.

Treca kategorija je psiholosko vrijeme, a to je vrijeme doZivljaja izazvanog u gledatelja,
vrijeme percepcije (ibid.), koje se jo§ naziva subjektivnim vremenom. Tako se neki od
nepomic¢nih kadrova voznji bez dijaloga u Linklaterovom prvijencu Ne mozes nauciti orati
Citajuci knjige mogu uciniti puno duljim nego kadar voznje u tramvaju iz filma Prije sumraka,

iako je drugi zasigurno dulji u svom trajanju od $est minuta snimljenih u jednom kadru.

Razlog tome je Sto izostavljanjem naracije 1 akcije u kadrovima filma Ne mozZes nauciti
orati citajucéi knjige, po uzoru na strukturalne filmove avangarde 60-ih i 70-ih, gledatelj
postaje usmjeren na vrijeme kao takvo; ¢eka istodobno s protagonistom (Johnson 2012:14). S
druge strane, spomenuta kadar-scena voznje u filmu Prije svitanja traje Sest minuta, no zbog
nacina na koji je postavljena 1 napisana ¢ini se puno kra¢om. Scena zapoc€inje u tramvaju,
Céline zauzima mjesto na zadnjem sjediStu, a Jesse sjeda do nje. Sjede¢i jedno uz drugo, rame
uz rame, ova scena predstavlja prvo fizicko zbliZzavanje likova u filmu, 1 to u njegovoj 18.
minuti. Nakon Sto Jesse predlozi da si medusobno postavljaju pitanja kako bi se bolje
upoznali, njegovo prvo pitanje za Céline je ni viSe ni manje nego ,,OpiSi mi svoje prve
seksualne osjecaje prema nekoj osobi.“ Intiman i iskren razgovor izmedu likova popracen je
mikrogestikulacijama kao §to su stavljanje Jessejeve ruke iza Céline, pokusSaj pomicanja
njezinog pramena kose, skidanje jakne. Sve to omogucava da se gledatelj u potpunosti
prepusti kemiji u nastanku koju gleda i uronjen, ne razmislja o filmskom vremenu u bilo

kojem smislu.



Slika 1. Ethan Hawke i Julie Delpy u filmu Prije svitanja (1995), izvor: IMDB.com (pristup 15. 9. 2022.)

David T. Johnson Linklaterovo bavljenje vremenom, uzimajuci u obzir njegov citav opus,
opisao je sljede¢im setom interesa: pokusaj bavljenja sadasnjim trenutkom, odnos sadaSnjosti
prema proslosti i buduénosti, mra¢nije verzije sadasnjosti, kao i opasnosti sadaSnjosti bez
proslosti i buduénosti’ te subjektivno, savitljivije iskustvo temporalnosti nasuprot linearnijeg,
znanstvenog vremena (Johnson 2012:11), a sam Linklater u intervjuu s Johnsonom navodi:
,,...vrijeme kao tema fascinantno je na svim svojim razinama. A vrijeme u odnosu na film
posebno je fascinantno, ako razmisljate o vremenu i na¢inu na koji ¢ete ga strukturirati kao
vjerojatno najunikatnijem elementu filma kao umjetni¢ke forme. Postoji taj vremenski
element, nacin na koji mozete manipulirati vremenom — usporiti ga, ubrzati, preskociti — koji

ne postoji u drugim oblicima umjetnosti* (ibid. 138).°

" Govore¢i o “mracnijim verzijama sada$njosti“ autor se vjerojatno referira na filmove Klinci iz kvarta
(SubUrbia, 1996) i Vrpca (Tape, 2001), a ,opasnostima sadasnjosti bez proslosti i buduénosti“ na film
Replikator (A Scanner Darkly, 2006).

8 Moj prijevod, izvorna formulacija glasi: ,,...time as a subject, it's fascinating on all its levels. And then, time in
relation to cinema is particulary fascinating, if you think of it as maybe the most unique element of film as an art
form is the time, how you structure the time. The way you can manipulate time — slow down, speed it up, jump it

around — there's a time element that doesn't quite exist in other art forms in the same way.*



Svjestan te Cinjenice, Linklater se vjeSto igra filmskim vremenom, a Rob Stone sentiment
njegove filmografiju opisuje terminom ,,sjeanje bez nostalgije*, misle¢i pritom na €injenicu
da se njegovi filmovi bave i proslos¢u i buducnoscu, ali isto tako uvijek zavrSavaju s
trenucima koji prepoznaju neku novost u sadasnjosti (2015:67). Svakako se to odnosi i na
filmove trilogije Prije. Svaki od tih filmova zavrsava s otvorenim pitanjem o buduénosti, kod
prvog filma trilogije to je zasigurno ,,Hoce li se zaista naéi za Sest mjeseci?*, kod filma Prije
sumraka to bi moglo biti: ,,Sto sad kad je zakasnio na avion, hoée li biti zajedno?, a kod
zavrsnog filma trilogije otvara se moguce pitanje: ,,Hoce li im uspjeti veza sad kad joj znamo
slabosti?** No to nas kao gledatelje nekako ne zanima, zadovoljavamo se prezentiranom

sadasnjosti i ljepotom koju ona pruza.

Naravno, valja uzeti u obzir da navedena trilogija nije bila ni planirana. Drugi dio trilogije,
kako navodi Linklater, htjelo je samo troje ljudi na svijetu: on, Julie Delpy i Ethan Hawke
(Johnson 2012:141). Takoder, dva nastavka trilogije mogla su se puno vise baviti vremenom
koje je proslo od njihove prethodnice, devet godina u zivotu likova, ali bavila su se prosloséu
toéno onoliko koliko treba za pojaSnjenje konteksta pa tako svaki od filmova trilogije
savrieno funkcionira samostalno. Sto se ti¢e gledalatkog iskustva, valja napomenuti da
svakako nije jednako promatrati trilogiju sada kada sva tri nastavka moZemo pogledati u
jednoj veceri na HBO Max-u i u vrijeme njihovih izlazaka na filmska platna, VHS-ove i
DVD-ove, pa se taj osjecaj dostatnosti svakog od pojedinog nastavaka vjerojatno teZze moze

dozivjeti danas.

Novost u sadasnjem ili ljepota u trenutnom pri konstantnom referiranju na proslo i buduce
takoder je lajtmotiv vidljiv u filmu Odrastanje. Bez nekog velikog zivotnog procesa ili drame
koju bismo pratili kroz 12 godina snimanja i isto toliko godina radnje, film je usredoto¢en na
trenutno, prikazujuci isjeCke iz Masonovog (Ellar Coltrane) svakodnevnog Zivota, odnosno
fokusirajuc¢i se na kriske zivota (engl. slice of life), jednu od karakteristika filmskog realizma,
a uz koji se veze i Linklater.® Film takoder ne zavrsava velikim dramskim razrjeSenjem,
StoviSe, zavrsni razgovor u filmu izmedu Masona i njegove nove simpatije Nicole upravo je o

trenutnom, raspravljajuéi o alternativnom znacenju izreke Carpe diem.°

® https://film-cred.com/before-trilogy-ethan-hawke-julie-delpy-richard-linklater/ (pristup 8. 9. 2022.)

10 Usp. https://images.amcnetworks.com/ifcfilmsawards.com/wp-content/uploads/2014/11/Boyhood-screenplay-
11-14-FINAL.pdf (pristup 21. 9. 2022.)



https://film-cred.com/before-trilogy-ethan-hawke-julie-delpy-richard-linklater/
https://images.amcnetworks.com/ifcfilmsawards.com/wp-content/uploads/2014/11/Boyhood-screenplay-11-14-FINAL.pdf
https://images.amcnetworks.com/ifcfilmsawards.com/wp-content/uploads/2014/11/Boyhood-screenplay-11-14-FINAL.pdf

Ipak, Linklaterov rezijski tretman vremena ide korak dalje, pa realizam u njegovim
filmovima Ryan Smith s web-portala Film Cred opisuje terminom hiperrealizma jer zbog
ukljucivanja stvarnog protoka vremena kao filmske sastavnice gledatelju se daje osjecaj da su
likovi u filmovima stvarni ljudi. U istom se ¢lanku navodi da se i fizicko i filmsko vrijeme
koriste tako da nisu samo podtekst, ve¢ imaju i vaznu, ¢ak i odlucuju¢u tematsku ulogu u
filmu.!* Tome svakako ide u prilog i izjava samog Linklatera koji je rekao da je u filmu
Odrastanje upravo vrijeme glavni lik (Johnson 2012:148).

1 https://film-cred.com/before-trilogy-ethan-hawke-julie-delpy-richard-linklater/ (pristup 8. 9. 2022.)
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3. Vrijeme kao glavni lik: Odrastanje

Mnogi smatraju da je upravo film Odrastanje (Boyhood, 2014) Linklaterov magnum opus
(usp. West, West i Linklater 2014:22), a da se kroz njega moze sazeti i razumjeti njegovo
¢itavo stvaralastvo.'? No zanimljivo je da koncept Odrastanja koji se po¢eo razvijati 2001.
zapravo prethodi ideji trilogije Prije (1995, 2004, 2013), Stovise, upravo rad na tom projektu
potaknuo je Richarda Linklatera i Ethana Hawkea (koji glumi u oba projekta) da ponovno
posjete likove Jesseja i Céline (Gilbey i Linklater 2014:22) koji su tad bili samo likovi filma
Prije svitanja (1995), ne i trilogije.

Odrastanje, ba$ kao §to izvorni naziv filma upucuje, prati djecastvo (engl. Boyhood)
protagonista Masona (Ellar Coltrane), odnosno njegovo odrastanje od 6. do 18. godine Zivota.
Linklater u intervjuu za dokumentarni film Richard Linklater: San je sudbina (Richard
Linklater: Dream Is Destiny, 2016, r. Louis Black i Karen Bernstein)'® navodi da je film
unato¢ epskom pothvatu, zapravo vrlo jednostavan. Naime, uz Masona 12 godina pratimo i
njegovu obitelj: samohranu majku Oliviu (Patricia Arquette), sestru Samanthu (Lorelei
Linklater, ina¢e Linklaterova kéi) te oca iz rastavljenog braka, Masona Sr. (Ethan Hawke). U
periodu od 12 godina Masonu Jr. se, kako i doli¢i, svasta dogada: samohrana majka Cesto se
seli zbog pronalaska boljeg posla, o¢uhov alkoholizam i zlostavljanje, gubljenje i
uspostavljanje odnosa s bioloskim ocem, zlostavljanje u Skoli, velike 1 male ljubavi... No
nista od toga nije posluzilo kao temelj nekoj velikoj pri¢i na kojoj bi se bazirao film, odnosno
¢ije bi posljedice bile vidljive kasnije u filmu; ve¢ se svaki element price tretira na
mikrorazini, kao dio svakodnevnice, odnosno odrastanja, a koje tako postaje glavna radnja

filma.

Linklater navodi da mu je ideja za film Odrastanje dosla odjednom: ,,PokuSavao sam
izraziti neSto o odrastanju ili djeCaStvu, ali nisam mogao odabrati konkretno mjesto u
vremenu. Nisam imao svoj vremenski okvir od tri dana u Zivotu kao film Cetiristo udaraca.
Moje ideje bile su rasirene kroz cijeli niz stvari koje sam Zelio izraziti. Tako da je koristenje
istog glumca za jedan lik tijekom vise godina rijesilo taj problem i omogucilo mi da zapravo
dobijem vece platno, puno vece platno za izraZzavanje. Ono §to mi je bilo zanimljivo je kako

se mi suptilno mijenjamo s vremenom. Nisam imao neki veliki zaplet ili pricu. Vise me

12 https://theweek.com/articles/445188/boyhood-culmination-richard-linklaters-fascinating-careerlong-obsession-
time (pristup 7. 9. 2015.)

13 Film je snimljen u sklopu serijala televizijske kuée PBS American Masters koji izlazi od 1985. godine.
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zanimalo kako sazrijevamo, ili u slu¢aju roditelja, starimo* (West et al. 2014:22-23). * U
skladu s tim ne iznenaduje ni Cinjenica da je Richard Linklater zamolio glumicu Patriciu
Arquette, koja glumi Masonovu majku, da tijekom 12-ogodisnjeg snimanja filma ne ide ni na

kakvu plasti¢nu operaciju.®

Jedino djelo koje navodi kao inspiraciju Tolstojeva je autobiografija Djetinjstvo,
djecastvo, mladost (engl. Childhood, Boyhood, and Youth) (ibid. 25), iz kojega je i posudio
naslov (engl. boyhood), nakon prvotno napustenog 12 godina (12 Years) kako bi se izbjegla
konfuzija i povezivanje s filmom 12 godina ropstva (12 Year A Slave, 2013, r. Steve

McQueen), koji je izasao godinu dana ranije.!®

UlaZenje u takav viSegodiSnji projekt hrabar je ¢in, moglo bi se re¢i i1 sulud, mnogima
neshvatljiv (usp. Gilbey i Linklater 2014:20), i u svakom slu¢aju rizican. Mnogo toga je
tijekom godina moglo poéi po zlu: odustajanje od projekta nekog od glumaca ili suradnika,
nedostatak financijskih sredstava, bolest ili smrt klju¢nih likova... (Gili¢ 2014:143), ali s
obzirom na to da su bogovi filmal’ bili na njegovoj strani, Richard Linklater stvorio je djelo

blisko konceptualnoj umjetnosti (ibid.).

Svakako to ne bi mogao bez jednako hrabre produkcijske kuce, koja je odlucila stati iza
filma ¢iji rezultat nije bio vidljiv 12-ak godina. Rije¢ je o kuéi IFC Films, koji su s
Linklaterom ve¢ suradivali na filmovima Vrpca (2001) i Probudeni Zivot (2001) pa su
dovoljno vjerovali u njega i davali mu slobode da svake godine projekta snimi 15-20 minuta
materijala (Stone 2013:279), a jedan od producenata John Sloss u intervjuu za dokumentarni
film Richard Linklater: San je sudbina (2016) navodi da je financiranje tog filma jedno od
najtezih ikad, 1 to upravo zbog dugotrajnosti projekta i ¢ekanja rezultata. Tom riziku svakako

je pridonio i Linklaterov jedinstveni pristup scenariju, s obzirom na to da nije postojao

14 Moj prijevod, izvorna formulacija glasi: “I was trying to express something about growing up or boyhood, and
I couldn't pick my specific spot. | didn't have my 400 Blows three-days-in-the-life time frame. My ideas for it
were spread out over an entire gamut of things | wanted to express. So using the same actor for a character over a
period of years solved that problem and allowed me to actually get a bigger canvas, a much bigger canvas of
expression. What was interesting to me was how we change subtly over time. | didn't have a great plot or story. |
was more interested in how we mature and, in the parents' case, age.

15 https://www.imdb.com/title/tt1065073/trivia/ (pristup 4. 1. 2023.)

16 https://variety.com/2014/film/news/richard-linklater-boyhood-ethan-hawke-patricia-arquette-1201243485/
(pristup 6. 2. 2023.)

17 Izraz koristi i Linklater, govoreéi o nekim drugim okolnostima u filmu Odrastanje (usp. West et at. 2014:24)

te pri snimanju Prije sumraka (usp. Stone 2013:201).
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unaprijed napisani scenarij za svih 12 godina filma, ve¢ je Linklater na njemu radio godinu po
godinu, izmedu svakog snimanja, tretirajuéi scenarij kao zivuci organizam i prilagodavajuci

ga stvarnom protoku vremena i glumcima (West et al. 2014:23).

Misle¢i na protok vremena i razvoj tehnologije, Linklater je odlucio projekt Odrastanje
snimati na 35-milimetarskoj vrpci. To je bila jedna od klju¢nih odluka, jer mogao je i na¢inom
snimanja prikazati razvoj filmskog stvaralaStva, ali on se ipak odlucio za stabilnost slike kako
bi stvorio njeno jedinstvo, kao i jedinstvo filma te se fokusirao na trenutke sadasnjosti u
filmskoj radnji. Tako dok glavni lik Masona odrastajuéi koristi nove tehnologije, S druge

strane Linklater ne prelazi na digitalno, osim pri obradi i montiranju slike (Stone 2015:72).

Slika 2. Ellar Coltrane u filmu Odrastanje (2014), izvor: IMDB.com (pristup 2. 12. 2022.)

Snimanje na filmskoj vrpci svakako dijelom zalazi u raspravu o nostalgiji, no Linklater
navodi da mu ona nikako nije bila namjera, iako je pri bilo kakvom bavljenju proslos¢u ona
prakticki nezaobilazna (Gilbey i Linklater 2014:23). Ipak, prethodno spominjani termin
»sjecanje bez nostalgije (usp. Stone 2015:67) kod ovog filma moZe se prosiriti i na ¢injenicu
da film odabirom viSegodiSnjeg snimanja zapravo ne rekreira proslost, ve¢ ju jednostavno

prikazuje (ibid. 71).

Za razliku od Odrastanja, trilogija Prije nije zaokruzena snimanjem na filmskoj traci.

Prva dva filma (Prije svitanja, 1995; Prije sumraka, 2004) su s obzirom na vrijeme nastanka
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snimljena na 35-milimetarskoj traci, no tre¢i film, Prije ponoci (2013), koji izlazi samo
godinu dana prije Odrastanja, a Sto znaci da su snimani paralelno, snimljen je digitalno,
koriste¢i vrhunac tada$nje kinematografske tehnologije.!® Linklaterov reZijski pristup
medijima i ovdje je znacajan jer je ovim odabirom Zelio re¢i neSto drugo nego u Odrastanju,
moguce upravo kakav je utjecaj tehnologije na ljubavne i meduljudske odnose ili pak kako bi

naglasio mogucnost gubitka i odvajanja, lajtmotiv te trilogije (usp. Lurie 2015:64—65).

18 Usp. https://www.imdb.com/title/tt2209418/technical?ref =tt_spec_sm (pristup 2. 12. 2022.)
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4. Slucajna trilogija: Prije

Prvi film trilogije Prije, koja se tako naziva zbog prve rije¢i u naslovu sva tri filma, izlazi
1995. godine, rije¢ je o filmu Prije svitanja koji je u svakoj fazi njegova nastanka osmisljen
kao zasebno filmsko djelo. Radi se o slucajnom susretu dvoje mladih ljudi u vlaku,
Francuskinje Céline (Julie Delpy) i Amerikanca Jesseja (Ethan Hawke) koji na njegov
prijedlog produljuju zapoceti razgovor iz vlaka na ulicama Beca, ubijaju¢i tako slobodno
vrijeme prije polaska Jessejeva aviona za SAD. Film je inspiriranim stvarnim pri¢ama I
slucajnim susretima iz zivota Richarda Linklatera i koscenaristice Kim Krizan, sa zeljom da
se naglasi ljepota meduljudskog odnosa pa kljuéna i mnogo citirana recenica Céline iz tog
filma postaje: ,,Ako postoji nekakav Bog, ne bi bio u nama. Nego u ovom prostoru izmedu
nas. Ako postoji ikakva ¢arolija na ovom svijetu, onda je to nastojanje da se nekoga shvati i s
nekim nesto podijeli.“!® Film zavr§ava romanti¢nim rastankom Céline i Jesse na beckom
zeljeznickom kolodvoru, iako nisu razmijenili brojeve, obecavaju jedno drugom da ¢e se opet
sresti na istom mjestu za to¢no Sest mjeseci te Céline nastavlja svoj put za Pariz, a Jesse za

zraénu luku.

Slu¢ajan susret urodio je slucajnom trilogijom; likovi Céline i Jesseja toliko su se zavukli
u glumce i reZisera da je 1 nakon filma ovaj trojac ostao u kontaktu, razgovarajuci o idejama
za buduce filmove, sve dok Delpy nije konac¢no napisala 40-ak stranica dijaloga za nastavak
filma (Cutler 2013:26). Nastanku filma, kako je ve¢ receno, pripomogao je i Linklaterov i
Hawkeov rad na dvanaestogodisnjem projektu Odrastanje (Gilbey i Linklater 2014:22), ali i
pojavljivanje likova Céline i Jesse u Linklaterovom animiranom filmu Probudeni Zivot
(2001).

U konacnici, 2004. izaSao je film Prije sumraka ¢iji scenarij uz Linklatera potpisuju
upravo Delpy i Hawke. U filmu vrlo brzo otkrivamo da do ponovnog susreta Céline i Jesse na
beckom kolodvoru nije doSlo, no zato je prvi susret i romanti¢no druzenje u Becu inspiriralo
Jesseja da napise knjigu i upravo u sklopu njezine promocije put ga je odveo u Pariz — grad u
kojem Zivi Céline. Na promociju svraca i ona, nakon §to ju Jesse primijeti 1 dode pozdraviti,
odlucuje ponovno vrijeme prije polaska svog leta potrositi s njom. No ovaj put, to vrijeme je

puno krace, oko sat i pol, upravo koliko film traje, a mi ga kao gledatelji provodimo zajedno s

19 You know, I believe if there's any kind of God, it wouldn't be in any of us... not you or me. But just this little
space in between. If there's any kind of magic in this world, it must be in the attempt of understanding someone,

sharing something.*
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likovima jer se radnja filma odvija in-real-time, odnosno istovjetna je trajanju filma. Oboje su
stariji i mudriji devet godina te se osim Kkarijera promijenio i njihov status ljubavne veze; Jesse
je u braku te ima sina, a Céline je u vezi s fotoreporterom koji je stalno na terenu. No s
obzirom na to da su zapravo u neispunjenim vezama, ubrzo se prepustaju obnavljanju kemije
od prije devet godina. Njihovo druZenje ovoga puta ne zavr$ava, odnosno na samom kraju
filma gledamo kako Jesse svjesno propusta svoj let sjede¢i u Célininom stanu i gledajuéi ju
zaljubljenim pogledom kako pleSe na pjesmu Nine Simone, simboli¢nog naslova i sadrzaja —

Just in Time.

lako su u kreiranje Prije sumraka kao nastavka filma iz 1994. zapravo jedino vjerovali
Delpy, Hawke i Linklater, ljudima se svidio ovaj neobi¢an pothvat jer nije bio motiviran
zaradom,? kao §to je inace slucaj s holivudskim filmovima gdje se forsiraju nastavci naustrb
kvalitete. A kad je snimljen drugi nastavak, odjednom se ocekivao i treci, zbog Cega je
autorski trojac gotovo imao osjecaj da oni to ne Zele, uzevsi u obzir da su u projekt Prije
sumraka isli s minimalnim ocekivanjima, a nakon njega ocekivanja su porasla (Stone
2013:201). Ipak, godinu dana prije treceg filma odlucili su baciti na pisanje i ponovni posjetiti

likove i to to¢no na vrijeme da iskoriste razmak od devet godina izmedu dva nastavka filma.?

......

Ethan Hawke za trilogiju navodi da je prvi dio o tome $to bi moglo biti, drugi dio o tome
$to bi trebalo biti, a treéi o tome §to zapravo je.?> Mozda je i to jedan od razloga zasto je treéi
dio trilogije snimljen digitalno, a ne na vrpci — kako ne bi bespotrebno dozivao nostalgiju, ve¢
se suocio s realno$¢u. Radnja filma Prije ponoci zapoinje na zra¢noj luci, jednom od
lajtmotiva trilogije, iako vidimo Jesseja, ovoga puta ne putuje on, veé njegov sin nakon
provedenih ljetnih praznika s ocem u Grékoj. Tako u prvoj sceni otkrivamo tri vazne stvari za
nastavak filma, ali i kontekst trilogije: da je Jesse rastavljen, da zivi u Europi te da ga muci $to
Ne moze viSe vremena provesti sa Svojim sinom tinejdzerom koji zivi preko oceana. Nakon
Sto ga otprati na let, Jesse odlazi do automobila pa vidimo da je sad (kona¢no) sa Céline:
nalaze se u Grckoj na odmoru, a s njima su i njihove kéeri blizanke. Na rucku kod Jessejeva

prijatelja nalaze se jo$ tri ljubavna para, razli¢itih godina 1 u razliitim fazama veze. U

20 https://film-cred.com/before-trilogy-ethan-hawke-julie-delpy-richard-linklater/ (pristup 8. 9. 2022.)

2L https://en.wikipedia.org/wiki/Before_Midnight (pristup 13. 12. 2022.)

22 hitps://danielamgama.medium.com/why-the-before-trilogy-by-richard-linklater-is-the-most-realistic-portrayal-

of-true-romance-30albcacebeb (pristup 7. 9. 2022.)
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razgovoru s njima, kroz naizgled bezazlene provokacije, Jesse i Céline naznacuju slabe tocke
vlastitog odnosa, a $to kulminira u zavr§nom dijelu filma: nalaze se nasamo u hotelu koji su
im bukirali prijatelji s ru¢ka i umjesto da se posvete jedno drugom, upadaju u svadu oko
obveza u roditeljstvu, Jessejeve zelje da preseli u Ameriku, njihovih Karijera, moguceg
preljuba... ali prvenstveno zbog razlike u karakterima. Ta razlika u karakterima bila je jasna
od prvog dijela filma, ali dok zaljubljenost bez poteskoca trpi razlike, ljubav ih testira. Upravo
zbog toga najvise pogada Célinina reCenica u svadi prije no S§to tre¢i put izjuri iz hotelske
sobe: ,,Mislim da te vise ne volim.“?® Jesse odludi potraziti Céline i pronalazi ju samu na
terasi hotela, pokuSava ju nasmijati Salom o putovanju kroz vrijeme, referiraju¢i se na njihov
prvi susret, Célinina ljutnja ne popusta, a Jesse zavrSava prepirku zaklju¢kom da ljubav nije
bajka, da Zivot nije savrSen, ali je stvaran. Nakon kratke neugodne Sutnje koja ju skoro vodi u
pla¢, Céline se vraca na Jessejevu Salu o vremenskom stroju te se njih dvoje pomiruju i ¢ime

zavrSava film.

Osim ve¢ spomenutog nac¢ina snimanja, Prije ponoci se razlikuje od prethodna dva filma i
po tome $to Céline i Jesse Ovaj put nisu sami u svom mikrouniverzumu, okruZeni su
prijateljima, djecom, a u razgovoru ih opterecuju i bivsi partneri, poslovni kolege itd. Samim
time ovoga puta fabula filma kompleksnije je sastavljena. lako su dijalozi i dalje temelj filma,
tek Setnja po grékim ruSevinama i ulicama izmedu rucka i hotela podsjeca na prethodna dva
filma: filozofski razgovori, flanerizam i medusobno otkrivanje (Stone 2015:69). U tom
smislu, Prije pono¢i zasigurno predstavlja zaokret prethodno izgradene price, ali ju i lijepo

zaokruZzuje s realnoscu.

Ipak, za realizam koji se Cesto pripisuje Linklaterovom opusu najzasluzniji je nacin na
koji tretira vrijeme, a Cega je definitivno vrhunac upotreba fizickog vremena u filmovima
trilogije Prije i filmu Odrastanje. Dok je 12 godina spojeno u jednu cjelinu u Odrastanju, u
trilogiji je 18 godina, iako isprva neplanirano, prikazano kroz tri filma. Na taj nacin vrijeme
na koje reziser ne moze utjecati postaje dio Linklaterova rada, njegovo temeljno filmsko
izrazajno sredstvo, a koje na taj na¢in ne mogu nadomjestiti druga izrazajna sredstva poput

scenarija, kostimografije, scenografije ili vizualnih efekata.

23 1 don't think I love you anymore.*
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5. Usporedba s drugim djelima

Prolaznost vremena nesto je s ¢im se svaki reZiser pri stvaranju filma suo¢ava. Osim ako
radnja filma nije in-real-time, odnosno ako nije istovjetna projekcijskom vremenu, na reziseru
je da odluci kako ¢e prikazati vremenske skokove, ovisno o tome jesu li maleni ili veliki, pa
¢e koristiti elipse, telope ili pak brojne mogucénosti scenografije, Sminke, vizualnih efekata,
boje itd. Nacina za prikazivanje protoka vremena u filmskoj pri¢i je mnogo i koriste se ovisno

o zelji i stilu redatelja.

Richard Linklater s filmom Odrastanje htio je prikazati djetinjstvo jednog djecaka kao
cjelinu, ali kroz period od 12 godina, i to bez specijalnih efekata, scenografije, kostimografije,
i bez potrebe da glumac Ellar Coltrane glumi puno starijeg ili mladeg lika od sebe.?* Sli¢an
naéin upotrebe vremena kako bi se prikazalo odrastanje, odnosno starenje protagonista
najocitiji je u Pustolovinama Antoinea Doinela (Les aventures d' Antoine Doinel, 1959-1979,
r. Frangois Truffaut). Linklater prvi film iz serije, Cetiristo udaraca (Les Quatre Cents Coups,
1959), navodi kao uzor: film odrastanja koji portretira buntovnog pariskog tinejdzera.
Linklater navodi da je i on pokusao pronaci slican vremenski okvir za prikazivanje djetinjstva,
ali mu nije uspjelo (West et al. 2014:25). | drugi film, Antoine i Colette (Antoine et Colette,
1962), u kojem pratimo prvo zaljubljivanje 17-godisnjeg Antoinea (Jean-Pierre Léaud),
uklapa se u dob koja zanima i Linklatera, no on za ¢itavu seriju ipak navodi da Antoine jako
brzo odrasta u tim filmovima, §to je on htio izbjeci (ibid. 24). Takoder je zanimljivo da i
Frangois Truffaut i Richard Linklater zasnivaju filmove 0 odrastanju na autobiografskim
elementima, iako je kod Truffauta to puno izraZenije pa se lik Antoinea Doinela ¢ak smatra

njegovim alter egom.?

Ostala tri filma iz serije Pustolovine Antoinea Doinela vise su usporedivi s trilogijom
Prije nego filmom Odrastanje jer osim $to su snimani s pauzama izmedu svakog filma,
prikazuju razvoj ljubavne veze, a osim Jean-Pierrea Léauda u ulozi Antoinea kao konstante
Citave serije Pustolovina, u tre¢em filmu Ukradeni poljupci (Baisers volés, 1968) javlja se jos
lik njegove Zene Christine koju u sva tri filma glumi Claude Jade. Osim njih dvoje, nitko od

drugih glumaca se ne pojavljuje u vise od dva filma iz serije. Truffaut je u konacnici svom

24 Ellar Coltrane roden je 1994. i tako je zapravo cca godinu dana stariji od svog lika, kojeg film prati od 6. do
18. godine Zivota.
% https://en.wikipedia.org/wiki/Antoine_Doinel (pristup 18. 12. 2022.)
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alter egu posvetio pet filmova kroz period od 20 godina pa je publika imala priliku gledati

kako njihov lik zajedno s glumcem stari i koliko se (ne) mijenja.

Konceptualno i tematski Linklaterovom pristupu filmu Odrastanje bliske su jo$
Autobiografska trilogija Billa Douglasa (The Bill Douglas Trilogy, 1972-1978, r. Bill
Douglas) i Trilogija o Apuu (The Apu Trilogy, 1955-1959, r. Satyajit Ray). U obje trilogije
glavni lik je mladi¢ koji do kraja trilogije na neki nacin sazrije, a filmovi trilogije
predstavljaju njegov put do tog sazrijevanja. Kod Billa Douglasa to je vrijeme nesto uze, iako
nedefinirano, odlaskom u vojsku naznacuje se da bi mogla biti negdje rije¢ o periodu do 18.
godine, a kod Apua vrijeme je Sire postavljeno pa bas poput Antoinea Doinela i Apu brzo
odrasta kroz filmove. Upravo zbog postavljenih vremenskih okvira pri¢e unutar Cetiri godine
snimanja, u trilogiji o Apuu glavnog lika ne utjelovljuje isti glumac.?® Douglasova trilogija
snimala se dvije godine duZe, ali pri¢a se odvija taman toliko da je isti glumac (Stephen
Archibald) mogao portretirati lik Jamieja i odrastati s njim, ne simultano kao u Odrastanju, ali

dovoljno da obogati trilogiju na taj nacin.

Filmovi o Antoineu Doinelu i Odrastanje imaju jo§ jednu sli¢nost naspram spomenute
dvije trilogije: snimani su u sadasnjosti. lako je Odrastanje kad je izaSlo predstavljalo svijet
proteklih 12 godina, to vrijeme tijekom snimanja nije rekreirano, dok su pak Douglasova
autobiografska trilogija i Apuova trilogija radnjom smjeStene u proslosti. Nadalje, dok Apu i
glavni lik Douglasove trilogije Jamie dozive svojevrsnu katarzu, ona u Odrastanju kod

Masona izostaje.

Valja istaknuti i najocitiju razliku kad dode do usporedbi filma Odrastanje s drugim
djelima: Linklaterov film cjelovito je djelo. lako su scene namontirane kronoloski, to¢ne
granice u filmu izmedu godina nisu naznacene, i to sve kako bi se dobila slika jednog
odrastanja, sastavljenog od mikromomenata koji na taj nacin reflektiraju dijelove Masonovog
sjecanja (Gilbey 2014:23), a vrijeme koje prolazi tijekom snimanja sastavni je dio filmske
radnje. Nesto sli¢no htio je napraviti i Lars von Trier s projektom Dimension u koji je krenuo
1990. godine. Inicijalni plan mu je bio snimati 33 godine i to tako da svake godine snimi oko
4 minute materijala. Rije¢ je o poetskom gangsterskom filmu 0 prolaznosti vremena, dakle

samo vrijeme bi bila jedna od tema filma. Projekt je napuSten nakon Sest godina zbog

% Jedino majku i oca u prva dva filma (u tre¢em ih nema) glume isti glumci: Kanu Banerjee i Karuna Banerjee.
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produkcijskih razloga, odnosno smrti ¢ak troje glumaca, a 2010. izasao je kratki film sa

snimljenim materijalom u prvih est godina pod nazivom Dimension 1991-2024.%"

S druge strane, trilogija Prije kao cjelina moze ili uc¢i u usporedbu sa svakom trilogijom
ikad napravljenom ili pak zaobici sve usporedbe. Nju od trilogija koje su vise konceptualne
poput primjerice Tri boje (Trois coulers, 1993-1994, r. Krzysztof Kieslowski) ili Bergmanove
trilogije o vjeri (1961-1963, r. Ingmar Bergman) razlikuju stalni likovi i nadogradnja njihove
price, a od vise komercijalnih trilogija, ¢iji su drugi i tre¢i nastavci najéescée rastezanje price iz
prvog filma radi zarade, ¢injenica da je u filmu zapravo odnos glavni lik te je vrijeme koje je
proslo izmedu svakog nastavka inkorporirano u pric¢u i tako postaje jedno od tema. Kao $to je
veé spomenuto, trilogija Prije nije isprva planirana kao trilogija, i to joj je jedna od sli¢nosti s
ve¢inom komercijalnih trilogija, no kljuéna razlika je S$to kreiranje ove trilogije nije
motivirano zaradom, StoviSe malo tko izuzev tima Linklater-Delpy-Hawke vjerovao je u
smislenost nastavka pri¢e?® na bilo kojoj razini. Ipak, zaokruzivanje ove filmske price u
trilogiju ispostavilo se dobrom odlukom, a vrijeme izmedu svakog od pojedinog nastavka
maksimalno je iskori§teno pa se danasnjem gledatelju to moze uciniti U potpunosti

isplaniranim — bas kao §to je slucaj s filmom Odrastanje.

Naravno, za svaku trilogiju, serijal filmova ili franSizu koja koristi iste glumce moze se
re¢i da gledamo kako likovi, zajedno s glumcima stare, npr. Rocky (1976-2006), Ratovi
zvijezda (Star Wars, 1977-2019) ili pak Harry Potter (2001-2011). No Richard Linklater
ukljucuje fizi¢ko vrijeme kao sastavni dio kreiranih filmskih svjetova i na taj na¢in nam ih
priblizava. Ne ¢udi zato §to nakon Pustolovina Antoinea Doinela druga najéesce usporedba s
Linklaterovim radom dolazi iz dokumentarnog filma (usp. ibid.; Stone 2013:278; Dimock
2015:330), a radi se o serijalu dokumentarnih filmova Iznad (Up, 1964-2019, r. Paul Almond
i Michael Apted). Serijal je krenuo s idejom da Ce pratiti razvoj 14 engleskih djecaka i
djevojcica, kako bi se prikazao spektar socioekonomskih razlika u drustvu i kako one utjecu
na razvoj pojedinca. Prvi film Iznad sedam?® (Seven Up!, 1964) reZirao je Paul Almond i tada

su protagonisti imali sedam godina, Michael Apted pomogao je u potrazi za protagonistima te

27 https://en.wikipedia.org/wiki/Dimension_(film), https://www.imdb.com/title/tt1888523/ (pristup 20. 12. 2022.)

28 Julie Delpy u intervjuu za film Richard Linklater: San je sudbina navodi da ju je tada$nji agent otpustio jer joj
je rekao da trosi vrijeme piSuci nastavak filma za koji nikoga nije briga i koji nitko ne Zeli vidjeti umjesto da
primjerice ode na audiciju za Gas do daske 3 (Rush Hour 3, 2007, r. Brett Ratner).

2 Prijevod naslova filma preuzet od Nenada Polimca, usp. https://www.jutarnji.hr/kultura/film-i-televizija/u-80-
godini-umro-michael-apted-reziser-kojeg-cemo-pamtiti-po-epskom-serijalu-iznad-15042066 (pristup 30. 12.
2022.)
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je nastavio rezirati serijal umjesto Almonda koji sada broji ukupno devet filmova. Zadnji film
izasao je 2019. godine kada su protagonisti imali 63 godine (63 Up!). Tijekom ¢ak 53 godine
snimanja dogodile su se razne promjene u Zivotima protagonista, a koje je Citava Velika
Britanija mogla pratiti na svojim ekranima; neki od protagonista odustali su od projekta zbog
naéina na koji je utjecao na njihov zivot, neki su se razboljeli, a neki nazalost i preminuli,
ukljucujuéi i Apteda koji je preminuo 2021. godine pa nije izgledno da ¢e gledatelji na isti
nac¢in moc¢i popratiti gdje su protagonisti u svojoj 70. godini zivota. Filmovi se baziraju na
klasi¢cnom dokumentarnom pristupu intervjua, a u svakom od nastavka prikazuju se i video-
sazeci prethodnih filmova kako bi se gledatelje podsjetilo na Zivote protagonista. lako su sami
postupci i nacin snimanja vrlo jednostavni, serijal Iznad i dalje ostaje najzapazeniji u
viSegodiSnjem filmskom pracenju protagonista. Nakon izlaska ovog britanskog filmskog

30

serijala po cijelom svijetu su se pojavile njegove razne inacice,” a svaki slian postupak

pracenja protagonista ne zaobilazi ulazak u usporedbu s njim.

U tom smislu valja istaknuti njemacki filmski serijal Djeca Golzowa (Die Kinder von
Golzow, 1961-2007, r. Winfried Junge) koji je zapoceo i prije serijala lznad. U sklopu
projekta izaslo je 20 filmova od kojih najkraéi traje 13, a najduzi 290 minuta; filmovi prate
zivote 18-ero ljudi rodenih izmedu 1953. 1 1955. u Golzowu, tada dijelu Njemacke
Demokratske Republike. lako Djeca Golzowa nisu stekla toliku popularnost kao serijal Iznad,

znadajna su i za povijest filma, i za povijest ujedinjenja Njemacke.%

ViSegodisnje pracenje protagonista dio je metodologije i ceSke redateljice Helene
Trestikove, koja u svom radu nije fokusirana na promjene koje djeca dozivljavaju kroz
odrastanje i starenje, ve¢ na Zivot ljudi na margini drustva, a vrijeme koje prolazi samo
pokazuje koliko je tesko oti¢i s te margine, bez obzira na to je li rije¢ o siromastvu,
obiteljskom nasilju, ovisnosti ili kriminalu. Zbog nacina snimanja, pracenja i prikazivanja
protagonista njezini filmovi nazivaju se time-lapse ili vremenskim3? dokumentarcima, o ¢emu

je zajedno sa suprugom napisala i knjigu (Casosbérny dokumentdrni film, 2015, Akademie

30 Usp. ,,Similiar documentaries®, https://en.wikipedia.org/wiki/Up_(film_series) (pristup 30. 12. 2022.)
31 https://en.wikipedia.org/wiki/The_Children_of Golzow (pristup 3. 1. 2023.)

%2 Prijevod  preuzet iz  programa  festivala = dokumentarnog  filma  ZagrebDox,  usp.

http://zagrebdox.net/hr/2022/program/sluzbeni_program/kontroverzni_dox/anny (pristup 3. 1. 2023.). S obzirom

na to da tehnika Tiestikove ukljucuje viSegodiSnje pracenje protagonista i biljezenje njihovih Zivotnih stanja i
promjena, a pogotovo uzevsi u obzir da su svi protagonisti ispocéetka bili dio vece skupine koja se pratila na isti
nacin, kao svojevrsni socioloski eksperiment, valja uzeti u obzir i termin longitudinalnog istrazivanja, odnosno

snimanja ili dokumentarca, usp. http://struna.ihjj.hr/naziv/longitudinalno-istrazivanje/23480/ (pristup 7. 2. 2023.)
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muzickych uméni). Najbolji primjeri njezinog rada su u tri filma koji nose naslove po svojim
protagonistima: René (2008), Marcela (2007) i Katka (2010). Sva tri protagonista snimana su
u sklopu $irih projekata koje je Ttestikova radila za Cesku televiziju, ali su je protagonisti
svojim pri¢ama nagnali da ih nastavi pratiti 1 o njima snimi posebne filmove. U konacnici,

Renea je pratila 20 godina, Marcelu 26, a Katku 14.

Sazimanje tolikog broja godina u jednu filmsku cjelinu 1 gledanje lica kako se s reza na
rez mijenja daje drugaciji dojam nego svi ostali filmski serijali o odrastanju, Sto je takoder
zajednicka crta s Linklaterovim filmom Odrastanje. Medutim, Linklater ne Koristi telope ili
tekstove kojima bi naglasio o kojoj se godini radi, $to je vrlo ¢esto u dokumentarizmu, pa i
kod Ttestikove, ve¢ pomno bira trendove i markere iz popularne kulture poput glazbe, frizure,
filmova i literature kako bi na suptilniji nadin naznadio okvirnu godinu radnje (Neher
2014:473). Takoder, bez obzira na to §to je Ttestikova objavila cjelovite filmove, njezini
protagonisti su i ranije bili predstavljeni javnosti kroz TV-projekte na kojima je ona radila,
dok je Linklater ¢ekao 12 godina da objavi i prezentira cjelovito djelo. Linklater navodi da
misli kako je to pozitivna stvar za odrastanje mladih glumaca, njegove kceri Lorelei te
glavnog glumca Ellara Coltranea. Na taj nacin izbjegli su moguce neugodnosti s vrSnjacima
jer iako se o projektu govorilo, nitko ga nije vidio sve dok njih dvoje nisu postali odrasli ljudi
(Gilbey i Linklater 2014:22). Zasigurno ovo razmisljanje o zivotima mladih glumaca

pripomaze Linklaterovoj tituli kao jednom od najhumanijih reZisera u igranom filmu.*

33 Usp. http://www.tasteofcinema.com/2018/10-movie-directors-who-make-the-most-humane-films/ (pristup 3.

1. 2023.), https://walkerart.org/magazine/reality-realism-and-richard-linklater (pristup 8. 9. 2022.)
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6. Linklater i dokumentarizam

Richard Linklater autor je i tri dokumentarna filma. Svoj prvi dokumentarac radi i prije
igranog prvijenca Ne mozes nauciti orati Citajuci knjige (1988), a rije¢ je o kratkom
glazbenom dokumentarcu Woodshock (1985) koji je korezirao Linklaterov prijatelj i snimatelj
Lee Daniel (inace snimatelj veéine Linklaterovih filmova, uklju¢uju¢i Odrastanje i dva filma
trilogije Prije). Film u sedam minuta prikazuje kaoti¢énu atmosferu glazbenog festivala u
Austinu, Texasu. Zanimljivo je $to se u filmu pojavljuje i muzicar Daniel Johnston3
promovirajuci SvVoju kasetu, a kojom ¢e pripasti i manja uloga u sceni Linklaterovog igranog
prvijenca. U njemu ga upravo Johnston ispituje §to mu piSe na majici (naslov filma), a nakon
izmijenjenih par recenica takoder mu daje svoju kasetu. Dakle, Johnston u Ne mozes nauciti
orati Citajuci knjige zapravo glumi samog sebe — postupak koji ¢e biti temelj za Linklaterov
proslavljeni film Zabusanti (1990). Linklater navodi kako je za Zabusante dao uputu
glumcima, to¢nije naturs$€icima: ,,Snimamo dokumentarac o vama kako glumite fikciju*

(Lowenstein 2008:29).

Idu¢i dokumentarni film izlazi pocetkom 2003., a radi se o filmu Live from Shiva's Dance
Floor. U 20-ak minuta, koliko film traje, gledatelju je prezentiran monolog filozofa i pjesnika
pod imenom Timothy “Speed” Levitch. Levitch nas vodi kroz New York i osvrée se na
njegove spomenike, a posebno na Ground Zero, mjesto nekadasnjih tornjeva Blizanaca
Svjetskog trgovackog centra koji su gotovo frisko sruseni, 11. rujna 2001. Baza ovog filma je
filozofija kroz Setnju i promatranje, jedan od lajtmotiva Linklaterova opusa, a koja je takoder

vidljiva u spomenutoj uspjesnici Zabusanti, ali prvenstveno trilogiji Prije.

Jos jedan od Linklaterovih lajtmotiva je i bejzbol: u Odrastanju postoji scena na kojoj
otac Mason vodi sina Masona Jr. i kéer Samanthu na bejzbolsku utakmicu. Utakmica u filmu
kombinacija je dvije stvarne utakmice koje su se odvile 2005., * tako da je home run u filmu
autentican, Sto je jo$S jedna od mikrorazina na kojima Linklater iskoriStava stvarni svijet,
odnosno nacin na koji uple¢e svojevrsni dokumentarizam u rad. Linklater veliki je fan
bejzbola, 2016. mu izlazi igrani film Te lude 80-e (Everybody Wants Some!!) s bejzbolskom

temom kao pozadinskom pri¢om, a osam godine prije toga i tre¢i dokumentarni film: Inning

34 Daniel Johnston uskoro postaje ¢uveni izvoda¢ alternativne i underground scene, a o njemu je 2005. snimljen i
dokumentarni film The Devil and Daniel Johnston (r. Jeff Feuerzeig).
35 https://www.imdb.com/title/tt1065073/trivia/ (pristup 4. 1. 2023.)
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by Inning: A Portraif of a Coach, sportski biografski dokumentarac o ¢uvenom bejzbolskom

treneru Augieu Garridou.

No koliko god Linklaterovi dokumentarni filmovi bili kuriozitetni i svakako znac¢ajni za
kontekst njegove filmografije, upravo njegovi najznacajniji igrani filmovi, Odrastanje i
trilogija Prije, redovito ulaze u usporedbu s dokumentarnim filmom, a za S§to su razlozi

djelomi¢no prikazani u prethodnom poglavlju.

lako Linklater navodi da mu je serijal Iznad (bas kao i Truffautov ciklus o Antoineu
Doinelu) bio na pameti pri razmisljanju o konceptu za film Odrastanje, i to zbog nacina na
koji tretira vrijeme (Gilbey i Linklater 2014:20), zapravo film nije zamislio kao kombiniranje
dokumentarnog i igranog pristupa filmu, odnosno nista mu se nije Cinilo dokumentaristicki,
izuzev ve¢ spomenute scene s bejzbolom (West et al. 2014:24). Zbog sli¢nog nacina upotrebe
vremena, i trilogiji Prije se pripisuje odrednica kako zamuéuje granice izmedu fikcije i
dokumentarizma (Cutler 2013:24).

Kroz ¢itav svoj opus, Linklater se igra s filmskim moguénostima i kako je ve¢ naznaceno,
u najranijim djelima koristi dokumentaristicke metode. Vidljivo je to i u filmu kao Sto je
Probudeni Zivot (Waking Life, 2001), animiranom filmu koji ispituje stanje svijesti, gdje se
pojavljuju mnogi ljudi i likovi iz Linklaterova svijeta, ukljucujuci Jesse i Céline, ali gdje i
mnogi koji se pojavljuju zapravo glume sami sebe. Nadalje, film Bernie (2011), crnohumorna
biografska komedija inspirirana stvarnim dogadajem ubojstva, Kkoristi elemente
mockumentarca u obliku vox populija, a za koji daju izjave stvarni stanovnici grada Carthage
u Texasu, koji su poznavali ljude na kojima su utemeljeni glavni likovi filma. Takoder, na
zavr$noj Spici filma vidljive su stvarne snimke okrivljenika Bernhardta Tiedea — Bernieja, kao
I podaci o0 njegovom zatvorskom zivotu ispunjenom humanizmom. U kratkom
autobiografskom pseudodokumentarcu iz 2019., Another Day at the Office, koji je snimio za
francuski Centar Pompidou, Linklater pak koristi elemente iz svog zivota dok Se¢e po farmi i

telefonira s producentima te razgovara o ADHD-u s psihologinjom.

U trilogiji Prije i filmu Odrastanje Linklater upotrebljava mnogo toga §to je ranije
njegovim filmovima davalo osje¢aj spontanosti, realisticnosti pa i dokumentarizma: dugi
kadrovi, improvizirani dijalog, naturalisticko glumljenje, autenti¢ne lokacije sa stvarnim
okruzenjem... No stavljaju¢i vrijeme u fokus ovih filmova, i to tako da ukljucuje vrijeme
izvan svijeta filma, odnosno fizicko vrijeme, Linklater dodatno osnazuje njihov osjecaj

dokumentarizma. Mnogo toga se promijenilo u periodu od 18 odnosno 12 godina tijekom
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snimanja ovih filmova, od popularne kulture, tehnologije do modnih trendova, i to sve
Linklater ukljucuje u film. Bez forsiranja na najaktualnijim stvarima iz sadaSnjosti taj
prolazak vremena C¢ini se spontanijim, sporijim, pogotovo u Odrastanju gdje vremenski
skokovi nisu jasno naznaceni. Medutim, ono $to posebno interesira Linklatera promjena je
koju dozivljavaju glumci kroz vrijeme; kako stare, a u slu¢aju djece, odrastaju pred kamerom.
| ne samo fizi¢ki, ve¢ i mentalno, psihicki pa se raspon njihovih tema, interesi i oni kao osobe
vr$njacke. Na taj na¢in Linklater promjene koje osoba dozivljava u stvarnom svijetu ukljucuje
u razvoj 1 obogacivanje lika kojeg glumi. Jedinstveni nacin nastanka scenarija za filmove
trilogije 1 za film Odrastanje, odnosno njihovo prilagodavanje glumcima i samom vremenu
kroz godine, pokazuje Linklaterovu svjesnost o utjecaju vremena na sve segmente osobe, i jo$

viSe, njegovu Zelju da to prikaze na filmu.
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7. Zakljucak

Cuvena Godardova izjava da svi veliki igrani filmovi teze dokumentarnom filmu, a svi
veliki dokumentarni filmovi teze igranom (Stone 2013:273), moze Se primijeniti i na najvece
naslove Linklaterova opusa, a od kojih su zasigurno i filmovi trilogije Prije (1995-2013) i
Odrastanje (2014).

Filmovi trilogije Prije, odnosno Prije svitanja, Prije sumraka i Prije ponoci, iako isprva
neplanirano, ukupno su snimani 18 godina, dok je film Odrastanje u startu zamisljen kao film
koji ¢e se snimati 12 godina. Bez obzira na inicijalni plan, oba projekta osvjesc¢uju fizicko
vrijeme i ukljucuju ga u filmsku pric¢u, odnosno 9 godina radnje koje je proslo izmedu svakog
od filmova trilogije istovjetno je produkcijskom vremenu, te jednako tako, 12 godina radnje
filma Odrastanje istovjetno je trajanju snimanja, odnosno produkcije.

Vrijeme i prolaznost svakako su teme gotovo svih Linklaterovih djela, no s filmovima
trilogije i Odrastanjem tematiziranje vremena prelazi na visu razinu, i to tako da fizicko
vrijeme postaje sastavnica filma, njegovo izrazajno sredstvo. U trilogiji Prije vrijeme je
prijetnja, izraZava mogucnost rastanka, ali 1 prestanka vjere u ljubav (Cutler 2013:24), a u
Odrastanju vremenu pripada centralno mjesto, Sto je po Linklateru odlika ¢istog filma (engl.
pure cinema) (Stone 2013:278), ali kroz perspektivu djecaka jer je vrijeme, kako je Linklater
mnogo puta pokazao, bez obzira na njegovu mjerljivost, ipak subjektivno.

Dosljednost i preciznost u Linklaterovu koriStenju vremena navela je mnoge da povuku
paralele izmedu njegova rada 1 dokumentarizma, a Sto Linklater zduSno nijece. Kljucna
razlika izmedu dokumentarnog i igranog filma je ta §to dokumentarni ukljucuje stvarni svijet,
Sto ga pak oslobada od konvencija koje se koriste pri gradnji izmiSljenih svjetova (Nichols
2020:39). Ono sto Linklater u filmovima trilogije Prije i Odrastanju koristi iz stvarnog svijeta
je vrijeme. lako ga zanima visestruki utjecaj vremena na glumce i okolinu, $to ukljucuje i u
svoj rad, s obzirom na to da je film vizualna umjetnost, najocitije u ovim filmovima je
starenje glumaca pred o¢ima gledatelja. Bilo to s reza na rez kao u slucaju filma Odrastanje ili

pak s razmakom od devet godina kao u slucaju filmova trilogije Prije.

Sve to proizaslo je iz Linklaterove Zelje da eksperimentira s narativom i1 nacinom
iznoSenja prica (engl. storytelling), i u¢inilo mu se da je klju¢ upravo u vremenu (West et al.
2014:22). S jedinstvenos$éu pothvata u oba projekta upisao se u filmsku povijest, ali je i

svijetu pruzio impresionisticki prikaz naizgled neuhvatljivih sastavnica ljudskog Zivota i
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iskustva.®® Nadalje, prikazao je kako se reZijski moze tretirati fizicko vrijeme u igranom
filmu, u kojem, za razliku od dokumentarnog, ono nije sastavnica filma, a Linklater svojim

radom dokazuje da je njegovo ukljucivanje itekako primjenjivo i u igranom filmu.

3 https://walkerart.org/magazine/reality-realism-and-richard-linklater (pristup 8. 9. 2022.)
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https://en.wikipedia.org/wiki/Antoine_Doinel (pristup 18. 12. 2022.)

https://en.wikipedia.org/wiki/Dimension_(film) (pristup 20. 12. 2022.)

https://www.imdb.com/title/tt1888523/ (pristup 20. 12. 2022.)
https://en.wikipedia.org/wiki/Up_(film_series) (pristup 30. 12. 2022.)

https://www.jutarnji.hr/kultura/film-i-televizija/u-80-godini-umro-michael-apted-reziser-

kojeg-cemo-pamtiti-po-epskom-serijalu-iznad-15042066 (pristup 30. 12. 2022.)
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Children_of Golzow (pristup 3. 1. 2023.)

http://www.tasteofcinema.com/2018/10-movie-directors-who-make-the-most-humane-films/
(pristup 3. 1. 2023.)
http://zagrebdox.net/hr/2022/program/sluzbeni_program/kontroverzni_dox/anny (pristup 3. 1.
2023.)

https://www.imdb.com/title/tt1065073/trivia/ (pristup 4. 1. 2023.)
https://variety.com/2014/film/news/richard-linklater-boyhood-ethan-hawke-patricia-arquette-
1201243485/ (pristup 6. 2. 2023.)
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https://danielamgama.medium.com/why-the-before-trilogy-by-richard-linklater-is-the-most-realistic-portrayal-of-true-romance-30a1bcacebeb
https://theweek.com/articles/445188/boyhood-culmination-richard-linklaters-fascinating-careerlong-obsession-time
https://theweek.com/articles/445188/boyhood-culmination-richard-linklaters-fascinating-careerlong-obsession-time
https://film-cred.com/before-trilogy-ethan-hawke-julie-delpy-richard-linklater/
https://walkerart.org/magazine/reality-realism-and-richard-linklater
https://faroutmagazine.co.uk/richard-linklater-screwed-over-by-release-of-dazed-and-confused/
https://faroutmagazine.co.uk/richard-linklater-screwed-over-by-release-of-dazed-and-confused/
https://images.amcnetworks.com/ifcfilmsawards.com/wp-content/uploads/2014/11/Boyhood-screenplay-11-14-FINAL.pdf
https://images.amcnetworks.com/ifcfilmsawards.com/wp-content/uploads/2014/11/Boyhood-screenplay-11-14-FINAL.pdf
https://www.imdb.com/title/tt2209418/technical?ref_=tt_spec_sm
https://en.wikipedia.org/wiki/Before_Midnight
https://en.wikipedia.org/wiki/Antoine_Doinel
https://en.wikipedia.org/wiki/Dimension_(film)
https://www.imdb.com/title/tt1888523/
https://en.wikipedia.org/wiki/Up_(film_series)
https://www.jutarnji.hr/kultura/film-i-televizija/u-80-godini-umro-michael-apted-reziser-kojeg-cemo-pamtiti-po-epskom-serijalu-iznad-15042066
https://www.jutarnji.hr/kultura/film-i-televizija/u-80-godini-umro-michael-apted-reziser-kojeg-cemo-pamtiti-po-epskom-serijalu-iznad-15042066
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Children_of_Golzow
http://www.tasteofcinema.com/2018/10-movie-directors-who-make-the-most-humane-films/
http://zagrebdox.net/hr/2022/program/sluzbeni_program/kontroverzni_dox/anny
https://www.imdb.com/title/tt1065073/trivia/
https://variety.com/2014/film/news/richard-linklater-boyhood-ethan-hawke-patricia-arquette-1201243485/
https://variety.com/2014/film/news/richard-linklater-boyhood-ethan-hawke-patricia-arquette-1201243485/

http://struna.ihjj.hr/naziv/longitudinalno-istrazivanje/23480/ (pristup 7. 2. 2023.)

https://screencrush.com/richard-linklater-20-year-musical/ (pristup 10. 2. 2023.)

https://www.gamesradar.com/paul-mescal-richard-linklater-merrily-we-roll-along-20-years/
(pristup 10. 2. 2023.)
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10. Filmografija

Pjesma puta (Pather Panchali), 1955, r. Satyajit Ray

Nepokoreni (Aparajito), 1956, r. Satyajit Ray

Apuov svijet (Apur Sansar), 1959, r. Satyajit Ray

Cetiristo udaraca (Les quatre cents coups), 1959, r. Francois Truffaut
Kroz tamno ogledalo (Sdsom i en spegel), 1961, r. Ingmar Bergman
Djeca Golzowa (Die Kinder von Golzow), 1961-2007, r. Winfried Junge
Antoine i Colette (Antoine et Colette), 1962, r. Frangois Truffaut
Pricesnici (Nattvardsgdsterna), 1962, r. Ingmar Bergman

Tisina (Tystnaden), 1963, r. Ingmar Bergman

Iznad (Up!), 19642019, r. Paul Almond, Michael Apted

Ukradeni poljupci (Les baisers volés), 1968, r. Francois Truffaut
Zajednicki stol i postelja (Domicile conjugal), 1970, r. Frangois Truffaut
Rocky, 19762006, r. John G. Avildsen, Sylvester Stallone

Moje djetinjstvo (My Childhood), 1972, r. Bill Douglas

Moja rodbina (My Ain Folk), 1973, r. Bill Douglas

Ratovi zvijezda (Star Wars), 19772019, r. George Lucas, Irvin Kershner, Richard Marquand,
J. J. Abrams, Rian Johnson

Moj put kuéi (My Way Home), 1978, r. Bill Douglas
Ljubav u bijegu (L' amour en fuite), 1979, r. Frangois Truffaut
Woodshock, 1985, r. Richar Linklater i Lee Daniel

Ne moze$ nauciti orati citajuci knjige (It's Impossible to Learn to Plow by Reading Books),
1988, r. Richard Linklater

Zabusanti (Slacker), 1990, r. Richard Linklater
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Munjeni i zbunjeni (Dazed and Confused), 1993, r. Richard Linklater
Tri boje: Plavo (Trois couleurs: Bleu), 1993, r. Krzysztof Kieslowski
Tri boje: Bijelo (Trois couleurs: Blanc), 1994, r. Krzysztof Kieslowski

Tri boje: Crveno (Trois couleurs: Rouge), 1994, r. Krzysztof Kieslowski

Prije svitanja (Before Sunrise), 1995, r. Richard Linklater

Klinci iz kvarta (SubUrbia), 1996, r. Richard Linklater

Harry Potter, 2001-2011, r. Chris Columbus, Alfonso Cuar6n, Mike Newell, David Yates

Probudeni Zivot (Waking Life), 2001, r. Richard Linklater
Vrpca (Tape), 2001, r. Richard Linklater

Live from Shiva's Dance Floor, 2003, r. Richard Linklater
Prije sumraka (Before Sunset), 2004, r. Richard Linklater
The Devil and Daniel Johnston, 2005, r. Jeff Feuerzeig
Replikator (A Scanner Darkly), 2006, r. Richard Linklater
Marcela, 2006, r. Helena TieStikova

Gas do daske 3 (Rush Hour 3), 2007, r. Brett Ratner

Inning by Inning: A Portrait of a Coach, 2008, r. Richard Linklater
René, 2008, r. Helena Trestikova

Katka, 2009, r. Helena TreStikova

Dimension 1991-2024, 2010, r. Lars von Trier

Bernie, 2011, r. Richard Linklater

12 godina ropstva (12 Year A Slave), 2013, r. Steve McQueen
Prije ponoci (Before Midnight), 2013, r. Richard Linklater

Odrastanje (Boyhood), 2014, r. Richard Linklater

Richard Linklater: San je sudbina (Richard Linklater: Dream is Destiny), 2016, r. Louis

Black i Karen Bernstein
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Te lude 80-e (Everybody Wants Some!!), 2016, r. Richard Linklater
Another Day at the Office, 2019, r. Richard Linklater

Apollo 10,5: Djetinjstvo u svemirsko doba (4pollo 10%: A Space Age Childhood), 2022, r.
Richard Linklater
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11. Popis slika

1. Ethan Hawke 1 Julie Delpy u filmu Prije svitanja (1995), izvor:
https://www.imdb.com/title/tt0112471/mediaviewer/rm1824574464?ref =ttmi_mi_all
_sf 7 (pristup 15. 9. 2022.)

2. Ellar Coltrane u filmu Odrastanje (2014), izvor:
https://www.imdb.com/title/tt1065073/mediaviewer/rm3447688705/ (pristup 2. 12.
2022.)
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