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SAZETAK

U ovomu ¢u radu obraditi razli¢ite metode ruskoga glumca i teatrologa Konstantina Sergejevica
Stanislavskoga koje osobno koristim ili se udaljavam od njih u vlastitom iskustvu rada na

glumackoj ulozi.

Kljuéne rijeci: gluma, alati, masta, glas, improvizacija, tijelo, predstava, Stanislavski, emocije,

imaginacija, scenski govor, scenski pokret, uloga



SUMMARY

In this paper, | will discuss various methods of the Russian actor and theater expert Konstantin
Sergeevich Stanislavski, which | personally use or deviate from in my own experience of working
on an acting role.

Key words: acting, tools, imagination, voice, improvisation, body, performance, Stanislavsky,

emotions, imagination, stage speech, stage movement, role



Uvod

U diplomskom ¢u se radu baviti alatima glumacke pripreme, njihovu koristenju na samoj
sceni u trenutku izvedbe, a navedeno provla¢im kroz vlastito iskustvo rada na razli¢itim izvedbama
i procesima. Kao teorijsku podlogu koristim sva znanja steCena za vrijeme studija, kao pojedinac¢ne
alate koje sam stekao na predavanjima glume, scenskog govora i scenskog pokreta, ali i metode
Stanislavskog za koje smatram da predstavljaju plodno tlo za promisljanje vlastita poziva i kao
teoriju koja mi je bliska u stvaranju. Neke od tih alata prigrlio sam i koristim ih kao vlastite u
trenutku stvaranja, a one naucene na fakultetu internalizirao sam i korisne su mi u samomu radu.
Pristupam radu i istrazivanju analizom vlastitih uloga i nacina na koje sam stvarao pojedine uloge,
navodenjem profesora i redatelja s kojima sam radio te na¢ina na koje sam prikupljao steceno
znanje i alate u poslu. Izvedbe kojima se bavim procesi su u kojima sam sudjelovao za vrijeme
studiranja, a na mene su utjecale izravno u samim pocetcima profesionalnoga bavljenja ovim
pozivom. Projekti ¢e sezati od onih nastalih unutar obrazovanja na Akademiji dramske umjetnosti
Sveucilista u Zagrebu do onih nastalih u profesionalnim angazmanima. Valja nadodati, kolege, uz

koje sam stasao 1 joS uvijek stasam na sceni, takoder mi sluze kao izvori znanja i vjestina u radu.



Glumac kao polje razliCitih alata

Ako bude$ imao srece kao glumac, dobit ¢es tri uloge koje obozavas igrati. (Nepoznat

autor, 2017.)

Navedena recenica reCenica je KOja je na mene iznimno utjecala i koju nikada necu
zaboraviti, a ¢uo sam je za vrijeme studiranja. Upravo zbog nje odlucio sam se baviti razli¢itim
alatima u stvaranju uloge jer je ovo prije svega poziv unutar kojeg moramo biti spremni utjeloviti
razlicite likove, formate 1 procese bez obzira na to §to su nam privatno bliski ili strani. U istinitost
sam se te tvrdnje uvjerio i kada sam poceo raditi na profesionalnim projektima. Na meni je da
profesionalno i do kraja, uz sve alate i moguc¢nosti, pokusam projekt odraditi kako treba bez obzira
na svoje poznavanje iskustva lika koji utjelovljujem na samom pocetku procesa, bez obzira na
razli¢ite pristupe radu pojedinih redatelja i na stanje u mojemu privatnom zivotu u tomu trenutku.

To je onda gluma kao struka i profesionalni poziv.

Izvedbe koje sam odlucio koristiti kao primjer u diplomskomu radu jesu predstave Kabanica u
reziji Vinka Radovéica (Hrvatsko narodno kazaliste Zadar i Drama plus 2020. godine), Ti si prvi
hrabar u reziji Ivana Penovic¢a (KunstTeatar 2021. godine) i Cement u reZiji Sebastijana Horvata
(Zagrebacko kazaliste mladih 2020. godine) te diplomski ispit iz glume Tartuffe nastao na klasi

Kresimira Dolencic¢a 2021. godine.

Sve su ove izvedbe drugacije su po svojim formatima, (specifi¢nim) alatima koje sam koristio i
pristupima radu u izvedbama. Takoder, neke su vezane za institucionalne produkcije, a neke su
dijelom nezavisne scene, ali svaka od njih utjecala je na mene kao mladog glumca koji je na
samomu pocetku svojega stvaralastva i zato su mi vazne kao primjeri u kojima se bavim alatima

kojima vladam ili koji ponekad vladaju mnome.



Alati kroz studiranje i metode Stanislavskog koje sam primjenjivao u radu

Glumacki alati predstavljaju skup tehnika, metoda i vjeStina koje koriste glumci kako bi
stvorili uvjerljive uloge na pozornici ili ispred kamere. Ovi alati ukljucuju sve aspekte glumackoga
izrazavanja poput pokreta, govora, emocija i poznavanja dramske strukture. U nastavku se
osvréem na glumacke alate koji su za mene najvazniji i na to kako ih koristim u praksi. Opisat ¢u
osnovne principe, prednosti i nedostatke svake tehnike uzimajuc¢iu obzir razlicite pristupe i stilove

glume, ali fokusirajuéi se na osobno iskustvo i izvedbe koje sam radio.

Govornicke i dijafragmaticke vjezbe svakako su primarni alat koji koristim u svomu radu, a
vjerujem da ih koristi i ve¢ina glumaca u dramskomu teatru. Govor i glas za mene su klju¢ni
elementi u veéini stvaralackih procesa u kojima sam sudjelovao. Pravilna artikulacija, disanje i

pauza kljucni su za nacin na koji govorimo u kazalistu.

U predstavi Ti si prvi hrabar cijela je izvedba bila zasnovana na specifi¢noj ritmic¢koj partituri
pocevsi od strukture komada do ritmova u govoru. 1z scene u scenu morao sam kao lik Dode
mijenjati raspolozenja od mirno¢e do ludosti, od sre¢e do tuge. To sam postizao upravo
uvjerljivos¢u kroz emotivnu dubinu. Tjelesnost i pokreti omogucili su mi da igram ulogu decka s
kvarta, ulogu u kojoj sam morao imati ¢itav dijapazon emocija. Govorna tehnika sluzila mi je u
trenutcima monologa. Naime, komad smo tretirali kroz blokove dijaloSke i monoloske forme koje
se odgadaju promjenom svjetla i istupanjem na proscenij. Tako sam vlastiti unutarnji svijet, koji
je u ovom slucaju bio rezerviran samo 1 iskljucivo za publiku, morao izgovarati drugacijim tonom

od onog sekundu prije kada sam igrao glasnoga decka s kvarta.

Budete 1i uvijek i$li linijom uloge i istinski povjerovali u svaku fizicku radnju koju obavljate,

uskoro Cete stvoriti to §to nazivamo Zivotom ljudskog tijela uloge. (Stanislavski, 1991: 247)

Upravo mi je ova metoda pomogla da lik Dode utjelovim na, ¢ini mi se, to¢an na¢in. U svakomu
sam trenutku stajanja na toj sceni u svojemu tijelu osjecao stvarnost svojega tijela i fizickih radnji.
Kada se na sceni dodajemo loptom, ja se zaista osje¢am kao da smo na igralistu i koristimo stvarni

prostor za igranje loptom.



Kao $to u vizualnom pamcenju pred vasSim unutarnjim pogledom uskrsava davno zaboravljena
stvar, pejzaz i lik Covjeka, tako u emocionalnom pamcéenju ozivljavaju osjecanja koja ste

nekad prozivjeli. (Stanislavski, 1989: 198)

Upravo je moje odrastanje u Cetvrti, tj. kvartu i razvijanje jezika po uzoru na lokalni uli¢ni idiom
pomoglo u radu na ulozi u KunstTeatru. Ve¢ na samomu pocetku stvaranja teksta i lika mi kao
glumci, zajedno s piscem Espijem Tomi¢icem i redateljem Ivanom Penovi¢em, sudjelovali smo
razli¢itim improvizacijama. Takav upliv u rad na izvedbi otvorio mi je posebnu vrstu povezanosti
s cijelim autorskim timom, a samim tim osje¢ao sam se sigurnim i slobodnim nuditi iskustvo i
alate u stvaranju. Prvi sam put imao priliku birati, uz pomo¢ dramaturga, kako ¢e tocno taj tekst
na kraju izgledati. Redatelj nije dosao s potpuno fiksiranim scenama i idejama, nego je iz nas i s
nama razvijao ideje, a to mi je ponudilo zacudujucu slobodu igre. Smatram da je ovo jedna od triju
predstava koje jednom imamo priliku igrati i uzivamo u tome, a koja me doc¢ekala na samom
pocetku profesionalnoga rada. Upravo sam na pocetku Skolovanja najviSe prepreka imao sa
scenskim govorom. Odrastanje u zagrebackoj Cetvrti uvjetovalo je moj govor pa sam morao
krenuti od nule, nauéiti prvo govoriti standardnim jezikom, a na tom putu shvatio sam da je taj
proces ucenja cjeloZivotno ucenje jer svaka uloga podrazumijeva drugaciji naglasak i jezik. Na
Akademiju dramske umjetnosti dosao sam kao sporta$ plitkoga udaha i nerazvijene artikulacije.
Medutim, ubrzo sam se zainatio i shvatio da trebam uloziti puno truda u rad ako se Zelim baviti
ovim pozivom, tj. profesijom. Najvaznija mi je bila ustrajnost, a u procesu stvaranja toga lika Dode

vratio sam se svojim pocetcima, vlastitomu jeziku koji sam prirodno usvajao odrastanjem.

Tempo-ritam dramske predstave stvara se u velikoj mjeri spontano, sam po sebi. Ako glumac iz
nekog razloga pravilno osjeti komad - ulogu, ako je u dobrom raspolozenju, ako gledalac reagira,
onda se pravilno proZivljavanje, a za njim i to¢an tempo-ritam, uspostavljaju sami po sebi. Kad se
to ne desi, mi ostajemo bespomoc¢ni. Da imamo odgovarajucu psihotehniku, mi bismo pomoc¢u nje
stvarali i opravdavali prvo vanjski, a onda i unutarnji tempo-ritam. Kroz njih bi oZivjelo i samo
osjecanje. (Stanislavski, 1989: 120)

Moje su kretnje lika Dode bile upisane u moje tijelo i izvan kazalisnih dasaka i to je svakako
pridonijelo stvaranju uloge. Ona mi se ¢inila nekako prirodnom i bliskom sama po sebi. No, te sam
pokrete morao kontrolirati i ¢initi ih u skladu s drugim kolegama na sceni i 0visno o nijansi emocije

koju moji lik prozivljava, a §to je utjecalo i na moju posturu. Publika je takoder uvelike utjecala



jer se na samim izvedbama dogadalo pravilno prozivljavanje, kao da osjetim na koji na¢in publika
vidi moju ulogu. Bio to komican ili tragi¢an pogled na Dodu, mogao sam birati kako ¢u taj dan

igrati, ali uvijek u okviru dogovora.

Afektivnost emotivnoga sadrzaja kontrolirao sam izrazima lica, suosjecajnoscu s drugim likovima
na sceni i rekvizitima koje koristimo imajué¢i na umu da je dio rekvizita predstavljao kemijske

supstance koje su utjecale na lik.

Mastom sam pokusavao u stvaranju uloge uroniti u lik Dode 1 vizualizirati njegove situacije u

razlicitim okolnostima, onima u zatvoru, popravnomu domu ili tijekom pljacke.

Smatram da su te komponentne bile kljuénima u uspjesnosti utjelovljenja lika Dode. Od samoga
pocetka procesa do njegova kraja imao sam potpunu slobodu koristiti vlastite alate i oko njih
stvoriti lik. No, ne mogu se oteti dojmu da je ovo za mene bila posebna i dobro napravljena uloga
upravo zato Sto sam bio u svojemu prirodnom kontekstu. Svi likovi, njihove karakteristike i na¢in
na koji govore ono su $to sam zivio izravno i neizravno za vrijeme odrastanja i to je uvelike razlog
zaSto sam osjecao bliskost s ostalim autorima predstave. Toj je bliskosti pridonio i sam nacin rada,

tj. nacin na koji je proces bio voden.

Svakako bih spomenuo ispite na akademiji, to jest klasu koja je uvelike utjecala na mene i kroz
koju sam ucio alate i vjestine bez kojih kasnije ne bih mogao raditi profesionalne projekte. Osim
projekata koje sam odabrao opisati u diplomskom radu, susreo sam se i s dva projekta koja su mi
u trenutku procesa djelovala kao kazna, a unutar kojih jos uvijek nisam imao razvijene alate kojima

bih si pomogao u stvaranju uloge.

Ali osim toga —a to je isto tako izuzetno vazno — bitne osnove stvarala$tva i zakoni organske prirode
na kojima se gradi naSa umjetnost osiguravaju glumca od opasnosti lutanja. Tko zna s kakvim
redateljima i u kakvim kazalistima cete raditi. Zahtjeve same prirode, a prilikom stvaranja, ne
postuju svagdje i jamacno ne svi. U vecini slu¢ajeva nad njima se provodi grubo nasilje, a to glumca
svagda vodi na pogresan put. Ako budete stalno osjecali granice prave umjetnosti i organske zakone
stvaralacke prirode, necete zalutati, znat ¢ete analizirati svoje pogreske, moci ¢ete da ih ispravljate.
Bez ¢vrstih osnova, koje vam moZe pruziti umjetnost prozivljavanja, vodena zakonima umjetnicke

prirode, vi Cete zalutati, do¢i ¢ete u nepriliku i izgubiti kriterij. Eto zbog ¢ega smatram da su, bez



izuzetka, glumci svih pravaca duzni izuciti osnove nase umjetnosti prozivljavanja. Time bi svaki

glumac trebao otpoceti svoje Sskolovanje. (Stanislavski, 1989: 35)

U radu sam se susreo s ovom situacijom koju opisuje Stanislavski. Radio sam s redateljem na ¢ak
dva projekta nezavisne scene koji nije znao kako raditi s glumcem, a ja sam bio zaista neiskusan i
mlad i to je utjecalo ne samo na moj rad, ve¢ i na moje psiholosko stanje i promisljanje poziva
uopce. To su bili moji prvi profesionalni projekti. Na drugoj godini studija radio sam na prvomu
projektu kojim nisam bio zadovoljan, ali me redatelj odmah pozvao i na drugi. Pristao sam jer sam
htio raditi profesionalne projekte, ali danas shvacam da tom trenutku nisam imao dovoljno alata
koje bih mogao koristiti u radu s redateljem koji to ne zna potaknuti u glumcima. Osje¢ao sam se
cijelo vrijeme kao da lutam procesom i kao da se nada mnom provodi nasilje o kojemu govori
Stanislavski. Nisam osje¢ao da se dogada umjetnost, a nisam osje¢ao ni organske zakone
stvaralacke prirode, ali zasigurno se dogodio spoj mojega neiskustva i redateljeva neznanja ili
mojega neznanja i redateljeva neiskustava ili pak kombinacije obiju mogucnosti. Tada sam shvatio
da su glumacki alati potrebni kako bi sebe uspio izvuéi iz losih procesa, ali i uloga koje radis, losih
kolega ili redatelja. Jako mi je bilo tesko igrati tu predstavu zbog niza razloga, od prevelikih
monoloskih formi koje nisu bile pokrivene sadrzajem, a ni smislom do prevelikih scenskih ki¢enja
i promjena koje su bile tamo samo radi vizualnoga efekta, ali bez unutranjega sadrzaja. Tada sam
shvatio da kao glumac mora$ znati i nesto odbaciti ili odbiti, a u ovomu sluc¢aju i zaboraviti te
nastaviti dalje sa spoznajom da ¢e se takvi projekti ponavljati, ali da se ja kao odgovoran
profesionalac moram potruditi na njih bolje odgovoriti, a svakako i procijeniti jesam li dovoljno

zreo kao glumac raditi neki projekt bas u tom zivotnom trenutku.

Diplomirao sam u Kklasi profesora Dolencica koji je, smatram, iznimno dobar profesor, pedagog i
redatelj, a na kraju svega i kolega, tj. prijatelj u onom smislu da kolegama u radu pristupa
prijateljski te priprema studente za ono $to dolazi nakon diplome. Radili smo Moliérevu dramu
Tartuffe, ali suvremenijim pristupom. Igrao sam Orgona, glavu obitelji, i tu sam se naSao u
problemu. Prepreka koja mi se postavila na ¢itaéim probama jest ona vezana uz moje privatno.
Osjecao sam se kao djecak, a trebao sam kolegici Danijeli Evdenié, koja je tek neSto starija od
mene, igrati oca. To mi je predstavljalo veliki problem jer je u pocetku takvu situaciju bilo dosta

teSko uopce i zamisliti. Pitao sam se kako ¢u igrati oca kolegici koja je starija i zrelija od mene.



Tu sam osjetio snaznu pedagosku podrSsku od profesora Dolencica. Gore navedene

Stanislavskijeve misli o lutanju osje¢ao sam sve dok nismo ustali od stola i krenuli u prostor.

Mi vjerujemo i snazno osje¢amo iz iskustva da samo ona kazaliSna umjetnost koja je bogata
stvarnim, organskim prozivljavanjima ¢ovjeka-glumca, moze umjetnicki izraziti sve neuhvatljive
nijanse i svu dubinu unutarnjeg Zivota uloge. Samo takva umjetnost moze dokraja obuzeti gledaoca,
moze ga navesti ne samo da shvati, nego i da, uglavnom, prozivi sve ono $to se deSava na pozornici,
da obogati svoje unutarnje iskustvo, da ostavi u njemu tragove koje vrijeme ne brise. (Stanislavski,

1989: 35)

Trebalo je da i ja sam povjerujem da mogu igrati oca nekome tko je stariji od mene, a tek tada sam
mogao zahtijevati od publike da povjeruje takvoj postavci svijeta na daskama. U tome nam je
profesor Dolen¢i¢ pomogao. On je fokus stavio upravo na energiju ¢itave klase, a za mene je to
kljucni trenutak u stvaranju neke predstave. Prosirio nam je polja maste, usmjerio nas da vjerujemo
u proces, da se prepustimo istrazivanju unutar zadanih okvira. Orgon mi je na neki nacin otvorio
put ka samopouzdanju da mogu igrati one uloge koje mi nisu iskustveno bliske ni godinama, a ni
radnjom. Nisam ulazio u proces iz sebe, ve¢ iz mastanja i razvijanja unutarnjega zivota uloge.
Bitno je samo da je pocetna toc¢ka ili neka glavna crta lica upisana u nama, a onda mi, glumci, to

razvijamo u svoj lik.

Pocujte pazljivo ovo $to ¢u vam sad reci: svaki nas pokret na pozornici, svaka rije¢ mora biti rezultat
odgovarajuceg zivota maste. Ako ste izustili rije¢ ili ako ste u€inili ma $to na pozornici mehanicki,
a da niste znali tko ste, otkuda ste dosli, zaSto, Sto vam je potrebno, kamo ¢ete otici, i Sto Cete tamo
raditi — djelovali ste bez maste i taj djeli¢ vaseg prebivanja na pozornici, bio on kratak ili dug, nije

za vas bio istinit vi ste djelovali kao navijena masSina — kao automat. (Stanislavski, 1989: 93)

Osim profesorova vodenja procesa ovdje mi je uvelike pomogla mastovitost. Zamisljao sam kako
bi se moj lik ponasao u toj odredenoj situaciji, vizualizirao sam okruzenje, trazio motivacije,
ispitivao ciljeve i strahove. Mastajuci sam razvijao razli¢ite aspekte lika i time je moj lik postao
uvjerljiv meni, a i publici. Time sam premostio godine i sebe kao osobu, bavio sam se isklju¢ivo
likom, onime §to je kod njega istinito, nisam polazio od mehani¢kog uvijanja tijela ka starosti,

nisam i$ao iz vanjskoga, ve¢ iz unutarnjega i upisanoga u tekstu.



Godinu prije predstave Ti si prvi hrabar radio sam u Zagrebackom kazalistu mladih predstavu
Cement. To je za mene bilo nesto potpuno novo. Radi se o tekstu Heinera Miillera koji je adaptirao
istoimeni roman Fjodora Gladkova. Cement je rezirao Sebastijan Horvat. Radilo se o afirmiranomu
redatelju koji je iza sebe imao projekata i iskustava, a njegov rad u procesu to je i potvrdio. On nas
nije koristio kao figure da bi prikazao neki mizanscen kojim bismo odigrali neke redateljske ideje,
ve¢ je kroz nas zajednickim radom i trudom uspio ostvariti tu ideju. Ovdje mi je jako zanimljivo
gledati kako se neki svijet gradi scenografijom i vizualno. Najdrazi mi je primjer toga svakako
nacin na koji je prikazao planinu i tvornicu u daljini. Na scenu je postavio malo brdo zemlje, a na
prosceniju je bio postavljen model tvornice, dodatno osvijetljen, tako da, kada su glumci stajali na
tom malom brdu i razgovarali o tvornici, mogli su je i gledati u daljini §to stvarno pomaze i glumcu,
ali i gledatelju da shvati situaciju u tom trenutku. Kada redatelj zna $to zeli prikazati i koje znacenje
zeli od te scene proizvesti, puno lakse je to i ostvariti. Zvuci kontradiktorno jer mi se u predstavi
Ti si prvi hrabar upravo svidjelo to sto smo do svega dolazili zajedno, ali to je drugaciji tip
kazaliSta 1 mislim da su 1 jedan 1 drugi proces za mene bili motivirajuéi i iskustveno vazni. 1zazovno
je bilo od samoga pocetka jer sam imao strah od rada s tim velikim redateljem, imao sam osje¢aj
da moram sad nesto dokazati, da moram biti dorastao zadatku. No, nakon ulaska u proces poceo
sam se baviti drugim brigama, igrao sam vise uloga, a za to sam morao svakoj pristupiti kao da je

jedina, sve s ciljem da igra ne bude mehanicka.

Na sceni se rijec i govor nalaze u jo§ gorem stanju nego u zivotu. U teatru se u premoénom broju
slucajeva tekst komada pristojno ili nedovoljno dobro prenosi gledaocima. Pa se to se ¢ini grubo,
uvjetno. Razloga tome je mnogo a prvi se sastoji u sljede¢em: U zivotu skoro uvijek govorimo ono
Sto je nuzno, §to Zelimo re¢i radi nekog cilja, zadatka, potrebe, radi istinski produktivne i
svrsishodne govorne radnje. Pa ¢ak kada brbljaju rijeci ne misle¢i o njima, rade to radi neCega: da
bi prekratili vrijeme, odvojili paznju i dr. Ali na sceni mi govorimo tud tekst, zadat autorom. Cesto
on nije taj koji nam je nuzan i koji bismo htjeli re¢i. Osim toga u zivotu govorimo o onome i pod
uticajem onoga Sto realno ili u mislima vidimo oko sebe, o onome §to istinski osje¢amo, o cemu
stvarno mislimo, §to u zbilji postoji. Na sceni smo primorani govoriti ne o tome $to sami vidimo,
osje¢amo i1 mislimo, nego o tome §to dozivljavaju, §to vide, osjeCaju i misle osobe koje

prikazujemo. (Stanislavski, 1991: 63)

ReZija je bila koncipirana kao serija slika tog vremena. Igrao sam mladog vojnika koji krene

silovati Zenu zavezanu za gredu, siromasnoga i gladnoga izbjeglicu te radnika u toj cement-masini.



Upravo mi je zbog razli¢itosti uloga bilo potrebno svaku prikazati kao jedinu, kao stvarnu. To se
nije moglo dobiti mehani¢kom promjenom u drzanju 1 zamisli igre, ve¢ kroz alate 1 utjelovljenje
svakog lika kao da sam bas taj. Iako je to tudi tekst, pomoglo mi je Horvatovo inzistiranje na
rjeSenjima kroz scenografiju. Time sam oko sebe pronalazio motivaciju, a unutar sebe vjerovao
sam da taj lik upravo postoji u tom trenutku pa sam kroz svaki od njih utjelovio ono $to
dozivljavaju, $to vide, osjeCaju i misle osobe koje prikazujem, bilo da se radi o vojniku ili

izbjeglici.

Ako vas sada upitam o jednoj najjednostavnijoj stvari: "Je li danas hladno ili nije?" vi ¢ete prije no
$to odgovorite "hladno™ ili "toplo" ili "nisam primijetio", u mislima biti na ulici, sjetit ¢ete se kako
ste dolazili ili se vozili, provjerit ¢ete svoje osjecaje, sjetit ¢ete se kako su se umotavali i podizali
ovratnike prolaznici koje ste sretali, kako je pod nogama Skripao snijeg i tek tada éete reci tu jednu,
potrebnu vam rije¢. Pri tome, sve te slike mozda ¢e projuriti pred vama u imagnovenju, i sa Strane
¢e izgledati da ste odgovorili skoro bez razmisljanja, ali slike su postojale, vasi osjecaji su postojali,
njihovo provjeravanje je isto tako postojalo i tek kao zakljucak tog slozenog rada vase maste, vi ste
odgovorili. Na taj na¢in ni jedna vjezba, ni jedan korak na pozornici ne treba da budu ucinjeni

mehani¢ki, bez unutarnjeg opravdanja, to jest, bez rada maste. (Stanislavski, 1989: 93)

Predstava Kabanica u koprodukciji Drame plus i Hrvatskog narodnog kazaliSta Zadar specificna
je jer sam osjetio snazno kako je biti dijelom kolektiva koji zajedno diSe i radi te omogucava
zajedni¢ku igru. Nakon tog sam procesa shvatio kakvim se teatrom zelim baviti: kolektivnim,
zajedni¢kim, a opet osobnim; grupnim, a opet samackim; mastovitim, a opet realnim. U ovoj sam
predstavi igrao vise uloga, kao i u Cementu, a najznacajnija je bila ona krojaca Petrovica od kojeg
sam napravio maskicu koja mi je pomogla u stvaranju uloge. Usta sam imao spojena na jednom
kraju, a na drugom sam propustao glas. Kod mene Akakij dode pokrpati kabanicu, a ja ga
nagovorim da sasije novu kako bi zaradio jos vise novca. Taj lik imao je pedesetak godina, bio je
posvecen poslu, strog i veoma cijenjen i 0vaj mi put to nije predstavljalo nikakav problem, a
smatram da je to posljedica iskustva rada na klasi Dolen¢i¢ gdje sam iskusio i naucio kako igrati
uloge neovisno o godinama. Osim njega, igrao sam demone u Akakijevoj glavi i lica iz visokog
drustva, a bio sam i dio scene zabave na kojoj se tla¢i Akakija. Zanimljivo mi je bilo raditi na glasu
u ovim ulogama. Demoni su bili piskutavi i jako glasni, visoke li¢nosti sporoga govora,
profinjenoga i dubokoga te sam zapravo morao dobro baratati svojim govornim aparatom, a to je

ono na ¢emu sam najvise morao raditi tijekom studija na Akademiji.

9



U Zzivotu mi umijemo pravilno slusati zato Sto nas to interesira ili nam je neophodno. Na sceni se
veéinom samo pravimo pazljivi, pretvaramo se da slusamo. Tamo nemamo prakti¢nu potrebu da
prodiremo u lude misli ili da prihvacamo tude rijeci partnera i uloge. Moramo se natjerati da to
radimo. Cesto, dakako, takvo nasilje zavr§ava pretvaranjem, zanatom i $ablonama. Osim toga, tome
$to postoje jo$ 1 neugodni uvjeti koji uniStavaju zivu ljudsku komunikaciju. Radi se o tome §to se
govorni tekst, ¢esto ponavljan na probama i brojnim predstavama zabrblja, i tad iz rije¢i nestane
njihov unutarnji sadrzaj te ostane samo mehanika. Da biste stekli pravo stali na pozornicu, potrebno
je nesto na sceni raditi. Medu sredstvima koja popunjavaju unutarnje praznine uloge vazno mjesto
zauzima mehanicko brbljanje njeci. Zahvaljujuci tome glumci se privikavaju na mehanicki govor
na sceni, to jest brige za njihovu unutarnju besmisleno izgovaranje nabubanih rije¢i uloge bez
ikakve brige za njihovu unutarnju bit. Sto vie prostora toj navici, to izo$trenije mehani¢ko
pamcenje, a $to je ono ostrije, to upornija postaje navika brbljanja na pozornici. Tako se postupno

stvara specifi¢an zanatski, teatralan govor. (Stanislavski, 1991: 63)

Znao sam se uhvatiti kako radim ovo $to u gore navedenom citatu opisuje Stanislavski. Pravim se
da slusam, a zapravo mislim o tekstu koji dolazi i to se zaista osjeti. Cini mi se da se s tim susre¢u
svi koji tek kre¢u u ovaj posao ili oni koji nisu posvetili procesu dovoljno paznje. Upravo se
igranjem viSe uloga u jednoj predstavi osjeti koliko su vazni sluSanje i bijeg od mehani¢koga
pamcenja, ne samo zato $to je to loSe, nego i zato $to moze dovesti do problema u igranju. Bez
sluSanja igramo sami sa sobom, bez da partneru dajemo prostora za igru, a ukoliko dode do
problema u samoj igri poput izostavljanja nekog dijela komada, mi na to ne¢emo biti spremni
odgovoriti i tome dosko¢iti. U Kabanici sam se najviSe bavio upravo govorom i glasom i pokusao
ovladati njima razli¢itim ulogama ¢iji su govor i glas bili suprotnostima onima u drugim ulogama.
Cijelo vrijeme bio sam svjestan svojih govornih sposobnosti kao $to su ton, intonacija, ritam,

brzina govora i naglasak. Na taj na¢in utjecao sam na govor svake pojedine uloge.
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Zakljucak

Kolektiv i alati

Danas, uz iskustvo profesionalnih predstava, ali i klasa na akademiji, shva¢am da je
najvaznije u procesu imati osjecaj zajedniStva, a zatim i razvijene alate koji mi pomazu u
utjelovljenju uloga. Takoder, povjerenje u partnere, proces i ono §to radimo klju¢no je za uspjeh
procesa. Ne mozemo ocekivati da publika vjeruje u nesto ako mi sami u to ne vjerujemo i ulazimo
u to mehanicki. Shvatio sam i da kroz svoje kolege na sceni mogu steéi neke glumacke alate kojima
¢u odgovarati na okolnosti u kojima ¢u se nalaziti. MasSta 1 spretnost za mene su jednako vazne
kao glas i govor. Na Akademiju sam dosao s velikim idejama o tome §to je to gluma, kakav glumac
zelim postati, Sto zelim igrati, ali na kraju nije puno tih ideja ostalo unutar mene. Kako je vrijeme
prolazilo, shvatio sam da je sve manje potrebno misliti, a sve vise raditi. Ovo opet nije iskljuéivo,
nego sam nekako dosao do zakljucka da je za mene pametnije tr¢ati kilometre nego raspisivati
stranice pa sam tako i ucinio. Trazim nacine kako iskoristiti §to vise iskustava i iz svakog projekta,

bio on dobar ili lo§, uzeti nesto korisno za sebe i svoj razvoj.

To sam istinit ja, u zamiSljenim okolnostima. (profesor Ozren Grabari¢, za vrijeme

studija)

Upravo se ovim citatom vodim danas. Svaka uloga moja je uloga ako sam je spreman odigrati. Ne
vjerujem u tipske glumce kao $to ne vjerujem u to da bih trebao igrati samo ono §to je meni privatno
blisko da budem dobar u tome ili ono sto mi je potpuno suprotno da bih dokazao glumacki zanat.
Svaka uloga, ako joj se posveti§ kroz sve navedeno, moze biti zabavna na svoji na¢in. Kroz glumu,
govor, glas, mastu, tijelo 1 unutarnji svijet uloge uvijek ¢es se uspjesno nac¢i neku sre¢u za sebe,
bilo to u teskim periodima zivota ili izazovnim procesima. Zahvalan sam svim profesorima i
kolegama s kojim sam se susreo na ovomu putu studiranja i u prvim profesionalnim projektima.
Svatko je od njih na mene utjecao na neki specifican na¢in u pocéetcima mojega razvijanja i u
vremenu u kojemu sam se susretao s prvim ulogama i problemima ovoga posla. Naveo sam alate
koji su za mene bili vazni i koje koristim danas u radu, a ¢ini mi se da sam ve¢ ovako mlad imao
sre¢e i dobio priliku napraviti tri uloge koje obozavam igrati. Suprotno misljenju nepoznatoga
autora s pocetka rada, mislim da ¢e ih svakako biti jo§, a ako se na samomu pocetku ne budu Cinile

kao takve, potrudit ¢u se da ih u¢inim svojima i voljenima.
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