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Autoreferencijalni esej

Godina filma

[zuzev dva glavna predmeta na prvoj godini diplomskog studija Filmsko i dramsko pismo,
dvaju predmeta koji su u svom najuzem fokusu imali film, upisao sam i nekolicinu izbornih
kolegija koji su se takoder bavili filmskim medijem. To su bili izborni kolegiji poput filozofije
filma 1 filmske kritike. Do te godine odgledao sam veliki broj filmova, filmova razli¢itih
formata, autorskih filozofija, razli¢itih zemalja porijekla i kinematografija, pa ¢ak i razlicitih
umjetnickih razreda, od najcjenjenih redatelja i scenarista do onih koji bi se u videotekama
nalazili pod 'B ili C stupcima'. Kad se zbroji koliko sam vremena s tim medijem proveo u dva
semestra mogu sigurno zakljuciti da je moja prva godina diplomskog studija bila upravo

godina filma.

Prije samog pocetka akademske godine saznao sam tko su moji mentori. Profesor Davor
Zmega¢ trebao je biti mentor na mom radu na kolegiju Autorske poetike a profesor Mate
Matisi¢ mentor na radu na predmetu Filmsko pismo. Diplomski studij ¢inio se kao novo
iskustvo na starom fakultetu. Osnovni ciljevi i zadaci studija poput pisanja cjelovecernjeg
scenarija za igrani film bili su izazovi s kojima sam se tada susretao prvi put. Zbog tih novih
izazova drago mi je bilo saznati da ¢u raditi s mentorima s kojima sam radio na prijasnjim
godinama studija, ¢ije sam radne pedagodije dobro poznavao i koje su, prema mojoj procjeni,

bile uspjesne.

Scenarij za cjelovecernji igrani film

Prije potrage za samom idejom ili pricom pokuSao sam se prisjetiti nekih filmskih uradaka
koje sam obi¢no uvijek uklju¢ivao u popise najdrazih. Kroz nekoliko godina, posebice
tijekom godina studija i otkrivanja novih autora, popis je postao dugacak. Uvrstiti sve utjecaje
u jedan jedini scenarij ¢inilo mi se nemoguéim. Tako sam odustao od zamisli da si pomognem

odredivsi unaprijed barem neke od smjerova za svoj scenarij, kopiraju¢i uzore. U trazenje



filmske price tako sam usao potpuno otvoren za sve opcije. Prva metoda potrage za idejama,
na prijedlog mentora MatiSica, bilo je pretrazivanje novinskih ¢lanaka. Imao sam tjedan dana
vremena od predavanja do predavanja da pronadem tri potencijalne filmske price. Tih sam
sedam dana bas poput lika Louisa Blooma (Jake Gylenhaal) iz filma Nightcrawler (2014) na
neki nacin strvinario nad vijestima i novinama iz itavog svijeta. Mozda zato $to u tom tjednu
svijet nije bio inspiriran ili mozda zato §to ja nisam bio inspriran, svoju filmsku pricu nisam
pronaSao. Mentora sam nasmijao ¢itaju¢i najsmjesnije medu ¢lancima koje sam pronasao.

Usprkos duhovitosti ¢lanaka o njima se nije mogla napisati komedija.

Odustali smo od novina. Metoda koju je profesor MatiSi¢ potom predloZio je kratka prica.
Koriste¢i proznu formu dosao sam do price o sinu kojeg ve¢ godinama proganja nasilna smrti
svog oca. On razmislja o osveti pomno biljezeéi sve detalje iz Zivota javne osobe koja je
skrivila smrt njegova oca. To je ideja od koje sam ve¢ iduéeg tjedna odustao, ali spominjem je
zbog jedne zanimljivosti. Dvije metoda koje sam do tad pokusao koristiti 1 za koje sam mislio
kako mi ne pomaZzu ipak su napravile odredeni utjecaj. Lik sina kojeg sam koristeci kratku
pricu stvorio biljezio je zZivot o¢evog ubojice izrezujuci novinske ¢lanke i opsesivno prateci
vijesti o ubojici, bas kao §to sam ja pratio vijesti nekoliko dana ranije. A razlog iz kojeg sam
odustao od te filmske price ima veze s utjecajima koje sam spominjao ranije. Jednostavno
nisam osjecao trenutak da piSem takvu jednu pricu. Tada se rada ideja da piSem komediju.
Bas tih dana bio sam u drustvu nekih ljudi i ispri¢ao sam pric¢u o tome kako sam prestao
mucati. Mnogi detalje iz te privatne price nasmijali su drustvo u kojem sam bio pa sam
pomislio kako bi o liku koji muca bilo dobro pokusati napisati komediju. Na sljedece
predavanje donio sam ideju o Klari. Ona je Zena u kasnim tridesetima, koja muca ali koja
nema znacajnijih problema u svom Zivotu. Zivi okruzena obitelji koja je podrzava i ima
uspjesnog poduzetnika za zaru¢nika. Kako se njeno vjencanje priblizava jedan neznacajan
problem pocne je muciti- kako ¢e izreci zavjete uz svoje mucanje. Klara potom odlazi
logopedu koji joj pomaze ukloniti problem s mucanjem. Kako gubi problem s govorom tako
Klara postaje sve vise i viSe puna samopouzdanja. Nalazi bolji posao i zaljubi se u svog
logopeda. I mentoru i meni ta se malena filmska prica svidjela, ali o€itim je postalo kako je
prica ipak nedovoljna za Citav cjeloveCernji scenarij. Zakljucili smo kako bi bila odli¢an dio
omnibusa. Za temu omnibusa logi¢nim mi se ucinilo izabrati problem govora koji sam kasnije
razvukao pa je u konacnom nacrtu tema druge filmske price bila sloboda govora jednog
novinara; tema trece price bio je gubitak glasa jedne televizijske voditeljice, a Cetvrta prica

imala je u svom fokusu vrlo uspjesnog poduzetnika ¢iji je sin odlucio postati Japanac.



Kao sto sam maloprije rekao, za ovu ideju raspisao sam nacrt, ¢ak i dispoziciju u obliku
scenoslijeda, ali tu sam stao. Radeci na pric¢i s mucavicom koja vjezba svoje zavjete prisjetio
sam se kako sam prijateljici koja se udavala napisao zavjete za vjenc¢anje. Ucinilo mi se kako
je to ipak jedina pric¢a koja mi treba. Tada sam razvio sljede¢i nacrt. Bila je to pri¢a o mladoj
glumici Klari koja nikako ne moze napisati bra¢ne zavjete za svoje skorasnje vjencanje.
Zaplet se bazirao na tome da Klara za pomo¢ u pisanju zavjeta zamoli povremenog pisca
Nika, na ¢ijoj je promociji knjige nedavno bila. Klarin problem, njena nemoguc¢nost da izjavi
ljubav osobi za koju bi se trebala udati i njena dosjetka da nekog zamoli da to napravi umjesto
nje su sve §to sam imao zamisljeno. Prvenstveno je zato moj scenarij ¢itav niz tjedana i
verzija zapocinjao sa prvim ljubavnim odnosom izmedu zaruc¢ene Klare i njenog pisca
pomagaca, Nika. Nakon tih nekoliko scena njihovog ljubovanja vratili bismo se u proslost,
kada su se njih dvoje prvi puta susreli, na promociju knjige. Na taj sam nacin pokusao sebi
zadati ono Sto se ionako mora dogoditi izmedu njih dvoje . Osjetio sam instantno olakSanje
zato §to s tim ljubavnim dogadajem na samom pocetku scenarija prodirem toliko daleko u
radnju. Znanje o tome kamo scenarij mora sti¢i do svoje druge trec¢ine donijelo mi je zalet
pisanja. Zalet pisanja pak nije donio samo dobre stvari, ve¢ i neke greske, poput stvaranja
nepotrebnih linija radnje i sli¢nog. Ipak, jedna mi je greSka iznenadujuce pomogla. U prvim
tjednima pisanja scenarija zamisljao sam da ga vode dvije fokalizacije, ona Klarina i ona
Nikova. Njihova je prisutnost fokalizirala sve §to se dogada njima i sve Sto se dogada drugim
likovima, u prisutnosti Klare i Nika naravno. No, jednom sam prilikom napisao scenu u kojoj
se Klarin zaru¢nik Frano pojavljuje potpuno sam i bez pratnje svoje zarucnice (fokalizatora).
Ta scena ubrzo je izbaCena iz scenarija jer se ispostavila kao nepotrebni rukavac, ali pomogla
je stvoriti ideju da napiSem film iz Cetiri, a ne dvije fokalizacije. Pritom su Klara i Niko
zadrzali svoju vaznost, oni su ostali glavni nositelji filma, ali njima su se u fokalizacijskom
smislu pridruzili Frano i Hrvejka, Klarina najbolja prijateljica, takoder glumica. Takav splet
fokalizacija omogucio je da ti sporedniji likovi, Hrvojka i Frano, razviju vlastite probleme,
zelje 1 zudnje koje ¢e kasnije do¢i do vrhunca te se ispreplitati sa tkz. silnicama glavnih

likova, Klare 1 Nika.

Kao sto sam to napisao ranije, pocetak zapleta trenutak je u radnji kada Klara od pisca trazi
pomo¢ u pisanju zavjeta. U sastancima i razgovorima o zavjetima izmedu njih dvoje pojave se
osjecaji koje oni medusobno zataje, ali zato, svaki za sebe prolaze unutarnju agoniju osjecaja.
Klara u jeku priprema za vjencanje razmislja o drugom muskarcu (ovdje njena nemoguénost

izrazavanja ljubavi dobiva ironijsku notu, jer ona nije spremna priznati niti da svog zaru¢nika



ne voli), a Niko, lazu¢i Klari kako ne piSe njene zavjete, zapravo u bunilu snazne inspiracije
pise sjajan roman. Zanimljivo je primijetiti da ovdje svaka akcija povlaci vrlo sli¢nu reakciju.
Primjerice, Klara koja zbog svoje nemogucénosti da kaze nesto zatrazi pomo¢ pisca, a taj
pisac, nakon §to se u Klaru zaljubi, ne moZe to priznati njoj, niti joj priznati da o njoj piSe u

Svom romandu.

Taj oblak medusobnog laganja i preSuc¢ivanja vrsta je iluzije za Frana. Lik Frana gotovo je u
cijelosti koncipiram po modelu Don Quihota, poznatog umisljenog viteza Miguela de
Cervantesa. Frano je, bas kao i Don Quihot, voden iluzijama. Po profesiji Frano je inzenjer
koji radi na vjetroelektranama (vjetrenjace). Njegov glavni problem, barem dok ne shvati da
su njegove zaruke laz, je to §to nema prijatelja. Taj problem dodatno je neugodan jer Frano
treba vjen¢anog kuma. Na kratko mu prijatelj postane pisac Niko. To prijateljstvo jos je jedna
iluzija jer je Klara nagovorila Nika da upozna Frana ne bi li mu pisanje zavjeta bilo lakse.
Laznost tog prijateljstva moze se usporediti s laznosc¢u prijateljstva izmedu Don Quihota 1
Sancha Panze koji se zeli obogatiti. Pritom je, bas kao i Sancho, Niko svjestan svih Franovih
iluzija.

Upoznavanje Frana i Nika oznacava kraj prve tre¢ine filma. Treba re¢i da je film strukturiran
u tri tre¢ine koje se na neki nacin razlikuju upravo u Franovom odnosu prema cijeloj radnji,
Sto je zanimljivo jer je on sporedniji lik. U prvoj tre¢ini Frano ne zna niSta, na pocetku druge
tre¢ine Frano upoznaje Nika koji se lazno predstavlja a na pocetku trece tre¢ine filma Frano
saznaje za ljubavnu vezu izmedu svoje zarucnice i pisca Nika. Zanimljivo je i to Sto se

vjetrenjace na kojima Frano radi pokvare kada se razbije njegova iluzija.

Kad sam dovrsio scenarij ili bolje receno, kad sam ga uredio do te mjere da sam se usudio
poslati ga pred ispitnu komisiju, najvise sumnji postavljala mi je posljednja tre¢ina scenarija.
Imao sam osjecaj da je taj posljednji dio scenarija mogao biti jos bolji, ali nisam mogao tada

zamisliti niSta konkretno Sto bih promijenio.

Pisanje nakon pisanja

Ubrzo nam se pruzila prilika da na pitching eventu na Akademiji dramske umjetnosti, pred
publikom sac¢injenom od producenata, filmskih redatelja, glumaca i ostalih zainteresiranih

profesionalaca predstavimo svoje scenarije. Imao sam iskustva s javnim nastupima ali ne i



konkretnog iskustva s pitchingom. Imali smo nekoliko sati priprema koje su vodili profesori
Ankica Juri¢ Tili¢ 1 Damir Teresak. Ondje su nas upoznali s formom pitcha do te mjere da
smo mogli pripremiti vrlo kratko izlaganje o sebi i svojim scenarijima. Kroz rad na potpunom
skrac¢enju svoje filmske pri¢e povodom izlaganja na PitchADU osjetio sam koji su dijelovi
scenarija potrebni a koji su suvisni. Odluc¢io sam jos raditi na scenariju, neovisno o kolegiju

Filmsko pismo 1 ¢injenici da sam s prvom verzijom scenarija ve¢ polozio predmet.

Prica je u nacelu ostala ista ali je u novoj verziji ispri¢ana ponesto strukturalno drugacije. I
dalje se radi o lineranom pripovijedanju, ali fokalizacije koje upravljaju radnjom sad su
neometane nekim viscima koje sam prepoznao u prosloj verziji. Primjerice, u odnosu na
proslu verziju, izbaceni su suvisni sporedni likovi. Time se cetverokutu glavnih likova (Klara,
Fran, Niko, Melani) dalo puno viSe prostora za razvoj i za razne oscilacije unutar tih odnosa.
Primjera radi, izbacene su sporedne linije s Klarinim roditeljima i linija s Nikovom urednicom
koja se u njega zaljubljuje. Takoder, vrlo zahtjevna 1 neprakti¢na linija s Nikovim romanom
za ovu verziju je izbacena. Kako sam napomenuo, pri¢a sa svojim osnovnim zapletom nije
toliko izmijenjena, ali s novo dobivenim prostorom razvili su se, u fabularnom smislu,
potpuno novi vrhunac radnje i rasplet, sredina i kraj. Posebice posljednja tre¢ina filma za koju
sam joS tada, kod prve verzije osjetio da moZze biti puno bolja. Umjesto jednostavnog prekida
izmedu dvoje zarucnika, $to je u prosloj verziji predstavljalo vrhunac, sad se pri vrhuncu
dogada komicno lazno samoubojstvo koje ponovno promijesa emocionalne karte izmedu
Klare, Melani i Nika. U zanrovskom smislu, prvu verziju karakterizirao sam kao humornu
dramu, a sada je scenarij puno blize 'Cistoj' komediji, s utjecajima komi¢nog u Woodyju
Allenu i Paulu Thomasu Andersonu. Takoder, vjerujem kako je motivacijska logi¢nost
emotivnih promjena u likovima u ovoj verziji, usprkos komic¢nosti, kompleksnija 1
uvjerljivija. Diplomskom radu priloZio sam onu verziju scenarija s kojom sam izasao na
zavrsni ispit iz kolegija Filmsko pismo na 1. godini MA studija. Na novoj verziji planiram jos

raditi 1 ona joS nije spremna za prezentiranje.



Autorske poetike film

Kako sam spomenuo u uvodnom dijelu teksta, poznavao sam pedagogiju profesora Zmegaca
jos otprije. Predavao mi je kolegij Filmsko pismo na drugoj godini BA studija. O kolegiju
Autorske poetike, kolegiju koji mi je profesor Zmegaé trebao mentorirati na MA studiju, od
starijih kolega saznao sam ponesto. Znao sam kako bi kolegij trebao sluziti istrazivanju

razli¢itih scenaristickih stilova i pristupa razvoju scenarija.

Nekoliko dana prije prvog sata dobio sam e-pismo od mentora u kojem predlaZze suradnju s
dvojicom slovackih studenata koji povodom razmjene studenata trenutno slusaju predavanja
na nasoj Akademiji. U tom e-pismu profesor je istovremeno predlozio i koncept suradnje
izmedu kolegice Valentine Galijatovié, kolega sa slovacke akademije i mene. Profesor
Zmegaé predlozio je zajedni¢ki rad na omnibusu sa zajedni¢kom temom koju éemo odrediti
na prvom predavanju. Za idejnu odrednicu za na§ omnibus profesor je predlozio film Babel

redatelja Alejandra Gonzaleza Inarritua i1 scenarista Guillerma Arriage.

Na prvom satu upoznali smo slovacke kolege, bili su to studenti Peter Rosko i Stanislav
Pavlovi¢. Njima se takoder svidio profesorov prijedlog pa smo otpoceli s prijedlozima.
Nastava se odrzavala na engleskom jeziku. Peter i Stanislav prepricali su nam svoje
dotadasnje projekte koji su u pravilu bili vezani uz zanr. Oni su naime funkcionirali kao
tandem, obojica bi pisala scenarij a potom bi obojica i rezirala kratke filmove. Snimku
njihovog tada najnovijeg uratka uspjeli smo i pogledati na youtube kanalu. Bio je to kratki
igrani film u Zanru vesterna, ali u suvremenoj adaptaciji. Stanislav i Peter objasnili su kako im
je preostao jedino zanr komedije od kojeg su do tad pomalo zazirali. Izmedu nas ¢etvero
ubrzo je doslo do sporazuma kako bi Zanrovski koncept omnibusa trebao biti komedija.
Unaprijed smo morali osmisliti ima li povezanosti izmedu nasSih filmskih prica. I ovdje smo
vrlo brzo pronasli dogovor, zamislili smo kako ¢e povezanosti biti. Ipak, nismo htjeli da nase
cetiri filmske price spaja dogadaj. Radije smo izabrali mjesto kao zajednicku tocku svih prica.
Ne sje¢am se tko je predlozio bolnicu kao naSe mjesto, znam samo da nisam bio previse
odusevljen tom idejom, nisam znao §to bih s bolnicom. Ali nisam se bunio, ¢inilo mi se
logi¢nim kako u suradnji ¢etvero razlicitih autora mora biti kompromisa i nekih novih izazova

u pisanju.

U iduc¢ih nekoliko predavanja osmislili smo likove i filmske price koje su se odvijale oko njih.

Peter 1 Stanislav pisali su na engleskom. Kolegica Valentina i ja pisali smo na hrvatskom



jeziku pa bismo slovackim kolegama u detalje prepric¢avali nase price a kasnije 1 scenarije.
Iako smo se prethodno dogovorili o zanru 1 mjestu radnje, prve verzije scenarija ipak su me
iznenadile. Nase komedije nisu bile komi¢ne na isti na¢in, moglo bi se ¢ak re¢i kako su to bile
Cetiri razli¢ite vrste komedije. A bolnica kao mjesto radnje znacajno se razlikovala od jednog
do drugog autora. Ispostavilo kako se ustroj i struktura bolnica uvelike razlikuju u Slovackoj i

Hrvatsko;.

U iducoj fazi rada pokusali smo ukloniti prevelike razlike u zanrovskom smislu i u tocki
spajanja, bolnici. Pokusali smo uvesti i detalje koji bi se provlacili kroz sve Cetiri filmske
price ¢ime bi se ojacala struktura omnibusa. Ujednacili smo i duljine trajanja tako da je svaka

filmska pric¢a imala dvadesetak stranica scenarija.

Autorske poetike drugi semestar

Peter i Stanislav vratili su se u Slovacku, omnibus je bio dovrSen do te mjere da smo s njim
bili zadovoljni. Najednom se stvorio osjecaj da ponovno iznova upisujem kolegij Autorske
poetike jer sam se ovog puta nalazio sam ispred profesora, bez kolega iz inozemstva 1 ovisio
sam o vlastitim idejama. Na tu promjenu trebalo se naviknuti. Nisam odmah na prvom

predavanju imao spremnu ideju za novu filmsku pricu.

Na idu¢em predavanju profesoru Zmegacu predloZio sam pricu o dvojici bra¢e u kasnim
tridesetim godinama koji odlaze zajedno urediti vikendicu i zemlju oko nje. Fabijan i Borna
isprva ne razgovaraju, ali jasnim nam postaje kako Fabijan nije pretjerano sretan oko boravka
ondje. Borna otpocinje s radovima, kosi zaraslu travu, pregledava oSte¢enja na malenoj kudi,
radi sitne popravke. Fabijan mu se ne pridruzuje. Borna i Fabijan ubrzo zapadnu u razgovor o
obitelji iz kojeg nam postane jasno kako su obveze oko njihovog ljetnikovca donedavno
pripadale njihovom ocu. Izmedu brace nastane svada, podjele se u poslovima i ne
razgovaraju. Na samom kraju dana, Borna odluci posjeci stablo za koje procijeni kako je
trulo. Borna posjece stablo i ono po¢ne padati, no ubrzo se u padu zaustavi, nakoseno pod
kutem od 45 stupnjeva i bez ikakve prepreke koja bi sprijecila pad stabla na zemlju. Borna
nekoliko trenutaka promatra nakoSeno stablo koje protivno svim zakonima prirode odbija
pasti na zemlju. Pridruzi mu se Fabijan. Dvojica brace vecer provedu u razgovoru, pomirivsi

svoje razlike, a iduceg jutra stablo pronadu na tlu.



Pisuc¢i ovu filmsku pri¢u pokusao sam, pored likova i prostora, osmisliti i simbol koji bi me
vodio u pisanju. Simbol koji me ovdje inspirirao bio je obiteljsko stablo kojim sam u ovom
scenariju postigao zaplet. Dvojica brace u svadi morala su dodatno produljiti svoj boravak na
ljetnikovcu zabrinuti oko ¢udnog stabla i tako su posljedi¢no ponovno postali bliski. Osim
simbolike koja je za mene bila novost kao inspiracija, piSuci scenarij iskusao sam i atmosferu

zanra misterije koju do tad nikad nisam imao prilike istraziti.

Godina u kazaliStu

Druga godina MA studija Filmsko i dramsko pismo nije nosila jednaki broj nepoznanica kao
ona prethodna. Ve¢ sam bio navikao na pojedina¢ni rad s mentorima a i zadaci koje je trebalo
ispuniti poput cjelovecernjeg dramskog teksta bili su mi poznati. Na tre¢oj godini BA studija
prvi put sam se susreo s izazovom tog formata. Nakon dvojice mentora dobio sam dvije
mentorice, profesoricu Sibilu Petlevski 1 profesoricu Ladu Kastelan. Pritom je profesorica
Kastelan mentorirala kolegij Dramsko pismo a profesorica Petlevski Autorske poetike.
Jednako kao $to je to bio slu¢aj s mentorima Zmegadem i Mati§i¢em, otprije sam poznavao

pedagoski rad profesorica Petlevski 1 Kastelan.

Dramsko pismo

Iako sam znao da se bliZi prvo predavanje, nisam radio na ideji za cjelovecernji dramski tekst.
Nije se toliko radilo o tome da nemam ideja, jednostavno nisam bio spreman izabrati jednu.
Na uvodnom predavanju profesorica Kastelan je iznijela plan rada s kojim sam se slozio. Bilo
mi je drago §to je pred nama toliko vremena za rad na drami. U prvom semestru trebali smo
razvijati samu ideju, karaktere likova 1 pricu koja se zapli¢e oko njih. U drugom semestru

trebalo je sve te biljeske okupiti na jednom mjestu i napisati cjeloviti dramski tekst.

Imao sam nekolicinu ideja pa sam ih profesorici i iznio na idu¢em predavanju. Ponovno nisam
bio siguran za koju bih se od tih ideja vezao dugoroc¢no. Kad razmislim, ne mogu se sjetiti
vecine od tih ponudenih ideja. Tek sam se tjedan dana kasnije, gledajuci jedan od drazih

igranih filmova u posljednje vrijeme, Whiplash, dosjetio potencijalne ideje za dramski tekst.



Zapravo, tesko je re¢i kako mi je sinula ¢itava ideja ili svi likovi, ali prisjetio sam se jednog
motiva iz vlastitog dramskog teksta kojeg sam zapoceo na tre¢oj godini BA studija. Radi se o
motivu fotografiranja razlicitih detalja na ljudima. Oko tog motiva polako se pocela stvarati
osnova za pricu. Pjer je odnedavno umirovljen fotograf kojem je prije nekoliko mjeseci
preminula supruga. Svoju ljubav prema preminuloj supruzi poceo je obnavljati trazeéi u
slu¢ajnim prolaznicama, na ulici ili u parkovima, fizicke detalje koji su ga podsjecali na
njegovu suprugu. On bi se tako suptilno prikradao Zenama i fotografirao ih, stvarajuci
nelagodu kako fotografiranim zenama tako 1 svojoj kéeri Matiji koja bi ga pratila u tim
Setnjama, bojeci se pomalo za o¢evo zdravstveno stanje. Matija je zbog ¢udne odsutnosti u
mislima kod oca pocela sumnjati na demenciju. Ubrzo Pjera tijekom Setnje ulicom, bez
pratnje kéeri, udari autobus te on zavrsi u bolnici s lak§im ozljedama. Najveca posljedica te
povrijede zapravo je povratak Pjerovog sina Andreja koji je ve¢ neko vrijeme otuden od
Pjera i polusestre Matije. Matija i Andrej susre¢u se u ocevom stanu i ondje zapodjenu

razgovor koji ih polako odvlaci sve dublje u obiteljsku proslost.

Nakon $to sam izabrao ideju koju ¢u raspisati ucinilo mi se logi¢nim da za preostale detalje, u
smislu strukture i na¢ina raspisivanja, konzultiram neke od svojih dramsko spisateljskih
uzora. Tu ponajprije moram istaknuti dvije drame i dvojicu autora, Erica-Emmanuela
Schmitta koji 1996. godine objavljuje dramu Enigmatske varijacije te Davida Auburna koji je
za svoju dramu Dokaz iz 2000. godine dobio Pulitzerovu nagradu. Schmittove Enigmatske
varijacije pomogle su mi da izaberem brojnost likova koji ¢e iznijeti ¢itavu pric¢u i dinamiku
kojom prica ponire sve dublje u sebe i time se sve vise razotkriva. Drama Dokaz D. Auburna
inspirirala me ponajvise svojom strukturom, u tom dramskom tekstu izmjenjuju se prizori
sadasnjosti i proSlosti uvijek smjesteni u isti prostor, trijem kuce u Chicagu. Pritom bi prizor
iz sadaSnjosti postavio neko pitanje a prizor iz proslosti bi na to pitanje odgovorio. Radnju
svog dramskog teksta smjestio sam u jedan prostor, dnevni boravak Pjerovog stana, a ondje su
se izmjenjivali prizori iz sadasnjeg i1 proslog obiteljskog Zivota Pjera, Matije i Andreja. Pisuci
prizore sam koristio upravo metodu postavljanja pitanja, stvaranja mini zapleta u prizoru
sadasnjost na koji bi potom dao odgovor u prizoru proslost. Nisam htio napisati linije u
cjelosti pa ih potom razbijati na dijelove i mijesati ih medusobno. Pisao sam upravo onako
kako je drama 1 strukturirana, dopustao sam da me pojedini prizore iznenade svojim
sadrzajem, barem koliko je to bilo moguce jer sam o proslosti i buduénosti likova znao gotovo
sve. Jedan dio drame ipak me uspio iznenaditi. Nakon $to sam napisao prizor u kojem Matija i

Andrej postignu odredeno pomirenje pomislio sam kako je drama dovrSena. Zapisao sam



masnim crnim slovima kraj i tako dramu prezentirao mentorici. Na predavanju smo se toliko
zaokupili razgovorom o karakterima tih dvaju likova da sam zaboravio sebi ili profesorici
postaviti pitanje kraja. ZavrSava li zaista drama na tom mjestu. Ne mogu re¢i kako sam do
odgovora stigao matematikom, ali po¢eo sam razmatrati sve do tad napisane prizore i pokuSao
sam 'zbrojiti' je li netko nekome ostao duZan reéi jos ponesto. Citajuéi na neki na¢in osjecaje i
potrebe svojih likova dosao sam do zakljucka kako nedostaje joS jedan prizor, onaj s Matijom
1 Pjerom. U tom prizoru Matija dopusta svom ocu novi odlazak u inozemstvu, ¢ime ostvaruje
veliku pobjedu nad svojim strahovima vezanima uz oca, samo da bi ubrzo shvatila kako je

njen otac spakirao prazne kovcéege, otkrivajuci tako svoju potpunu senilnost.

Pisanje nakon pisanja

Dramski tekst Nesto poput autobusa prijavio sam te iste godine na Kuferov natjecaj Mala
nocna citanja. Tri ravnopravna pobjednika dobila bi priliku da sa svojim dramskim
tekstovima sudjeluju na spomenutim dramskim ¢itanjima. Tekst sam prijavio u onom obliku u
kojem je bio prezentiran na zavr$nom ispitu iz Dramskog pisma. Nesto poput autobusa uspio
se plasirati medu tri nagradena teksta, a dodjeljena mu je redateljica Dora Ruzdjak Podolski.
Prije pocetka proba procitao sam jo§ jednom tekst i shvatio kako mi je odmak od teksta
koristio. S nekoliko mjeseci razmaka izmedu dvaju ¢itanja uvidio sam viskove u drami,
naposljetku sam izbacio ¢ak desetak stranica. Tekst je u formi dramskog Citanja izveden u GK
Gavella. Takoder, Nesto poput autobusa ulazi u uzi izbor za nagradu 'Marin Drzi¢' za 2016.

godinu.

Autorske poetike kazaliSte

U samom pocetku rada na kolegiju Autorske poetike s mentoricom Sibilom Petlevski
pronalazak ideje nismo unaprijed postavili kao prioritet. Profesorica je tada radila na
radionicama pisanja iz kojih je preuzela neke vjezbe koje sam kroz nekoliko sljede¢ih
predavanja rjeSavao. S obzirom da su te vjezbe pisanja osmisljenje za radionicu, neke od njih
zahtjevale su suradnju vise ljudi. Na idu¢em predavanju sam na jednoj vjezbi suradivao s

kolegicom Valentina Galijatovi¢ koja je takoder pohadala kolegij kod profesorice Petlevski.



Prvo smo kolegica i ja trebali osmisliti nacrt za lik, osnovne silnice i karakterne crte. Na
idu¢em predavanju V. Galijatovi¢ i ja smo utjelovili svoje osmisljene likove u kratkom
dijalogu u kojem smo djelovali kroz likove, ne kroz sebe. U analizi vjezbe kolegica i ja
prisjetili smo se americkog televizijskog serijala Afera koju su zajedno osmislili autori Hagai
Levi i Sarah Treem. Serijal prati nesretno oZenjenog srednjovjecnog pisca koji se tijekom

godiSnjeg odmora upusta u ljubavnu aferu s konobaricom u malenom priobalnom mjestu.

U prvim sezonama serijal je krasila vrlo uredena strukturalna suigra dviju perspektiva koje su
se ponekad znacajno razlikovale. Naime, u prvoj polovici epizode pratili bismo dan iz
perspektive pisca Noah-e a potom bismo isti vremenski period pratili iz perspektive
konobarice Allison. Strukturalna suigra kroz daljne se sezone ponesto promijenila, postala je
kompleksnija, ali kolegicu Galijatovi¢ i mene prva je sezona inspirirala na ideju. Profesorici i
mentorici predlozili smo zajednic¢ko pisanje dramskog teksta, temeljeno na metodi kojom smo

u dijaloSkoj improvizaciji naSe likove spojili u susretu, inspirirani djelomice i serijalom Afera.

Profesorica je na nas prijedlog pristala i potom smo se dali u daljni rad. Kolegica je stvorila
zenski lik a ja sam osmislio muski. Smjestili smo ih u hotelsku sobu u centru Pamplone gdje
provode disfunkcionalan godi$nji odmor. Ubrzo smo shvatili kako moramo birati izmedu
dvije metode. Ili ¢emo napisati istu dramu koristeci svoj lik 1 onaj tudi kako najbolje znamo ili
¢emo simulirati dijalog izmedu likova od kojih smo zaista poznavali samo onaj kojeg smo 1
sami osmislili. Jedna je metoda isklju¢ivala onu drugu. Odlucili smo ih zadrzati obje, ali s
malenim kompromisom. Shvatili smo kako razli¢ite perspektive vezane uz neki dogadaj mogu
biti tema price, tema dijaloga. Poceli smo naSe improvizacije. Replike svojih likova bismo
smisljali i govorili, jedan od nas dvoje bi pritom bio zapisnicar i na ra¢unalo biljezio 'razgovor
likova'. Drama je dobro napredovala, usprkos ¢injenici da ovakvu vrstu suradnje kolegica
Valentina 1 ja prvi puta koristimo. Prvo poteskoca na koju smo naisli bila je potreba za
uvodenjem treceg lika. Do tad smo vrlo paZzljivo vodili ra¢una o naSim udjelima u pisanju,
kako bismo oboje podjednako bili ukljuceni u dramu a uvodenje novog lika stvaralo je
problem u tom ucesnistvu. Naposljetku smo postigli jos jedan autorski kompromis. Treéi lik
osmislili smo zajedno a kontrolu nad njim preuzimali naizmjence. Kako bismo u drami
podcrtali prvu prepreku, nas treci tre¢i lik ucinili smo transeksualnim. Dramski tekst
Supermjesec pisali smo linernom linijom s blagim vremenskim razmacima izmedu prizora

koja se u velikom udjelu odvija u istoj veceri 1 jutru koje nadolazi.



Kratke forme

Na pocetku drugog semestra s profesoricom smo zakljucili kako smo istrazivalacke parametre
kolegija Autorske poetike ispunili. Ipak, preostao nam je jos jedan Citavi semestar. Jo§ od
vremena prve godine BA studija nisam pisao kratke forme. Uc¢inilo mi se logi¢nim na
posljednjem semestru pisati formu s kojom je cjelokupni studij i otpoceo. Na prvoj godini BA
studija tjedno smo pisali etide na kojima smo vjezbali tehniku pisanja, razvoj likova i radnje
unutar svega nekoliko stranica. Forma koju sam odlucio isprobati u drugom semestru na
kolegiju Autorske poetike oslanja se na spomenute etide, a radi se konkretno o formi

desetominutne drame.

Tijekom pisanja prve kratke drame pisao sam ne samo s oprezom u uobi¢ajenim estetskim
kategorijama poput stila, razvoja likova i radnje, dodatan oprez posvetio sam nametnutim
pravilima takve kratke forme. Desetominutni komadi ne trpe viskove, a protok informacija
mora biti poslozen vrlo precizno kako bi se unutar tako malo prostora mogle uspostaviti
karakterizacije likova i preostali dinamicki proces jednog dramskog teksta. U¢inilo mi se
logi¢nim brojnost likova u takvoj kratkoj formi svesti na dvoje. Edi i Matej mladi su
kemicari zaposleni na fakultetu. Edi prespava u Matejevoj garazi nakon, ¢ini se, ozbiljne
svade sa svojom suprugom. Pratimo njihov razgovor koji se odvija idu¢eg jutra smjesten u
Matejevu garazu s lezajem. Matej probudi Edija pocevsi raditi nesto s kemijskim
instrumentima. Matej jo$ uvijek pospanom Ediju objasni kako zaraduje novac sa strane radeci
specijalne efekte i1 ekplozije za rekonstrukceiju srednjovjekovne bitke koju organizira lokalno
drustvo ljubitelja srednjeg vijeka. Edi istakne kako bi Matej mogao dobiti otkaz ako fakultet
sazna za njegov posao sa strane. Matej otkriva kako je ve¢ dobio otkaz zbog toga te Ediju
zaprijeti detonacijom jedne od bombi koje je nacinio, optuzujuci time Edija za svoj otkaz.
Posebnost kratke forme je i moguénost suigre izmedu karakterizacije i radnje. Kad smo
izlozeni ovako kratkoj formi pomalo smo skloni sumnjati u postavljene karakterizacije likova,

a zbog specifi¢nosti forme i kraja koji je u pravilu naprasno nagao, spremni smo na



neocekivane promjene pri osnovnim postavkama drame- bile to nagle promjene karaktera,

neocekivane promjene u radnji ili mozda ¢ak i neocekivane promjene stila pisanja.

Ako uzmemo za pravilo kako jedna stranica teksta na pozornici znaci dvije minute radnje,
moram reci kako je moja prva kratka drama umjesto deset minuta trajanja zavrSila sa deset
stranica, premasivsi time dogovorenu formu. Ipak, profesorica se slozila kako je moja prva
kratka drama napisana tako da opravdava malenu promjenu forme te predlozila da u toj
dvadesetominutnoj formi i nastavim. Naposljetku sam jednu od napisanih kratkih formi
adaptirao u radio dramu, dodao jo$ dvije takve i nedavno doc¢ekao njihovu premijeru na

prvom programu Hrvatskog radija, u reZiji Stephanie Jamnicky.

Zakljucak

Diplomski studij zamiSljao sam kao neko vrijeme pronalaska svog stila, svog izri¢aja, vlastitih
tematskih preferencija. Smjer koji sam izabrao odigrao je veliku ulogu u tome. Na vremenu
koje sam dobio za vodeno istrazivanje filmskog i dramskog pisanja jako sam zahvalan.
Naravno, BA studij takoder je doprinio mom radu ali poslije svega imam osjecaj da sam u
prve tri godine shvatio §to mi se sve ne svida u pisanju, kako mom tako i opéenito. A
diplomski studij je posluzio za temeljito istrazivanje svega $to mi se dopada, to je bilo vrijeme
nultih kompromisa. Radovi koje sam tijekom diplomskih dviju godina napisao mozda nisu
brojni ali svojim sadrzajem i stilom kojim su raspisani doveli su me do toga da sam

zadovoljan sobom, a kad nisam, znam u kojem smjeru moram i¢i dalje.
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1. INT./EXT. FRANOV AUTOMOBIL - NOC

KLARA (33) 1 FRANO (42) voze se u automobilu, u najnovijem
modelu BMW-a. Frano je naoCit muSkarac, a Klara je
prosjecnog izgleda. Upaljen je radio.

Klara pojaCa radio. Pjesma Tango, u izvedbi rock sastava
>Vatra’ sad se Cuje glasnije. Njih dvoje poCnu pjevati uz
pjesmu.

Frano se nasmijesSi, a Klara ga poljubi u obraz, nagnuvsi se
prema njemu 1z suvozacCeva sjedala.

2. EXT. ULICA - NOC

Klara izade iz automobila, ali ne zatvori jo$S vrata
suvozacCeva mjesta.

KLARA
IdeS sa mnom? Zadnji poziv.

FRANO _
Ma ne da mi se. Cekam te doma.

3. INT. LUKSUZAN KAFIC - NOC
Iz zvuCnika se Cuje jazz glazba.

Svjetlo u kaficu je priguSeno. Malena 1 improvizirana
pozornica je neSto bolje osvijetljena. Na pozornici se
nalazi stol sa tri stolca.

Klara sjedi za jednim od stolova, promatra kako publika
polako popunjava gledaliSte sjedajuci oko malenih stolova.

U tom trenutku Klari pride HRVOJKA (38). Hrvojka ne sjedne u
slobodno mjesto kraj Klare, ostane stajati nad njom,
naslonivsi se na rub naslona Klarinog stolca.

HRVOJKA
Ej, stigla si!

KLARA
Hej!

Klara ustane i1z stolca i1 zagrli se sa Hrvojkom. Hrvojka
Klaru lagano lupi po straznjici.

KLARA
Kakvi su to izljevi zdrave Zenske
I jubavi?



HRVOJKA
Moram te malo, dok joS nisi udana.

KLARA
Ako se ikad udam. Nisam jos
napisala zavjete.

HRVOJKA
Bed. Hoce$ da pitamo ovog tamo? Da
ti pomogne.

Hrvojka pogleda prema stolu koji je smjeSten ispred
gledalisSta, za taj stol upravo sjedne NIKO (36), ocCigledno
Jje nervozan, premjeSta CasSu na stolu ispred sebe s jednog
mjesta stola na drugo mjesto.

HRVOJKA (0.S.)
PiSe okej, procCitala sam par
stranica.

KLARA
Ne treba hvala. Sama Cu napisat,
valjda.

Iza Hrvojkinih leda vidimo da je za stol na pozornici sjela

i KRUNA (43), pedantno odjevena Zena.

KLARA
Ajde ti tamo gore, pocCet Ce bez
tebe.

HRVOJKA

Da poCnu bez glavne glumice?

Hrvojka se nasmijeSi i1 otide k stolu za kojem su Niko 1
Kruna.

Hrvojka mahne nekome u daljini kafica i glazba iz zvuCnika
utihne. Hrvojka sa stola kraj sebe uzme beziCni mikrofon i
ukljucCi ga.

HRVOJKA
Testis, testis. Dobra vecCer svimal!
Drago mi je Sto vas mogu pozdraviti
u tolikom broju! Molim vas za
poCetak jedan uvodni pljesak.

Publika zapljeSce. Niko mahne publici.

HRVOJKA
Ah, hvala vam, hvala vam.

Nekoliko se ljudi u publici nasmije.



HRVOJKA
MozZete usput zapljeskati za naSeg
autora 1 urednicu knjige.

JosS se nekoliko ljudi nasmije.

4. INT. LUKSUZAN KAFIC - NOC

JoS jedan pljesak publike. Upalit se snaznije svjetlo u
kaficu. Niko potpisuje primjerke svoje knjige. Klara kupi
primjerak knjige 1 pogleda prema redu od nekoliko ljudi koji
Cekaju da im autor potpiSe primjerak knjige. Klara odustane
od uzimanja potpisa, krene prema izlazu.

Do nje dode Hrvojka.

HRVOJKA
Ides doma?

Hrvojku 1 Klaru na kratko osvijetli svjetlo blica
fotoaparata.

KLARA
A da, proba je ujutro. Mislila si
nekamo?

HRVOJKA
Pa mozda na jedno pice ili tako
nesto.

KLARA

Ajde, jedno pice.

5. INT. NOCNI KLUB - NOC

Klara i Hrvojka razulareno pleSu na disko glazbu. Klara
pleSe vrlo loSe, nezgrapno i nespretno.

6. INT. FRANOV STAN - NOC

Klara ude u stan, izuje cipele. Ne ponaSa se pijano.

KLARA
Ima koga?

Frano ne odgovara. Cuje se Sum vode od tuSiranja. Klara sa
sebe skine lagani proljetni baloner.



7. INT. FRANOV STAN - KUPAONICA - NOC

Frano se tusSira u tusS-kabini, Klara nastoji biti jako tiha 1
prisulja mu se. Sa sebe skine josS nekoliko preostalih komada
odjece te otvori vrata od tusS kabine.

KLARA
Psiho!

FRANO
(prestrasen)
Isuse!

Frano zaustavi vodu.

KLARA
Malo me ovako podsjecaS na
Schwarzeneggera u Terminatoru,
znasS, kad gol doputuje u
sadasnjost.

FRANO
Mozda malo.

Frano napne svoje bicepse.

KLARA
Moram provjeriti je li sve u redu s
tvojom opremom. Udi u moju radionu
molim.

Klara ude u tus kabinu.

FRANO
Ti si uSla meni.

KLARA
Ah, detalji.

Klara zatvori vrata tuS kabine.

FRANO
Kosa ti smrdi.

KLARA
Znam.



8. INT. FRANOV STAN - SPAVACA SOBA - JUTRO

Klarina kosa je na Franovom licu, pokriva ga. Kako Klara
polagano ustaje i1z kreveta tako se kosa s Franovog lica
miCe. Ispred kreveta, pokrivajucCi duzinu cijelog zida sobe,
smjesSten je ogromni klizni ormar. Na prednjoj strani taj
ormar je zrcalo.

FRANO
Odvest Cu te.

KLARA
Spavaj, idem na tramvaj .

FRANO
DoCi Cu po tebe.

KLARA
Moze.

9. INT./EXT. TRAMVAJ - JUTRO

Klara sjedi u tramvaju krcatom ljudima, preko jednog ramena
prebaCena joj je naramenica ruksaka. Vidimo da Nikinu knjigu
Cita sa velikim zanimanjem.

10. INT. KAZALISTE - POZORNICA - DAN

Profesionalna FOTOGRAFKINJA (31) priprema nekolicinu glumaca
odjevenih u starinske odjevne kombinacije za fotografiranje.
Medu glumcima su Klara i1 Hrvojka.

HRVOJKA
(nastojeCi ne izaCi iz poze u
koju je namjeStena)
Di su baletani?

KLARA
(Jednako poput Hrvojke
nastojeci ostati u pozi za
fotografiranje)
Ne znam.

U tom trenutku na pozornicu vrlo plesnim koracima utrcCe
balerine 1 baletani. Hrvojka promatra baletane kako dolaze.
Vidimo prepone baletana.

FOTOGRAFKINJA (0.S.)
Smjestite se oko glumaca molim.

Hrvojka je nasmijeSena dok je okruzena baletanima.



11. INT. KAZALISTE - POZORNICA - DAN

Klara je zagledana u neku toCku ispred sebe, izgleda kao da
je na rubu placa. Svoju debelu Sminku agresivno protrlja
svojim dlanovima, lice joj sada izgleda kao niz razlicCitih
mrija. Lice joj se osvijetli blicem fotoaparata.

FOTOGRAFKINJA (0.S.)
Ova je dobra. Vidi.

Klara izade iz kadra fotoaparata i pogleda fotku.

KLARA (0.S.)
(s nekim podsmjehom)
Na Sta licim.

12. INT. STUBISTE ZGRADE KLARINIH RODITELJA - DAN

Klarini roditelji, tata BORIS (65) 1 mama EMILIJA (62)
nasmi jeSeni otvaraju vrata svoga stana.

EMILIJA
(vrlo vedro)
Dobro dosli buduci mladenci!

BORIS
Udite, udite!

13. INT. STAN KLARINIH RODITELJA - KUHINJA - DAN

Stariji 1 mladi par sjedi za stolom u kuhinji. Na stolu su
otvorene papirnate kutijice s hranom. Radi se o uzorcima
cateringa kojeg sada oni zajedno degustiraju.

EMILIJA
Toboze neki ruCak a uopCe nisam
morala kuhati.

5 BORIS
Zalis se sSto nisi morala kuhati?

EMILIJA
Nije da se zalim, samo komentiram.

BORIS
Emilija nemoj se svadati pred
djecom, zgadit €emo im zajednicu
braka.



EMIL1JA
Ma mi to 1z ljubavi.

FRANO
Znamo mi to mama Emilija.

Kratka Sutnja u kojoj svi jedu.

BORIS
Ovi su dobri. Kako se zovu?

FRANO
Zaboravio sam.

BORIS
Kako god da se zovu, njih uzmite.

Frano uzme jednu od kutijica u kojima stoji 1li je stajala
catering hrana i1 promatra piSe Ii Sto na kutijici.

EMILIJA
Jedva Cekam da vidite naS poklon.

BORIS
Ti bt Im najrade odmah sad dala taj
poklon, je 1° da?

EMILIJA
Pa najrade da.

BORIS
Kako je bilo na probi Klara?

5 EMILIJA
Steta Sta se ne mozeS u miru
pripremati za vjencCanje.

KLARA
(bez previse ljutnje)
Mama, ne mora mi zivot stati jer se
udajem.

BORIS
(Emiliji)
Ti se Isto mijeSas.

14. INT. STAN KLARINIH RODITELJA - DNEVNI BORAVAK - SPAVACA
SOBA - DAN

Emilija s ruba dnevnog boravka kratko promatra Borisa kako
drijema. Zatim otide u kuhinju.



EMILIJA
(Sapce)
Dodi Klara. 1 ti Frano.

KLARA
Kamo i1demo?

EMILIJA
(u sali)
Otuzno je Sto nisam mogla i1zdrzati,
ali Sto je tu je. Ovo je za vas.

Ispod kreveta Emilija izvuCe dva uramljena portreta u
tehnici ugljena. To su portreti Frana 1 Klare, oni
promatraju svaki svoj portret.

FRANO
(promatrajuci potpis u kutu
slike)
To nije stvarno naslikao Mird je I’
da?
Klara se nasmije.
EMILIJA

Ne. To je nasS susjed Miro, slikar.
Napravio je portrete meni 1 tati.

Dva portreta, Emilijin 1 Borisov, postavljeni su na zidu
iznad uzglavlja njihovog bracnog kreveta.

EMILIJA
Sad je veC jako star.

15. INT. STAN - SPAVACA SOBA - DNEVNI BORAVAK - DAN

Frano zabija maleni Cavao u zid iznad uzglavlja bracnog
kreveta u svojoj 1 Klarinoj spavacoj sobi. Klara je u
dnevnom boravku, sjedi za radnim stolom na kojem je upaljen
laptop, toCnije, upaljen je program za pisanje bez i jednog
napisanog slova. Klara ne koristi racCunalo, ona Cita Nikinu
knjigu. Cujemo da Frano sada zabija drugi CavliC u zid.

KLARA
Ne mogu vjerovat da ce$S stvarno
stavit te slike na zid.

5 FRANO (0.S.)
Sta bi ti rekla mama da ih ne
stavimo.



5 KLARA

Sta ako nam padnu na glavu?
FRANO (0.S.)

Nece. Kako ti ide pisanje?
KLARA

Ne moze bolje.
FRANO (0.S.)

A tek kad CujeS moje zavjete.

Ubrzo zatim, Klara dovrSava Citanje Vjekine knjige. Okrene
knjigu na poledinu korica, ugleda kratku biografiju pisca i
njegovu mejl adresu.

Klara otvori svoj mejl i poCne pisati Niku.

KLARA (V.0.)
PoStovani Niko, moje ime je Klara 1
bila sam na vasSoj promociji prije
koji dan. Zapravo, to je bilo
jucCer, ali Cini mi se kao da je
proslo viSe vremena. Dani su mi se
preklopili. U svakom sluCaju mislim
da ste sjajan pisac. A sad, jedna
druga tema. Udajem se za dva
mjeseca. Ovdje.

16. INSERT FOTOGRAFIJE LOKACIJE

Vidimo veliku livadu sa mnogo postavljenih stolova ukrasenih
lijepim bijelim stolnjacima.

KLARA (V.0.)

U sluCaju laganog ljetnog pljuska
bit €emo u natkrivenom dijelu.

17. INSERT FOTOGRAFIJE NATKRIVENOG DIJELA
Vidimo natkriven prostor, takoder sa mnogo stolova.
KLARA (V.0.)

A u sluCaju kiSe bit Cemo u ovoj
dvorani.
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18. INSERT FOTOGRAFIJE DVORANE
Vidimo dvoranu uredenu za vjencanje.

KLARA (V.0.)
Da ne duljim, htjela bih vas
zamoliti za uslugu. Ne uslugu,
nudim vam suradnju. Ja sam naime
glumica. Htjela bih da mi vi
napiSete zavjete za vjencCanje.
Nadam se da se Cujemo uskoro.
Lijepi pozdrav!

19. INT. FRANOV STAN - DNEVNI BORAVAK - DAN
Klara dovrsi mejl. PosSalje ga.

FRANO (0.S.)
Dodi vidi!

Klara ustane i1z stolca i1 Nikovu knjigu spremi na policu sa
brojnim knjigama.

20. INT. STAN - DNEVNI BORAVAK - SPAVACA SOBA - DAN

Frano se odmakne od zida u koji je zabijao Cavle i1 zagleda
se prema zidu. Zatim se opet priblizi zidu 1 vlastiti
portret malo pomakne, ne bi lIi1 ga poravnao. Klara ude u
spavacu sobu.

KLARA
(nakon Sto ugleda portrete na
zidu)
Bez rijeCi sam.

FRANO
Svida ti se?

KLARA
Pa, ravno je.

FRANO
Miro nas je dobro skinuo.

KLARA
Ja sam mu ispala okej, ali tebe bi
se dalo kvalitetnije skinuti.

FRANO
MisliS?



11.

KLARA
0 da.

Klara poCne otkopCavati Franovu koSulju da bi ga za koji
trenutak njezno gurnula na krevet.

Vidimo portrete njih dvoje iznad kreveta. Frano se nasmije.

21. INT. NIKOV STAN - DNEVNI BORAVAK - KUHINJA - NOC

Niko sjedi ispred racunala, pisSe poprilicno brzim tipkanjem.
Najednom sve Sto je napisao poCne brisati. Promatra
bljeskajuCcu okomitu crticu u programu za pisanje, najednom
se u ritmu bljeskanja crtice poCne jasnije Cuti otkucavanje
zidnog sata u kuhinji. ZvuCanje sata se pojacCava i Niko
isfrustriran ustane od stola, skine sat sa zida u svojoj
kuhinji i1 izvuCe baterije iz njega.

Niko ponovno sjedne za racunalu, da provjeri svoj mejl
racun. Primijeti mejl koji mu je poslala Klara.

KLARA (V.0.)
Bila sam na promociji vase knjige.

Nikovo lice, kao da se pokuSava prisjetiti.

22_. INT. LUKSUZAN KAFIC - NOC
Kafic Nikove promocije, bez ljudi.
Vidimo STARIJU (71) Zenu.

STARIJA
(Klarinim glasom)
U svakom sluCaju mislim da ste
sjajan pisac. Udajem se za dva
mjeseca.

23. INT. NIKOV STAN - NOC
NIKO

(sebi u bradu, zamisSljen)
Ne. Mozda...



24 INT. LUKSUZAN KAFIC - NOC
Stariju Zenu sada zamijeni GOTICARKA (32).

GOT1CARKA
(Klarinim glasom)
Htjela bih da mi vi napiSete
zavjete za vjenCanje. Ja sam naime
glumica.

25. INT. NIKOV STAN - NoOC
NIKO

(sebi u bradu)
Glumica?

26. INT. LUKSUZAN KAFIC - NOC

12.

GotiCarku zamijeni nekoliko vrlo razliCitih Zena, da bismo

naposljetku vidjeli Klaru.
KLARA

(svojim glasom)
Lijepi pozdrav!

27. INT. NIKOV STAN - NOC

Niko pisSe odgovor na Klarin mejl, govori ono Sto pisSe ali u

maniri mrmljanja koje mi donekle mozZzemo razumjeti.

N1KO
PoStovana Klara, jako mi je drago
Sto vam se svidjela moja knjiga.
Rado Cu vam napisati zavjete. VeC
vam sada mogu dati jednu rijecC,
Svoju rijec.

28. INT. NIKOV STAN - SPAVACA SOBA - NOC

Niko lijeZe u krevet sa smijeSkom. Zatvori oCi, ali ubrzo ih
otvori uspaniCen. Naglo ustane i1z kreveta, upali svjetlo u

sobi.

NIKO (V.0.)
ZaSto si toj Zeni rekao da ceS joj
napisati zavjete? Ti si CovjeCe u
krizi pisanja.
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29. INT. ULICA - JUTRO

Niko hoda ulicom sa ogromnim podoCnjacima. Na ledima nosi
naprtnjacu.

NIKO (V.0.)
NiSta nisi napisao vecC pola godine.
Sad Ce toj jadnoj Zeni vjencCanje
propasti zbog tvoje bijedne
nesposobnosti da napisesS neSto.

30. INT. SKOLA - HODNICI - JUTRO

Niko prolazi hodnikom Skole, pozdravljaju ga kolege
profesori i ucCenici ali on samo prolazi pokraj njih.

NIKO (V.0.)
All mozda to 1 nije tako losSa
stvar. Sada kada si dao svoju
rijeC, a tebi je tvoja rijecC sve
jer si pisac, sada to moras
napraviti.

31. INT. SKOLA - UCIONICA - JUTRO
Niko ude u razred.

NIKO (V.0.)
Mozda je to jedini nacCin da izade$
1z krize, 1z te, te...recesije
kreativnosti.

Netom Sto je uSao cijeli se razred srednjoSkolaca ustane i1z
klupa. Niko odmah po ulasku u ucCionicu na ploCu napisSe
Zavjeti za vjenCanje, sastavak. UCenici se pogledavaju,
izgledaju zacudeno.

32. INT. SKOLA - UCIONICA - DAN

Niko je sam u ucCionici, Cita sastavke uCenika. Po izrazu
lica vidimo da je izrazito nezadovoljan onim Sto Cita.

NIKO (V.0.)
Ti Niko ovo moraS napraviti. To ti
je bas i trebalo. TrebasS napisati
bilo Sto. Zavjeti su bilo Sto. Ne
moZe se recCi da su zavjeti ozbiljna
knjizevnost.
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33. EXT. ISPRED KAZALISTA - DAN

Frano se s ruziCastom kutijicom pod rukom laganim korakom
preSetava lijevo-desno ispred ulaza u kazaliste.

Nakon nekoliko trenutaka ispred kazaliSta dode 1 Niko. Niko
zastane, pogleda na rucCni sat pa prema ulazu u kazaliSte.

FRANO
Dobar dan.

NIKO
Dobar dan.

Stanka u njihovom Cekanju.

N1KO
Vi isto nekog Cekate?

FRANO
Moze se reci. lznenadenje.

Frano pokaze kutijicu koju drzi pod rukom.

34. INT. KAZALISTE - PREDVORJE - DAN

Klara i Hrvojka kreCu se prema izlazu iz kazaliSta kad Klara
kroz staklena vrata kazalisSta primijeti da Frano 1 Niko
razgovaraju.

KLARA
(Hrvojki)
Stani!
HRVOJKA

Sta je 3ta je?
Klara pokaZze na Nika i1 Frana. Oni vani razgovaraju.

KLARA
Jebote ako Frano sazna da mi netko
drugi piSe zavjete neCe mi ni
trebat zavjeti.

HRVOJKA
(flegmaticno)
Oko Cega ti brines.
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35. EXT. ISPRED KAZALISTA - DAN
Niko 1 Frano ispred kazaliSta.

FRANO
Vrijeme je lijepo.

N1KO
Pravo proljece.

U tom trenutku izide Hrvojka i1 zagrli se sa Nikom koji je
zbunjen tim zagrljajem.

HRVOJKA
(Jos uvijek u zagrljaju)
EjJ Frano, otkud ti?

g FRANO
Cekam Klaru.

KLARA
NeCe ti ona tako skoro. Redatelj
ima ideju da Klara nesSto pleSe, a
znaS kako njoj ide ples. Ostala je
vjezbat ali to bi moglo potrajati.
Vidimo se!

FRANO
Aha, a nista. ldem ja onda.

Frano otide.

5 NIKO
Sta je ovo bilo?

Klara izide iz kazaliSta joS uvijek pogledavajuci niz ulicu
za Franom.

HRVOJKA
(Niku)
Pustit Cu vas da radite. A ti 1 Ja
se cujemo jedan dan.

Hrvojka lupne Nika po straznjici.
N1KO
(1 dalje zbunjen)
Okej, Cujemo se.

Hrvojka takoder ode niz ulicu, u suprotnom smjeru od Frana.
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KLARA
Ona je posebna.
NIKO
Je.
KLARA
Ja sam Klara, da se 1 uzivo
upoznamo.
NIKO
Niko.
KLARA

Oprostite za ovo maloprije, to je
bio moj zarucCnik, ne Zelim da zna
iSta o ovome, to je iznenadenje.

NIKO
Sve u redu.

36. EXT. ULICA - DAN

Klara 1 Niko hodaju ulicom.

KLARA
Hvala joS jednom Sto ste pristali
na to.

N1KO

Negdje sam Cuo da je pisac zbroj
svih svojih likova, ali ipak mislim
da bi mi trebala govoriti u
jednini.

Klara se lagano nasmije.

N1KO
HoCemo sjesti negdje? Neko pice?

KLARA
ZnaS Sta, jako sam gladna. Nisam
nisSta jela cijelo jutro.

NIKO
Ja uvijek mogu jesti.
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37. INT. FAST FOOD - DAN

Klara 1 Niko sjede u visokim drvenim stolcima, nalik barskim
stolcima i jedu tortilje. Klara upravo dovrSi svoju, pocCne
brisati usta ubrusom.

KLARA
Oprosti, jedem k’o svinja.

NIKO
(punih ustiju)
Sve okej, ja se kupam u blatu.

Sada 1 Niko dovrsSi svoju tortilju. Klari zavibrira mobitel,
ona pogleda na mobitel ali odmah zatim mobitel spremi natrag
u torbu.

N1KO
Radis na predstavi?

KLARA
Da, radimo Ledu. VoliS Krlezu?

NIKO
Da. Alil nisam ga volio kad sam bio
mlad. Imao sam tu nastavnicu u
srednjoj, nastavnicu hrvatskog,
koja mi je uvijek davala loSe
ocjene iz sastavaka.

KLARA
(u sali)
Nije valjda.

N1KO
I uvijek bi mi crveno napisala istu
opasku. (Niko oponaSa Zenski glas)
Skrati recCenice, nisi Krleza.

KLARA
Ma glupaca.

NIKO
Dobro je ispalo. Skratio sam
reCenice i to je postao moj stil.

KLARA
Ma da, Krleza mi je bio prvi izbor
za zavjete ali onda mi je netko
rekao da je mrtav vecC nekoliko
desetljeca.
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NIKO
Mrzim kad se to dogodi.

KLARA
Ti si mi bio drugit izbor, to ti
moram reci.

NIKO
Pomirit Cu se s tim.

Kratka stanka u kojoj Niko izvadi maleni blok papira.

NIKO
(malo ozbiljnijim tonom)
Kako to da sama nece$S napisati
zavjete?

KLARA
Ne znam, probala sam pisati ali
nije to bilo dobro. Nije bilo kako
on to zasluzuje, on je stvarno...

Klara zastane.

NIKO
Savrsen?

KLARA
Da.

NIKO

(neozbiljno)
To si moram zapisati.

Klara se nasmije, a Niko u blok ne napiSe niSta.

KLARA
Moj zarucCnik, kojeg si ti danas
sluCajno sreo, je veC napisao svoje
zavjete 1 to mi spominje svaki dan.
Sad mi je vec frka. Valjda.

NIKO
Vjerujem ti, mislim, rokovi su
gadna stvar. Morat ce$S mi ispricati
nesto o vama.

KLARA
Kako smo se upoznali?

N1KO
Odlicno. Za pocCetak mozZze to.
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KLARA
Upoznali smo se na moru.

38. EXT. FARMA VJETRENJACA - DAN

Iz velike udaljenosti vidimo more. Zatim vidimo Frana na
konju dok su mu u pozadini vjetrenjacCe.

KLARA (V.0.)
Bio je tamo poslom. On ti se bavi
vjetroelektranama.

NIKO (V.0.)
(odusSevljen)
Vjetrenjace? To mi je jako
donkihotovski .

Frano na konju uperi desnu ruku u neodredenom smjeru. Cujemo
zvuk daljinskog otkljuCavanja automobila.

39. INT. PODZEMNA GARAZA - DAN

Frano spusti ruku kao da je netom otvorio vrata daljinskim
kljuCem. On dode do svog automobila 1 otvori vrata, ali ne
ude u automobil. Uzme mobitel 1 nazove.

FRANO
(na telefon)
Halo! Bok stari! Tu sam u gradu,
imam neSto vremena, jesi mozda za
pivu?

S druge strane sluSalice Cujemo djetetov plac.
Frano automobilom izlazi iz podzemne garaze.
FRANO (V.0.)
Moze, moze, drugi put.
40. EXT. ULICA ISPRED FAST FOODA - DAN

Klara i1 Niko i1zlaze i1z restorana. Kratka stanka u kojoj Niko
1 Klara pomalo “nespretno’ Sute.

NIKO
Okej, ja Cu neSto pokuSati napisati
pa ti se javiti kroz koji dan.
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KLARA
Ne moraS previSe zuriti, sigurno
imasS druge stvari za pisati.

N1KO
Ne pisSem sad toliko, moram se malo
posvetiti svom uobiCajenom poslu.

KLARA
A Sta radis i1nace?

NIKO
(sa smijeskom)
Ja sam nastavnik hrvatskog.

Klara se na kratko nasmije 1 kroz taj kratki smijeh dodirne
Nikovo rame.

41. INT. NIKOV STAN - DNEVNI BORAVAK - KUHINJA - NOC

Niko sjedi za svojim radnim stolom, zagledan je u praznu
stranicu word documenta. Vidimo da su ispred njega otvoreni
papiri na kojima je rukom zapisana ljubavna prica Klare i
Frana. Nakon nekoliko trenutaka mirovanja Niko poCne pisati.

Niko 1z ladice stola izvadi zidni sat, u sat vrati baterije
koje je izvadio te ga postavi na mjesto u kuhinji s kojeg ga
je 1 skinuo.

42. INT. SKOLA - DAN

Niko stoji kraj kopirnog aparata, “kopirke”, promatra kako
aparat izbacuje isprintane papire na iIstu hrpu. Tih papira
ima podosta.

43. EXT. ISPRED SKOLE - DAN

Niko 1 Kruna sjede na klupici u malenom parku-arboretumu
ispred Skole. Kruna Cita Nikove papire.

KRUNA
(na kratko dodirnuvsi Nikovo
koljeno)
Od svega Sto sam procCitala u svom
Zivotu. ..
NIKO

Tako loSe ha?
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KRUNA
Ne. Tako dobro.

N1KO
(odahne)
Nemoj se Salit.

KRUNA
Ako Ce sve stranice biti ovakve
necu imati bogzna Sto uredivati.

NI1KO
Nakon Sest mjeseci nicCega to
je...olakSanje.

KRUNA
Ako ti treba Sest mjeseci za ovakve
stranice, Cekat Cemo. Trebat Ce nam
dvjesto godina za jednu knjigu ali
ta Ce se knjiga pamtiti barem
nekoliko tisucljeca. Posebno mi se
svida zenski lik, prepoznajem se u
njoj -
NIKO
(kao da joj je to veC rekao
nekoliko puta u proslosti)
Kruna to nisi ti.

KRUNA
(s malenom nelagodom)
Nisam? Ma da, nisam, normalno da
nisam. Ova Zena je glumica, ja
nisam. Kako se tebi svida pisati
ovo?

N1KO
Ma zaljubljen sam u nju. U pricu.

ZaCujemo zvono za kraj sata koje dopire iz Skole. Ubrzo se
pojavi buka 1 zvuk micanja stolaca.

KRUNA
Cujes?

Niko slusSa.

_ NIKO
Cujem, valjda, 3to toCno?

KRUNA
PomiCu se tektonske ploCe, dogadaju
se vazne stvari u nasSim zZivotima.



NIKO
Okej .- ..

KRUNA
Idem ja. Samo tako nastavi.

Kruna polagano ustane i1 otide od Nika.

KRUNA
(dovikne)
Samo €emo morati razmisliti o
naslovu. Zavjeti, to je
malo. . .prejednostavno.

Niko uzme mobitel 1 stavi ga na uho.
NI1KO
Halo? Bok Klaral! Jesi slobodna da
se nademo?
Kratka stanka.
NIKO
Halo? Jesi tu?

44. INT. FRANOV STAN - TOALET - DAN

Klara ude u toalet 1 zatvori vrata za sobom.

zaklopljenu Skoljku.

KLARA
(Sapce glasno)
Tu sam tu sam. MozZzemo se nac.
Danas? Ajde, neSto Cu izmislit.
Cujemo se joS. | da, ja Cu tebe
nazvat.

22.

Sjedne na

Klara prekine poziv, povuCe vodu i izide iz kupaonice.

45. INT. FRANOV STAN - DNEVNI BORAVAK - DAN

Klara ude u dnevni boravak u kojem su oko stolica za kavu
veC posjednuti Hrvojka i Frano. Na stolicu se nalaze tri
razliCite hrpe kuverti a ondje je i ruZiCasta kutijica s

pozivnicama koju smo vecC vidjeli ranije.

FRANO
Jesi dobro? Otrcala si tamo.
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KLARA
Poziv od prirode.

HRVOJKA
Pogledajte moju hrpu.

Hrvojka pokaze na hrpu zatvorenih kuverti s pozivnicama na
stolicCu ispred sebe.

KLARA
Pa tebe smo i pozvali zbog tvojeg
talenta za lizanje.

5 FRANO
Sta nisu kuverte otrovne ili tako
nesto?
HRVOJKA
Pozvali ste me da me ubijete?
KLARA

Nikad ne bi ubila svoju kumu.

HRVOJKA
To je istina. A ti Frano, kad cemo
upoznati tvojeg kuma? Valjda Cu
upoznat Covjeka prije svadbe.

FRANO
Nemam josS kuma.

HRVOJKA
Kako to mislisS, nemasS kuma?

FRANO
Nisam se joS odluCio izmedu nekih
svojih prijatelja.

KLARA
Frano, kojih prijatelja?

FRANO
JoS ceS reC da nemam prijatelja-

HRVOJKA
(prekine ga)
Ma gle Frano, to ti je kompliment.
Ako mi Klara dopusta...

Hrvojka pogleda Klaru.



KLARA
DopuStam.
HRVOJKA
Ti si 1 zgodan 1 lijep.
FRANO
Hvala ti.
HRVOJKA

I ne samo to. Ti si zgodan, lijep,
imas pristojnu hrpicu...

Hrvojka pogleda prema hrpi kuverti koje su iz njene
perspektive tocCno izmedu Franovih nogu.

HRVOJKA
..a oCito i1 dobro lizes.

FRANO
Evo, ne znam Sto da kazem.

KLARA
(upiruci prstom u Frana)
Ahal! Skroman.

Hrvojka uhvati Klaru za ruku i istakne prsten na njenoj
ruci.

HRVOJKA
I bogat. Ko te ne bi mrzio.

FRANO
To je mozda istina, ali ja veC imam
kuma.

KLARA
Maloprije si rekao si da nemas
kuma.

HRVOJKA

Pa tko je taj misteriozni kum?

FRANO
NeCu vam rec.

KLARA
Dobro, ti nam nemoj recCi dok nas
dvije suptilno odlazimo u kino.

HRVOJKA
Sad? U kino?

Hrvojka pogleda u Klaru, a Klara joj namigne.

24.
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KLARA
Da, u (slovka) k, 1, n, o.
46. INT. STUBISTE ZGRADE - NOC
Hrvojka i1 Klara izlaze iz stana, Frano ih ispraca.
FRANO
(sa vrata)
A tko C€e sve ono polizat?

47. EXT. ISPRED ZGRADE - DAN

Hrvojka i1 Klara izidu iz zgrade. KreCu se parkiralistem.

HRVOJKA
Kako sam to trebala skuzit?

KLARA
JosS sam ti i1 slovkala. Meni je bilo
oCito.

HRVOJKA

Pa normalno, kad si ti smislila tu
glupu Sifru.

KLARA
Mozda tebi jednostavno ne idu
anagrami .

Zastanu kraj Hrvojkinog automobila, modela starog otprilike
petnaestak godina.

HRVOJKA
Mozda. Kino, Niko. Niko, kino. Ko
bi se toga sjetio.

Hrvojka otkljucCa vrata automobila.

48. EXT. PARK - DAN

Klara 1 Niko polaganim korakom hodaju Sirokim pjeScCanim
putel jkom oko kojeg su visoka stabla.

KLARA
Samo da ugasim mobitel, ipak sam u
kinu. Evo. Kako ide pisanje? Imas
veC neku prvu skicu?



N1KO
Nisam joS niSta napisao.

KLARA
Bas nista?

N1KO
Prije pisanja moram dobro osjetiti
vas 1 vasSu pricu. A joS uvijek ne
mogu osjetiti Frana.

KLARA
OceS da ti joS priCam o njemu?

N1KO
(pomalo odsutan)
Ne, ne, to neCe pomocCi .

Najednom Niko uperi prstom u odredenom smjeru.

NIKO
(vrlo vedro)
Ovo sam ti htio pokazati.

49. INT. FRANOV STAN - DNEVNI BORAVAK - DAN

Frano sjedi za stolom u kuhinji, na uhu drzi mobitel.

FRANO
(na telefon)
Halo! Bok stari! Jesi mozda danas
slobodan da odemo na pivu?

S druge strane sluSalice Cujemo djetetov plac.

FRANO
A niSta, onda €emo neki drugi drugi
put.

FRANO

(na telefon, sa smijesSkom)
Ej frende! Nismo se dugo Culi pa da
vidim Sta ima kod tebe.

Kratka stanka u kojoj nestane Franov smjeSak.
FRANO

U Australiju? Dobro 1 kad se
vracas?

26.

REZ NA:
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REZ NA:

FRANO
(na telefon)
Dobar dan je 1 Marko doma?

Kratka stanka.

FRANO

(obiljan)
U zatvoru? Koliko dugo? Ajoj. Da,
iSli smo zajedno u oshovnu.
Frano prekine poziv 1 primakne list papira koji je ispred
njega. Na poduzem popisu imena (ondje je desetak Imena) sva
su imena prekrizena, osim posljednja tri. Sada Frano
prekrizi 1 posljednja tri imena.

50. EXT. PARK - DAN

Vidimo kip Miroslava Krleze. Kip je otprilike ljudske
velicCine 1 pomalo groteskno prikazuje piSCevu pretilost.
Klara i1 Niko stoje vrlo blizu kipu, zagledani su u njega.

N1KO
Mozda ti pisac pomogne da bolje
upozna$ svoju ulogu.

KLARA
Gospodine Krleza, je 11 istina da
ste bili Zenomrzac?

NIKO (0.S.)
(promijeni svoj glas da bude
dublji)

Nisam, bio sam prvi feminist.

KLARA
(kroz smijeh)
Sad se negdje okrece u grobu.

NIKO
Ja stvarno mislim da je bio
feminist.
Klara dodirne Kkip.
KLARA

Imam 1deju. KazeS da ne mozeS
osjetiti Frana. A ako ga bolje
upoznas?
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NIKO
Pa to bi mi puno pomoglo u pisanju,
ali to je nemoguce. NiSta ne smije
znati o ovome.

KLARA
A Sta ako bi ti bio na tajnom
zadatku?

N1KO

To mi zvuCi previsSe holivudski.

KLARA
Daj, super je ideja. Mozemo na
veceru. Frano 1 ja, Hrvojka i ti.

N1KO
(ironicno)
NeSto kao dabl dejt?

KLARA
Upoznat €eS Frana i moCi ceS
napisati zavjete bez problema.

U tom trenutku Klara 1 Niko osjete da se tlo zatreslo. Niko
pogleda prema kipu Miroslava Krleze i1 vidi da je Kip
napravio korak prema njima. Zatim Kip napravi jo$S jedan
korak prema njima dvoma, tlo se ponovno snazno zatrese, pa
tako joS jednom. PrestraSena Klara zagrli Nika, a on, jos
uvijek u zagrljaju s Klarom, pogleda prema kipu koji je sada
ponovno na svom postolju.

51. INT./EXT. TRAMVAJ - POSLI1JEPODNE
Klara je zagledana kroz prozor putujuceg tramvaja.

Tramvaj stane na semaforu, Klara na ulici primijeti plakat
predstave na kojoj radi. Na plakatu je Klara sa razmazanom
Sminkom.

52. INT. FRANOV STAN - DNEVNI BORAVAK - PREDSOBLJE -
POSL1JEPODNE

Frano sjedi u kauCu i prebacuje televizijske programe, stane
na programu sa vijestima.

VODITELJICA VIJESTI
.. .magnitude dva zarez jedan po
Richteru. ViSe o tome u vecCernjim
vijestima. Lijepi pozdrav!
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Klara ude u stan, flegmaticnog je lica, nemarno i brzo izuje
cipele.

FRANO
(u dnevnom boravku, glasno,
govori Klari koja je jos
uvijek u predsoblju)
Jesi ti Klara?

Klara ude u dnevni boravak hodajuci vrlo pravocrtno, obrusi
se na Frana 1 poCne ga intenzivno ljubiti.

53. INT. NIKOV STAN - DNEVNI BORAVAK - NOC

Kruna sjedi za Nikovim racunalom, glasno se nasmije i okrene
se od raCunala. Niko ulazi u dnevni boravak nosecCi dvije
CasSe konjaka u rukama.

KRUNA
(s nekim uzbudenjem u glasu)
Oni se zagrle, Sta onda i1de?

NIKO
Nemam pojma. Prvenstveno ne znam
Sta Cu s tom veCerom koju mu ona
predloZzi.

KRUNA
Najbolje da napisSeS pa ceS vidjet.

Kruna se opet zadubi u tekst na ekranu racunala, a Niko
otpije jedan gutljaj svojeg pica.

N1KO
Valjda.

Kruna pogled s racCunala ponovno svrati na Nika.
KRUNA
MisliS da vecCera i dalje vrijedi
nakon njihovog zagrljaja?

NI1KO
Dobro pitanje.

Kruna popije svoje pice naiskap.

KRUNA
Dosta sam ti smetala.

Kruna pogleda Nika.



30.

NIKO
Moras ic ha?

Kruna ustane i1z stolca.

KRUNA
VeC je kasno. Najbolje da jos
prespavam kod tebe.

Niko ne kaze niSta a Kruna se 1z neke nelagode sama nasmije
vlastitoj sSali.

54_ INT. NIKOV STAN - DNEVNI BORAVAK - KUHINJA - NOC

Niko piSe za svojim raCunalom, brzim i laganim udarcima
prstiju po tipkovnici.

Vidimo Nikov sat, kazaljka za minute miCe se znatno brze
nego sto je normalno, sa svakim zvukom Nikovog stiska po
slovu na tipkovnici.

55. INT. FRANOV STAN - DNEVNI BORAVAK - SPAVACA SOBA - JUTRO

Niko promatra izlazak sunca. Ispije gutljaj pica i odlozi
casu.

Vlastiti nos Niko lagano stisne s palcem 1 kaziprstom lijeve
ruke, dok u desnoj ruci drzi mobitel.

NIKO
(’zaCepljenog’ nosa, praveci
se da je bolestan)
Bok, Cuj, neSto me uhvatilo, imam
temperaturu, ne mogu danas na
posao. Ajde, hvala ti, bok.

Niko legne u svoj veliki krevet u spavacoj sobi. Zazmiri sa

smi jeSkom oko usana. Vidimo sat na Nikovom noCnhom ormaricu,
pokazuje da je sada 7:30.

56. INT. STUBISTE ZGRADE KLARINIH RODITELJA - DAN
Klara i1 Frano spustaju se stubistem polaganim korakom.
FRANO

Evo to je ovaj stan. Da pozvonim
i1l1 da pokucam?
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KLARA
Ne znam.

FRANO
Pozvonit Cu da bolje Cuje.

Frano pozvoni.

KLARA
Meni se ovo ne da, taj tip je
stvarno jako Cudan. DaS mi kljuc?
Cekam te u autu.

Frano Klari pruzi kljuC i ona krene stepenicama prema dolje.
Frano pozvoni jo$ jednom na vrata ispred kojih stoji.

57. INT. MIRIN STAN - DAN

Vidimo nekolicinu slika, par apstraktnih, par pejzaza i
nekoliko portreta. Dok gledamo slike Cujemo glazbu Paca de
Lucie.

FRANO (0.S.)
Evo ovo je vaSa pozivnica, nadamo
se da mozete docCi.

MIRO
Ovo je moje najzadnje djelo.

MIRO (77) ima rijetku sijedu kosu koja mu seze do ramena,
iako je njegovo tijeme u potpunosti golo. Miro je tamnije
puti.

MIRO
Svida vam se?

FRANO
(neiskreno)
Nisam strucnjak ali vidim da je to
jako, jako dobro.

MIRO
(pomalo odsutno)
SvasSta sam ja dozivio. Bio sam
vojnik, loS, bio sam ljubavnik,
dosta dobar, bio sam tata, e tu se
isto nisam proslavio, sad sam otac.
Ma sve sam bio.

FRANO
(nakon kratke odsutnosti)
Jeste bili kum na vjenCanju?



MIRO
Kako ne! Bio sam kum pet puta.

FRANO
(s nekim prizvukom
ponizZzenosti)
Ht