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1. UvOD

U diplomskom radu pod nazivom Dijalozi bavit ¢u se normiranim odnosom tijela u javnom
prostoru. Kroz teorijski rad koji se oslanja na razli¢ite suvremene teorije, pokusat ¢u iz
nekoliko perspektiva pruziti uvid u vlastito poimanje problematike teme, istovremeno se

osvréuci 1 analizirajuci svoj prakticni dio rada u obliku fotografske serije.

U prvom ¢u poglavlju predstaviti temu i glavnu tezu rada. Drugo poglavlje opisuje razvoj
teme i prakti¢nog fotografskog rada kroz tri glavne faze. TreCe poglavlje predstavlja teorijski
okvir kojim ¢u pokusati pojasniti tezu o normiranom odnosu tijela. Analizirat ¢u pojam
drustvene norme, drustveno uvjetovan aspekt tjelesnosti, te ¢u detaljnije razluciti dva primjera
sustavne drustvene kontrole nad tijelom. U ¢etvrtom poglavlju razvijat ¢u ideju krSenja norme
kao moguénost druk¢ijeg poimanja 1 prakticiranja tjelesnosti. UvrijeZene stavove o0
normalnom i normirano pozeljnom odnosu tijela u prostoru pokuSat ¢u dekonstruirati i
prosiriti raznim primjerima tjelesnog, prostornog i psiholoskog udaljavanja od norme. Uz
teorijske primjere navest ¢u i nekoliko umjetnickih (primarno fotografskih) radova koji se na
slican nacin bave doticnom temom. Peto ¢e poglavlje ponuditi konkretnije razraden
metodoloski pristup same ideje krSenja norme kroz prakti¢nu inscenaciju tijela u javnom
prostoru, te stvaranje samog rada u okviru inscenirane (performativne) fotografije. U istom ¢u
se poglavlju osvrnuti na jednu od glavnih znacajki rada, a to je aspekt igre, Koji ¢u, osim u
vlastitom, istaknuti u svim navedenim umjetnickim radovima. Naposljetku ¢u se u Sestom
poglavlju posvetiti dodatnoj analizi i vlastitom fotografskom pristupu, te ¢u opisati idejne
karakterizacije i rjeSenja prakti¢ne realizacije fotografske serije Dijalozi. Na koncu ¢u u

zadnjem poglavlju pokusati produbiti rad vlastitim zakljuckom.



2. TEMA DIPLOMSKOG RADA

Ishodiste same teme proizlazi iz osobne fascinacije i zanimanja za odnos izmedu tijela i
prostora, odnosno svakodnevnog koristenja tijela u javnom prostoru. Glavnu tezu da u javnom
prostoru zivimo izrazito normiranu i limitiranu verziju tjelesnosti, koja utjeCe na na$
cjelokupni sustav ponaSanja, razmi$ljanja i osjecaja, ali kojeg najée$¢e ni najmanje nismo
svjesni, pokuSala sam obrazloziti suvremenim teorijama iz podru¢ja sociologije,
antropologije, filozofije, povijesti umjetnosti, kulturoloskih i izvedbenih studija. Uz teorijski
dio, u ovom radu se osvréem i na razli¢ite primjere fotografskih radova koji se bave istom ili

slicnom temom, te ih takoder analiziram i usporedujem s vlastitim radom.

Fotografije iz serije Dijalozi kontinuirano se doti¢u pitanja slobode (tjelesnog) ponasanja u
javhom prostoru. Vizualno se otvaraju potencijalni dijalozi izmedu tijela i prostora,
neuobiajenog 1 uobifajenog ponaSanja na javnim urbanim lokacijama. Vlastitim
fotografskim radom empirijski pokuSavam osvijestiti, prosiriti, te krSiti granice norme
disciplinirano umecuéi 'greske' u nametnuti red.

Cilj ovog rada prvenstveno je pokusaj osvjestavanja pojma norme koja oblikuje nasu tjelesnu
svakodnevnicu, regulira odnos tijela u javhom prostoru, a na koncu i nase stavove koje

shva¢amo zdravo za gotovo.



3. RAZVOJ TEME | FAZE PRAKTICNOG FOTOGRAFSKOG RADA

Kronoloski ¢u obrazloziti kako je dosSlo do razvoja same ideje i teme rada, koja su mi se

pitanja nametala i na koji nacin sam odlucila izvesti prakti¢ni dio fotografskog rada.

Dokumentirajuéi spontano svakodnevnicu s prijateljima, kroz fotografije sam uocila zanimljiv
kontrastivan odnos u njihovim tjelesnim posturama ili gestama, koje su najées¢e vezane za
razliku izmedu 'dnevnih’' (druzenje po gradu, Setnje, rucak, putovanja) i 'noénih’ fotografija
(tulumi, izlasci, koncerti...). Tijela iz dnevnih prizora, osim razlika i varijacija u samoj
fizionomiji, kao da su rasponom kretnji i gesta uskladena, umjerena, stiSana, pravilna, i
djelomi¢no neutralna, dok ta ista tijela na no¢nim fotografijama objedinjuju $iri raspon od
kontroliranih do prepustenih stanja tijela, koja na razliite nacine 'oZivljavaju’, te postaju

izrazajnija, radoznala, taktilnija, razigrana, glasnija i prisutnija.

.
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Slika 1, 2, 3. Tjasa Kalkan, Dnevnik, 2015.

Nametala mi se misao da je nasim tijelima 'izvana' diktirano kako se trebaju ponasati, $to se
ovdje prvenstveno odnosi na javnu, a ne privatnu sferu zivota, te da postoji set pisanih i
nepisanih pravila koja se postuju, pa su mozda na isti na¢in tijela na ulici 'normalna’ u svojoj
pristojnosti i unificiranosti, dok s druge strane proslave ili izlasci na neki nacin nude (mozda

¢ak namecu?) okvir za izrazajni pomak te iste tjelesnosti.



Slika 4, 5. Tjasa Kalkan, Dnevnik, 2015.

Pocela sam promatrati javne prostore i tijela koja ga koriste, jo§ intenzivnije percipirajuci
kako ne samo da postoji norma, nego da je urbani prostor prepun isprogramiranih i
automatiziranih tijela, koja se mehanicki krecu, stoje, ¢ekaju, sjede. Usmjerila sam paznju na
vlastito ponasanje, te shvatila da postoji niz tjelesnih pokreta i radnji, koje zapravo nikoga ne
ugrozavaju, ali koje redovito 'utiSam' ili ne radim ako sam u javnom prostoru i ako je netko u
blizini, pretpostavljajuéi neciji pogled, negodovanje ili cudenje. Bez obzira na jasnu ideju o
tome kako urbani prostor dijelimo s drugim tijelima, te da mora postojati zajednicki okvir koji
bi svakome garantirao sigurnost, ipak mi se Cinilo da je tanka granica izmedu osiguravanja
gradanske sigurnosti i nekog razvijenog sustava navike i discipline kojeg nesvjesno postujemo
i izvodimo. Koliko su ljudi svjesni svojih tijela? Koliko osje¢aju da postoji normirani okvir?
Kako ta sveobuhvatna vidljiva i nevidljiva norma utje¢e na na§ svakodnevni Zivot? Sto ona

¢ini nasim tijelima i umovima u doslovnom i prenesenom znaéenju? Naposljetku sam, na

tragu vlastitog osjecaja tjelesne ogranicenosti, zapocela fotografsku seriju u javnom prostoru.

Slika 6, 7. Tjasa Kalkan, Skice za seriju Dijalozi, 2015.

Prva faza rada ukljucivala je hodanje po urbanim eksterijerima te fotografiranje pojedinac¢nih

prijatelja u javnom prostoru. Zadavala bih im zadatke u kojima zauzimaju neuobicajene i
8



nepozeljne tjelesne poze na viSe ili manje ugodnim mjestima. Fotografije su evocirale

zanimljivu opreku izmedu samih tijela i sirovosti urbanog okruzenja.

Slika 8, 9. Tjasa Kalkan, Skice za seriju Dijalozi, 2015.

Zatim sam u drugoj fazi pocela fokusiranije promatrati i fotografirati javne prostore
(eksterijere 1 interijere), shvativsi da postoji niz neugodnih mjesta, koja bilo svojim izgledom,
pozicijom, funkcijom, zvukovnim ambijentom, ili koli¢inom ljudi izazivaju odredene osjecaje

uznemirenosti, umora, nervoze, nelagode ili stijeSnjenosti.



U tre¢oj 1 zavrsnoj fazi rada odlucila sam se na odredenim lokacijama inscenirati i
fotografirati tijelo koje aktivno i suptilno izvrée normu, tijelo koje intuitivno, naivno i
slobodno stupa u druk¢iji odnos prema prostoru, transformirajuc¢i time vlastito iskustvo
svakodnevnice boravljenja u javnom prostoru, a istovremeno se izlazu¢i nepoznatim
pogledima, reakcijama ili komentarima slucajnih prolaznika. Nastojala sam zapravo stvoriti
prostor za nove perspektive ili potencijalne dijaloge u kojima su tjelesna realnost i imaginacija
isprepletene.

]
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Slika 10, 11. Tjasa Kalkan, Skice za seriju Dijalozi, 2016.
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4. NORMIRAN ODNOS THELA

4.1. Drustveno uvjetovana tjelesnost

S obzirom da se fotografski rad temelji na pretpostavci da postoji norma koja ureduje odnos
izmedu tijela i javnog prostora, pokusat ¢u i teorijski jasnije definirati na $to se sve odnosi
pojam norme, na koji nacin se manifestira preko tijela, te zasto smatram da moze imati
negativne utjecaje na svakodnevni zivot, zaSto ju je bitno osvijestiti i na koje ju se nacine

mozda moze kreativno redefinirati.

Rije¢ norma oznacava pravilo, propis, obrazac, kriterij prema kojem se odreduje kako bi nesto
trebalo biti, pritom druStvena norma predstavlja skup obrazaca o medusobnom odnosenju
ljudi u drustvenim zajednicama prema kriteriju kako bi trebalo biti, kako to zajednica
zahtijeva, a ne kako zaista jest.

Kako bih iz nekoliko perspektiva produbila temu drustvene norme, pokusat ¢u najprije
definirati na koji nacin tijelo stupa u drustvenu dimenziju, koja ga oblikuje, normira, ali i

kontrolira.

Zanimljivo tumacenje tjelesnosti nudi Marcel Mauss, smatrajuci sve ljudske oblike ponasanja
tjelesnim tehnikama, kroz koje izvrsno opisuje do koje mjere niSta u nasem tjelesnom
ponasanju zapravo nije 'prirodno’. Ljudi se u raznim drustvima razli¢ito sluze svojim tijelom,
te postoji tjelesna obuka za doslovno svako tjelesno kretanje i ponasanje poput hodanja,
sjedenja, tréanja, spavanja, radanja ili ispijanja vode.” Tjelesne tehnike se kroz nizove
naucenih ¢inova prenose odgojem 1 druStvenim posredovanjem na buduce naraStaje, te u
svakom razdoblju postoji niz ponaSanja ili drzanja koja su dozvoljena ili nedozvoljena,
pozeljna ili nepozeljna, prirodna ili neprirodna. Proizvoljnost skupa tjelesnih polozaja ili
kretnji koji se u odredenom drustvu prihvaéaju, te onih koji su odbaceni ili zaboravljeni
svjedoCi da ljudski pokreti pa 1 ponasanje nemaju nikakvu znacenjsku komponentu sami za
sebe, ve¢ se ono tek u drustvenom kontekstu stvara. Razumljivo je da sve tjelesne kretnje
podrazumijevaju ogroman bioloSko- fizioloski aparat, no Covjeku se radnje namecu izvana,

odozgo, pa ¢ak i kada je rije¢ o bioloskim radnjama, on oponasa pokrete koji su drugi pred

! Hrvatski jezi¢ni portal http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search (10.11.2016.)
% Prema: Mauss, Marcel, SOCIOLOGIJA | ANTROPOLOGIJA I, Prosveta, Beograd, 1982., str. 370-371
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njim izveli. Stupanj tjelesne prilagodbe, osim §to ovisi o Zivotnim okolnostima, odgoju, ili
meduljudskim odnosima, takoder je psiholoski uvjetovan. Unato¢ svim tim individualnim
elementima, razlog zasto u svakom drustvu svi znaju i moraju znati i nauciti, kako se trebaju
ponasati ponovno nas vrac¢a na drustvenu normu. ,,Medutim, drustveni zivot nije liSen gluposti

1 anomalija. Zabluda moze katkad predstavljati nadelo.«®

® Mauss, Marcel, SOCIOLOGIJA | ANTROPOLOGIJA I, Prosveta, Beograd, 1982., str. 388
12



4.2. Oblici drustvene kontrole tijela

Kako bi se nametnuo odreden nac¢in funkcioniranja drustva potrebna je vlast i kontrola nad
pojedinac¢nim tijelom. Izlozit ¢u dva primjera koja ¢e ilustrirati kako i zaSto se kroz normu
direktno ureduje svakodnevno tjelesno ponasanje putem kontrole.

Prvi primjer odnosi se na kontrolu tijela kroz kulturolosko naslijede filozofske tradicije
Zapada, dok se u drugom primjeru opisuju razvijeni mehanizmi ustroja suvremenog drustva.
Kulturologka tradicija drustvene kontrole tijela ima korijene u kartezijanskoj filozofiji* kojom
se uspostavila povijesna i jo$ uvijek dominantna dihotomija izmedu tijela i uma. Tijelo se
poima kao masina, dok um predstavlja racionalnu svijest. Ta bipolarna razdioba postala je
dominantno naslijede kr§¢anstva, te kasnije industrijalizacije, gdje se takoder razlikuju tijelo i
dusa, materija i duh, ili Zudnja i razum, pri ¢emu treba istaknuti da je um (razum) uvijek
nadreden tijelu.

Veéina konkretnih mehanizama sprovodenja kontrole nad tijelom povijesno potjecu iz
kr§¢anskog asketizma. U osnovi su se razvijale institucije koje su ciljano osudivale 1
odstranjivale unutarnje strasti te ih podredivale kontroli razuma (redovnistvo, celibat,
monogamija, kastracija). Zanimljivo je kako ve¢ina mehanizama izravno operira na tijelu.
Tjelesne strasti regulirale su se normiranom rutinom poput posta, vegetarijanstva, tjelovjezbe,
a ,,strastvenija strana ljudske licnosti podredena je raznim znanstvenim istraZivanjima kako bi
se razvile nove tehnologije koje sprjecavaju devijacije, te su seksualni nagoni usmjeravani ka
ekonomskim trijumfima na poslu i trzitu.“® Dakle regulacija i kontrola tijela zapravo je
proces civilizacije, odnosno proces racionalizacije.

Ono §to jasnije povezuje kulturolosku podredenost tijela nad razumom s mojim pocetnim
promisljanjima o (opustenom, prepustenom) tijelu vidljivo je na primjerima slavlja, festivala i
karnevala, koji su povijesno imali ulogu drustveno dopusStenog prepustanja, zanesenosti i
razuzdanosti, i koji su primjerice u doba industrijskog kapitalizma ciljano zabranjivani, te se
moze povuéi paralela izmedu zabrane ili smanjenja takve vrste 'rituala’ i povecanog stupnja
znanstvenog upravljanja svakodnevnicom, birokratske kontrole, discipline i regulacije®, na sto

¢u se u idu¢em poglavlju posebno osvrnuti. Dakle red, norma i kontrola upravljaju tijelom, a

* Kartezijanizam: novovjekovna filozofija koju je utemeljio francuski filozof René Descartes. Zasniva se na
strogom racionalizmu koji proizlazi iz pretpostavke dualnosti uma i tijela.
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search (10.10.2016.)

> Turner, Bryan S., The Body and Society, SAGE publications Ltd, London, 2008., str.23

® Prema lbid, str.23
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razum potiskuje podsvijest. Postoje snazni odjeci u suvremenoj fenomenologiji koji radikalno
propituju dualizam tijela i razuma, smatraju¢i ga snaznim aspektom drustvene moci, koja
tijelo podreduje razumu kako bi se domogla autoriteta i kontrole.” Primjeri mi se &ine
zanimljivi jer oCito pokazuju do koje mjere je kontrola nad tijelom, kao dio norme, duboko
ukorijenjena u nasu kulturoloSki oblikovanu stvarnost i do koje mjere toga mozda niSmo ni
svjesni. U idu¢em c¢u se dijelu osvrnuti na princip drustvenog ustroja, ulogu moci i autoriteta,

te suvremene oblike kontrole tijela koji su takoder dio naSe svakodnevnice.

Dok su nekadasnji totalitarni politicki rezimi i monarhije javno i otvoreno prikazivali nasilje,
kaznjavajué¢i bilo kakvo krSenje zakona ili odstupanje od norme, moderna drustva
strukturiraju svoju vlast na temelju odnosa moc¢-znanje, stvaraju¢i poslusne gradane koji ¢e
aktivno ispoljavati samoreguliraju¢e ponasanje. Moderna vlast zapravo autoritativno djeluje
preko mo¢i (koja uspostavlja kriterije za sve Sto se u odredenom trenutku u drustvu smatra
znanjem, dok znanje pak stvara odnose moci) u svrhu odrzavanja odnosa dominacije i
podredenosti®. Dakle znanje se vrednuje, a gradani ga u obliku zakona, drustvenih normi i
dominantnih vrijednosti postuju, dok je sama mo¢ ili autoritet manje vidljiv. Razlog zasto
seciram pojam drustvenog ustroja i moci, dovodeci u pitanje njihovo djelovanje ili sam
legitimitet, primarno proizlazi upravo iz te nevidljivosti. Mo¢ je snaznija §to je skrivenija,
nevidljivija ili neprovjerljivija i kao takva se nalazi primarno u razvijenom sustavu nadzora
pod generickim nazivom panopticizmag. Takav sustav proteZe se nasom svakodnevnicom u
obliku propisa, Klasifikacija i sveprisutne mreze nadzornih kamera koja omogucava
centraliziranu registraciju tijela. Svakodnevna svijest o konstantnom nadzoru nuzno ¢e
uvjetovati regulirano ponasanje, jer nesvjesno ,.internaliziramo upravljacki pogled koji pazi na

nas, i taj zamisljeni pogled tjera nas da se pravilno ponasamo i prilagodimo.**

" Prema: Turner, Bryan S., The Body and Society, SAGE publications Ltd, London, 2008., str. 26
® Prema: Purgar, Kresimir, Vizualne komunikacije, str. 114
https://www.academia.edu/8524581/Vizualne komunikacije. Zbirka tekstova s pitanjima (10.7.2016.)

% Panoptikon je arhitektonski model zatvora prstenastog oblika u kojem centralni dio strazarima pruza pogled na
sve celije zatvorenika, te tako omogucuje neprekidan nadzor nad zatvorenicima.

http://struna.ihjj.hr/naziv/panopticizam/21100/ (10.10.2016.)

19 purgar, Kresimir, Vizualne komunikacije, str.115
https://www.academia.edu/8524581/Vizualne_komunikacije. Zbirka tekstova s pitanjima (10.7.2016.)
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Primjere takvog nadzora pokuSala sam istaknuti i vlastitom fotografskom radu. Velik broj
fotografija kadrom istiCe urbane elemente poput arhitekture, geometrije, prometne
signalizacije, te posebice nadzornih kamera, koji dominiraju i oblikuju prostore u kojima se

tijela krecu.

Slika 12. Tjasa Kalkan, Dijalozi, 2016.

Nadzor je samo jedan od elemenata politicke anatomije mo¢i koju Foucault naziva
disciplinom. Pojam discipline oznacCava suvremeni oblik moé¢i koji preko skupa raznih
procedura normira pojedince, tako S$to programira njihovo ponaSanje. ,,Disciplina je oblik
vlasti ili tehnologije koja u pojedinca ucjepljuje odredene dispozicije i stvara odreden tip
subjektivnosti ili identiteta, koji je predvidiv, prekondicioniran i neosjetljiv na kontekst i
okolinu u kojoj djeluje. Kako bi disciplina ostvarila svoj osnovni cilj- poslusnost, ona
direktno napada tijelo programiraju¢i ga, uvecavajuci njegovu korist i poslusnost u skladu s

djelotvornim i ekonomi¢nim sustavom kontrole — kroz anatomo-politiku ljudskog tijela.«**

" Foucault, 1994; prema: Sori¢, Matko, Koncepti postmodernisticke filozofije, Vlastita naklada, Zadar, 2010.,
str. 84-85
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Slika 13, 14. Tjasa Kalkan, Skice za seriju Dijalozi, 2016.

Disciplina je dakle sveprisutan oblik suvremene vlasti koja prvenstveno preko tijela trenira i
normira ljusko ponasanje reproduciraju¢i na taj nacin i drustvenu stvarnost. Osim tijela,
disciplina takoder zauzima i prostor, organizira ga i rasporeduje pojedince u njemu.
,,Disciplina je u svojoj sustini centripetalna, to znac¢i da ona funkcionira u onoj mjeri u kojoj
izolira prostor, u kojoj odreduje dio. Disciplina koncentrira, fokusira i ograduje. Prvi korak
discipline sastoji se u tome da ogranici prostor u kojem bi njezina mo¢ i mehanizmi moci
mogli potpuno i neograni¢eno funkcionirati.“'? Zanimljivo je da se disciplina zapravo temelji
na uspostavljenoj opreci izmedu podrucja zabranjenog i podrucja dozvoljenog, u kojoj se
tocno definira $to je dozvoljeno a §to zabranjeno, ili jednostavnije receno: $to je obligatorno.
Disciplina, poput bilo kojeg zakonodavnog sustava, uspostavlja red iz perspektive
potencijalnog nereda (Sto zabraniti? Sto ukinuti?), a red je onda ono Sto ostaje kada se
prevencije radi, sve ostalo zabrani.*® Bitno je naglasiti snaznu ulogu koju disciplina ima u
samoj konstrukciji norme. Foucault tvrdi da disciplinarna normalizacija najprije postavlja
model, koji je na temelju odredenih rezultata 'optimalan model’, dok se sama provedba
disciplinarne normalizacije sastoji u tome da se pridobije Sto vise ljudi, pokreta i radnji, koji
bi potvrdili tu normu, od kojih ¢e oni 'normalni' biti u stanju da ju potvrde, dok oni
'nenormalni' neée. Dakle divizija izmedu normalnog i nenormalnog ne prethodi uspostavljanju

, . .. Coe . . 14
norme, ve¢ ju norma svojim preskriptivnim karakterom uspostavlja.

12 Foucault, Michel, Security, Territory, Population, Palgrave Macmillan, Eastbourne, 2007., str. 44
'3 Prema: Ibid, str.46
' Prema: Ibid, str.57
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Slika 15. Tjasa Kalkan, Dijalozi, 2016.

Jednostavnije receno, kako bi neki sustav proizveo poslusno i ukalupljeno drustvo, potrebna
mu je kontrola. Svaki oblik kontrole nuzno napada tijelo. Na prvom primjeru racionalizacije
Zapadne kulture nailazimo na naucenu istinu o nadredenosti uma nad tijelom, u kojoj se tijelo
kontrolira putem (moralnih, crkvenih, tradicionalnih, filozofskih, politickih, ekonomskih...)
autoriteta. Dok u drugom primjeru suvremenog ustroja drustva, rasprSen sustav discipline,
regulacije i kontrole svakodnevno upisuje red i poslusnost preko pojedinacnih tijela, te se
toliko spretno skriva, da je tim viSe prisutniji u nasoj svijesti, te invazivno djeluje na nase
svakodnevno ponasSanje. Postajemo progresivno podredeni, pasivni, apati¢ni, Cesto i
prestraSeni i paranoicni, i takvo se stanje svakodnevno moze uociti u urbanim sredistima, gdje
ne samo da prostor vrvi od upozorenja, kamera i geometrije zabrana, nego nas i druga tijela
konstantno upozoravaju i ispravljaju, pozivaju¢i nas na normiranost koju smo drustveno
uspostavili, na normalno, a ne nekakvo druk¢ije bivanje u javnom prostoru. U tom mi se
smislu fotografski ¢inilo zanimljivo i smisleno, pored insceniranog tijela koje bi suptilno
propitivalo normu, u prostor takoder ukljuciti i slucajne prolaznike, jer su oni ti potencijalno
aktivni nositelji norme, koja se, ma koliko nevidljiva bila, nekad jasno iS€itava iz njihovih

tjelesnih reakcija ili gesta.
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5. KRSENJE NORME

5.1. Tjelesno krSenje norme

Ako je odnos izmedu tijela i prostora uvjetovan kontekstom druStvene norme, onda kljuc¢ za
razumijevanje i potencijalno mijenjanje tog odnosa lezi u negaciji, izvrtanju ili kr§enju norme.
Odnosno svako drustvo ima i podrazumijeva svoju vladavinu nad tijelom, ali u svakom
drustvu postoji otpor i protest. Nametalo mi se dakle pitanje kako fotografski intervenirati u

javni prostor, u njegovu normu i u sama tijela koja ju svakodnevno prakticiraju.

KrSenje norme iz perspektive tijela podrazumijeva dekonstrukciju ideje o tome S$to je
normalno ili dozvoljeno, a §to nije. Ako se udaljimo od strogo racionalnih i u nasoj kulturi
dominantnih stavova o tjelesnosti, otvaramo prostor za podsvjesni, nekontrolirani, razigrani i
strastveniji aspekt ljudske licnosti, koji se odrastanjem sve viSe suzava i zatomljuje. Takav
pristup se otvoreno isti¢e u narednim primjerima umjetnickih radova, koji na zaseban nacin
njeguju neku vrstu logi¢ne iracionalnosti pristupajuci tijelu. Koristenje tijela na neuobicajen,
bizaran i1 neocekivan nacin jedan je od aspekata koji zelim istaknuti kroz fotografske radove
austrijskog umjetnika Erwina Wurma. Wurm je u svom umjetnickom radu primarno fokusiran
na skulpturu, koju inovativno propituje i razvija od staticnog objekta u dinamicki ¢in koristec¢i
ljudsko tijelo. Projekt One minute sculptures™, aktivan od kraja devedesetih do danas, velikim
dijelom ¢ine fotografije ljudi koji po uputama za instant-skulpturu zauzimaju neugodne,
apsurdne, ¢udne i1 smijeSne poze u svakodnevnim situacijama. Wurm se na duhovit nacin
poigrava s ljudskom svakodnevnicom isticuci prolaznost i banalnost nase percepcije i odnosa

prema tijelu i okolini.

> Vise o projektu u: Cotton, Charlotte: The Photograph as Contemporary Art, Thames&Hudson, 2009, London,
str. 29
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Slika 16, 17, 18. Erwin Wurm, One minute sculptures, 1999.

Osobe na vec¢ini fotografija tijelo koriste na istovremeno zahtjevan, te potpuno banalan nacin.
Balansiraju u prostoru, s objektima ulaze¢i u apstraktniji i razigraniji odnos, te fokusirano
pokuSavaju zadrZati pozu: Covjek balansira naglavacke u kanti za smece, Zena leZi na
nekolicini naranci, dvojica koljenima pridrzavaju istu aktovku, Zena sjedi na vrhu metle
pridrzavajuci se o zid. Upravo to naivno nastojanje podcrtava neminovnost neuspjeha, koji se
kao igra s humorom prihvaca. Tjelesni kao i zivotni balans odupire se ideji ukalupljenosti,

kontrole, norme.

. 5
R g
£ % N NS

Slika 19, 20, 21. Erwin Wurm, One minute sculptures, 1997.
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5.2. Prostorno krSenje norme

Iz perspektive samog prostora krsenje se odnosi na Sirenje svijesti o ulozi i utjecaju javnog
prostora koji djelomi¢no takoder uvjetuje tjelesno ponasanje. Marina Lincir, koja spaja
profesiju arhitektice s dugogodi$njom praksom shiatsu-a, na osebujan nacin pristupa ideji

prostora:

,,Prostor je danost, prostor i vrijeme u kojem Zivimo, u kojemu se dogada zivot. Prostor je
manifestacija Zivota. [...]Prostor je nesto $to nam je dano rodenjem i bitno je kako ga kroz
zivot koristimo. Koliko dozvoljavamo sebi koristiti prostor, na koji ga na¢in uzimamo. Mala
djeca ga koriste $iroko i otvoreno, diSu prostor, istrazuju ga u svim smjerovima. Odrastanjem
se taj prostor obi¢no pocinje suzavati. Unutar druStvenih normi pocinjemo kultivirati nase
ponasSanje, naSe pokrete, smanjujemo smjerove koje koristimo i na kraju se kre€emo samo u
sagitalnoj ravnini koja nas dijeli na lijevu i desnu polovicu, [...] zbog ¢ega bioloski reagiramo

na stres tako da zablokiramo, zaustavimo disanje, pulsiranje i kretanje u prostoru.®

Ovakvo promisljanje prostora iz perspektive isto¢njacke filozofije, Covjeka smjesta u potpuno
drugi okvir tjelesnog ali 1 psihickog bivanja, koje se ovisno o prostoru moze razvijati ili
suzbijati. Jednako neobi¢an naéin promisljanja obi¢nih svakodnevnih prostora nudi pisac
Georges Perec u svom romanu Vrste prostora, u kojemu na potpuno naivan i besprijekorno
detaljan nacin pokuSava nanovo dozivjeti prostore koji ga svakodnevno okruzuju. Posebno je
poglavlje posveceno gradskom urbanom prostoru, za koji nudi razne prijedloge Sirenja

naviknute percepcije:

,,S vremena na vrijeme promatrati ulicu, mozda malo sustavnije nego obi¢no. Potruditi se, ne
zuriti. [...] Treba i¢i polakSe, kao da sve prvi put vidimo. Prisiliti se da zabiljeZimo ono §to
nije ni po ¢emu zanimljivo, ono §to je najocitije, najobi¢nije, najbezbojnije. Ulica: pokusati
opisati ulicu, ¢ega sve na njoj ima, ¢emu sluzi. Ljudi na ulici. Automobili. Zgrade. [...]
Prisiliti se da promatramo banalnije stvari. [...] Ljudi na ulici: odakle dolaze? Kamo idu? Tko

Sur)“l7

Ovakav pristup zanimljiv je i iz fotografske perspektive, s obzirom na to da sam u procesu

izrade fotografija mnogo vremena ulozila traze¢i lokacije za inscenaciju, te strpljivo

18 Lingir, Marina; prema: Popovi¢, Boris, (2016) Podesavanje prostora, Covjek i prostor, br. 09-12, str 11.

17 perec, Georges, Vrste prostora, Meandar, 2005, Zagreb, Str. 79-84
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promatrala dinamiku samog prostora, elemenata koji ga oblikuju, atmosfere, ali i odnosa ljudi
koji bi prolazili i taj prostor razli¢ito tjelesno koristili. Detaljna opservacija i hiperfokus na
banalnim svakodnevnim prostorima bila je klju¢na u pokusaju drukcijeg dozivljaja prostora.
Na tom mi se tragu kao zanimljiva poveznica, u€inila studija u okviru situacionisti¢kog
pokreta®® pod imenom psihogeografija, koja se bavi istraZivanjem urbanog okruZenja i nacina
na koji on oblikuje raspoloZenje, emocije i ponasanje pojedinaca®®. Njezin osniva¢ i teoretiGar
Guy Debord razvija kritiku urbanizma kasnih pedesetih, te se kroz psihogeografiju zalaze za

razigrane 1 inovativne nacine navigacije urbanim okoliSem kao 1 revolucionarniji i

eksperimentalniji pristup arhitekturi.

Slika 22. TjaSa Kalkan, Dijalozi, 2016.

S obzirom da i u vlastitom prakticnom radu pokuSavam shvatiti i izvrnuti nacine na koje

ustroj okoline uvjetuje (i kontrolira) na$ Zivot, a onda 1 doslovno nasa tijela, fascinirao me je

8 Situacionisticka internacionala (Sl) bila je mala medunarodna grupa politi¢kih i umjetnickih agitatora
ukorijenjenih u marksizmu, anarhizmu i umjetni¢koj avangardi s pocetka 20. stoljeca https://anarhisticka-
biblioteka.net/library/situacionisticka-internacionala-definicije (10.11.2016.)

19 prema: Debord, Guy: Introduction to a Critique of Urban Geography, 1995.
http://www.bopsecrets.org/Sl/urbgeog.htm (15.7.2016)
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takav nacin izmjeStenog promisljanja javnog prostora, koji psihogeografija nasljeduje iz

dadaizma i nadrealizma, istrazuju¢i nacine oslobadanja podsvijesti i maste.

Slika 23, 24. Tjasa Kalkan, Dijalozi, 2016.

Slobodan i intuitivan tjelesni odnos prema prostoru manifestira se u fotografskoj seriji
Korperkonfigurationen (Tjelesne konfiguracije) austrijske multimedijalne umjetnice Valie
Export, koja na sli¢an nacin kao i psihogeografija, ekspresivno pristupa urbanim eksterijerima
pripisujuci im svojstva moci i odgovornosti u konstrukciji nase tjelesne zbilje. Fotografije
nastale od 1972 — 1976 u Becu, prikazuju akcije zamisljene kao znakovi otpora konformizmu
i kulturi u rodnoj Austriji. Rad sa¢injavaju isklju¢ivo crno-bijele fotografije, od kojih su neke
naknadno naglagene crnim ili crvenim linijama tinte.?’ Valie Export se sedamdesetih godina iz
feministicke perspektive bavi Zenskim tijelom i nametnutim normama tjelesnih kretnji, govora
tijela, ali i funkcija Zenskog tijela u naSoj kulturi. Umjetnica svojim tijelom izvodi razne
konfiguracije, zaokruZzuje krivulju ploc¢nika, mjeri prostor, prilagodava tijelo nagibu ceste,
oponasa i reagira na elemente prostora na raznim lokacijama u Becu, te naglasava kako te

tjelesne aktivnosti predstavljaju vlastita stanja uma, prenesena u poze i geste.

0 Vise o radu: http://www.valieexport.at/en/werke/nach-
kategorie/fotografie/?tx_ttnews%5Bcat%5D=90&cHash=2531¢9055d (15.7.2016)
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Slika 25, 26. Valie Export, Korperkonfigurationen, 1972 — 1976

Zanimljiva je analogija koju Valie povlaci izmedu javnog prostora i tijela, kao dviju povrsina

koje sluze kao izrazi unutarnjih stanja:

,Poveznica izmedu pejzaza i uma, arhitekture i uma, posredovana je tijelom, djelomic¢no jer ta
poveznica proizlazi iz ekstremne dihotomije tijela 1 uma, a djelomicno jer je tijelo otkrivenje,
jednako kao 1 pejzaZz. PejzaZ je otkrivenje prostora i vremena, ili jo§ to¢nije, uredenja njegovih
elemenata, poput drveca, kamenja, planina, itd. Elementi tjelesnog uredenja su poze,
ekspresije unutarnjih stanja. [...] Ekspresije se ne formiraju samo licem. Stanje uma se moze
izraziti konfiguracijom elemenata pejzaza, konfiguracijom dijelova tijela, te naposljetku

konfiguracijom tjelesnih elemenata u pejzaiu.“21

Usporedujuci seriju s vlastitim radom jasne su neke temeljne formalne razlike. Valie Export
fotografski rad isklju¢ivo gradi na odnosu vlastitog tijela i praznog urbanog prostora, tamo
gdje ja preuzimam ulogu fotografa koji inscenira tude tijelo medu nepoznatim i
neinsceniranim tijelima slucajnih prolaznika; u smislu tijela i njegovih poza Valie zauzima
ekspresivan fizicki odnos prema arhitekturi, dok u mom izboru tjelesnih gesti prevladavaju
razlicite tjelesne radnje i poze, koje bi potencijalno moglo izvoditi bilo koje nesputano,
radoznalo, razigrano ili zamisljeno dijete koje perceptivno i aktivno reagira na okolinu. Izbor
gesti tjelesne pobune koje Valie koristi na fotografijama zapravo svjedo¢i nemoguénosti

sklada tijela i arhitektonskih struktura ili geometrijskih linija, dok se u mom izboru gesta

2! Export, Valie, Adaptation, Assimilation, Imposition: Body Configurations by VALIE EXPORT (1972-76),
http://socks-studio.com/2015/01/25/adaptation-assimilation-imposition-body-configurations-by-valie-export-
1972-76/ (15.7.2016)
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javlja zanimljiva opreka ne samo izmedu tijela i prostora, nego i izmedu pojedina¢nih tijela

unutar kadrova.

Slika 27. Valie Export, Kérperkonfigurationen, 1972 — 1976

Medutim ¢ini mi se da postoji zanimljiva poveznica upravo u gesti tjelesne pobune koja je
naizgled osudena na neuspjeh. Izvedba koja pretpostavlja pasivnu prilagodbu urbanim
gradskim prostorima, na fotografijama zapravo svjedo¢i nemogucnosti sklada tijela i
arhitektonskih struktura ili geometrijskih linija. Neugodne poze tjelesne figure naglaSavaju
napetost izmedu pojedinca i ideoloskih i drustvenih sila koje oblikuju urbanu stvarnost,
osvjestavajuci psiholoske uc¢inke urbanog okruzenja u kojem se kre¢emo.

Praksa umjetnic¢kog istupanja po gradskim urbanim lokacijama bila je i jedna od klju¢nih
vitalnih principa Sire grupe hrvatskih umjetnika koji su sedamdesetih godina djelovali u
razdoblju Nove umjetnicke prakse. Razdoblje je obiljeZeno Sirokim angazmanom umjetnika
koji su svoje radove s podrucja likovnog djelovanja prosirili na nove medije poput videa,
fotografije, akcija, performansa, ambijenata, prostornih intervencija i instalacija. Takve
inovacije isticale su subverzivni karakter umjetnic¢kih radova koji su obiljezeni visokom

drustveno-politickom svijes¢u umjetnika, te novim odnosima prema umjetnosti, kulturi,
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moralu i drustvenim konvencijama. U sklopu takve, prvenstveno drustveno angaZzirane
umjetnosti, bila je nekolicina autora koji su izvan galerijskog prostora, javno nastupali 'u

prvom licu®?

, traze¢i direktan kontakt s publikom.Veéinom kroz performanse ili akcije
procesualnog karaktera umjetnici se koriste tijelom kao ekspresivnim materijalom unutar
javnog prostora. Ovdje bih svakako istaknula Tomislava Gotovca, ¢iji rad Pokazivanje
casopisa Elle iz 1962. predstavlja pretedu hrvatskog performansa®. Prilikom izleta na Sljeme,
skinuo je odjecu i poceo Citati modni Casopis Elle, $to je fotografski zabiljezio Ivica Hripko.
Radi se o Gotovéevom prvom pokazivanju golog tijela, koje mu sluzi kao neposredna
konceptualna ekspresija. U vecini kasnijih radova Gotovac izlaZe vlastito golo tijelo u javnom
prostoru kao gestu, kao ¢in slobode ponasanja ali i provokativan politi¢ki ¢in kojima svjesno
uznemirava javnost pozivajuci i druge na borbu za pravo osobne slobode. Njegove akcije u
kojima gol tréi ili lezi i ljubi zagrebacki asfalt predstavljaju ,.tjelesno, ali i mentalno grubu
ekspresiju bitka, ali i profinjenu erudiciju uma, osjetilno i konceptualno, korporalno i

misaono, sve u istom &inu i djelu, [...].“*

Slika 28. Tomislav Gotovac, Zagreb, volim te!, 1981.

22 prema: Susovski Marijan, Inovacije u hrvatskoj umjetnosti sedamdesetih godina; Nova Umjetni¢ka praksa
1966-78, katalog izlozbe, 1978., Zagreb, str. 17

2 Prema: Denegri, Jesa, Pojedinacna mitologija Tomislava Gotovea; Aleksandar Battista I1i¢, Diana Nenadi¢
(ur.), Tomislav Gotovac, monografija, 2003., Zagreb, str. 5

* Ibid, str. 9
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U kontekstu radova koji tjelesno propituju javni prostor i vladajuce sustave, uz Tomislava
Gotovca bih takoder istaknula hrvatsku umjetnicu Sanju Ivekovié¢. Njezini umjetnicki radovi,
performansi i video radovi imaju jak predznak politickog i feministickog aktivizma. U
radovima Cesto problematizira identitet zene koji se sukobljava s nametnutim identitetom koji
proizvode masovni mediji, ali i problemom identiteta u Sirem smislu okoline 1 drustva. Snazna

gesta drustveno-politikog otpora vidljiva je u njezinom radu Trokut*® iz 1979.

Slika 29. Sanja Ivekovi¢, Trokut, 1979.

Radi se 0 osamnaestnominutnom performansu koji izvodi na balkonu svoga stana za vrijeme
sluzbene povorke Josipa Broza Tita u Zagrebu. Sjedeci na stolici uz ¢asu viskija i €itajuci
knjigu, te znajuéi da ju s drugih zgrada promatraju agenti tajnih policija, izvodila je kretnje
koje asociraju na masturbaciju, te naposljetku svoj performans zavrsava kada joj policija
pokuca na vrata. Sanja Ivekovi¢ se ovim radom doti¢e ne samo kritike kulta (muskog) vode i
sustava politickog nadzora u totalitaristi¢koj drzavi, ve¢ jednako snazno istie druStveni jaz
izmedu privatnog i javnog, te tijelo kao nosioca Zenskog subjekta i njezinog identiteta. Rad je
naknadno izlagan u obliku fotografske dokumentacije. Uz Sanju Ivekovié, koja je medu

prvima razvila feministi¢ki motiviranu umjetni¢ku praksu, spomenula bih i Vlastu Delimar,

% Vige o radu: http://www.newstatesman.com/art-and-design/2013/05/triangle-sanja-ivekovic (11.11.2016.)
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pionirku hrvatskog performansa i body arta. Vlasta se kroz umjetni¢ke radove fokusirala na
pitanje identiteta, musko-Zenske odnose, stigmatizaciju zenskog tijela i tabue, te svoje golo
tijelo koristi kao primarni materijal u performansima, happeninzima i fotografijama?®. Cesto

se kao krajnji cilj u radovima istice neposredan, direktan kontakt s publikom.

\

Slika 30. Vlasta Delimar, Setnja kao lady Godiva, 2001.

Jedan od poznatijih performansa odnosi se na provokativnu Setnju kao lady Godiva iz 2001.
Umjetnica potpuno gola jaSe ulicama Zagreba, aludiraju¢i na srednjevjekovnu mitolosku
plemkinju koja je pristala projahati gola na konju kako bi podanike oslobodila poreza.
,»1zvodec¢i ritual jahanja konja ulicama Zagreba, umjetnica je stvorila odmak od svakodnevice,
usmjeravajuci pozornost na odgovornost svakog pojedinca spram drustva, i transformativnu
mo¢ koja obitava u odluci hrabrog djelovanja rastereCeni od konvencija i moralnih
ograni(:enja.“27

Navedenim primjerima sam nastojala povu¢i paralelu s hrvatskim autorima-performerima koji
se aktivisticki 1 provokativno bave kritikom druStva koristeci se tijelom u javnom prostoru.
Suvremeniji video radovi Svedske umjetnice Klare Lidén takoder su snazan i ekspresivan
primjer individualne umjetnicke pobune, koja se ¢esto manifestira kroz geste ljutnje i bijesa u

gradskim urbanim akcijama. Njezin ¢etverodijelni video rad Position 0310 izvrstan je primjer

%8 prema: http://www.galerie-stock.net/vd-vlasta-delimar (10.11.2016.)
27 Setnja kao lady Godiva, http://stari.kontejner.org/walkthrough-as-lady-godiva (10.11.2016.)
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tjelesne provokacije, iritacije i neposluha usmjerenog prema regulacijama javnog Zivota, te
nefunkcionalnim formama gradskog javnog prostora. Umjetnica se poput majmuna penje na
gradske stupove, plinske cijevi i reklamne plakate, zapravo ih paradoksalno ali poeti¢no grli,
te u fizicki iscrpljuju¢éim pozama ostaje nepomicna i jedva vidljiva. Lidén tjelesno traga za
nacinima deprogramiranja naseg naucenog ponasanja i svakodnevnog iskustva, otkrivajuci
potisnutu agresiju i potencijalnu pobunu koja se gomila u javnim urbanim prostorima i

njihovim korisnicima.

Slika 31, 32, 33, 34. Klara Lidén, Position 0310, 2010.
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5.3. Psiholosko krSenje norme

Razmisljaju¢i nadalje o poziciji tijela u kontekstu javnog prostora, slijedi da se nuzno
pojavljujemo pred nekim, i da nas netko mora registrirati osjetilima. Tu ulazimo u
dvosmisleni karakter tijela: Svaki izlazak u javni prostor oznacava kako moje tijelo jest i nije
moje. Judith Butler smatra da je svaki oblik tjelesnog pojavljivanja u javnom prostoru
politi¢ko djelovanje koje se uspostavlja kroz paradoksalne meduodnose: ,,Tjelesnost je sama
po sebi ve¢ nacin bivanja za drugoga, prikazujuci se na nacine koje ne mozemo vidjeti, biti
tijelo nekom drugome na nacin kako ne mogu biti sam sebi, i tako biti liSen posjedovanja, iz
socioloSke perspektive. Moram se pojaviti pred drugima na nacine na koje ne mogu racunati,
koje ne mogu pojmiti, pa tako moje tijelo zauzima perspektivu koju ja ne mogu nastaniti niti

“?8 K orijene ovakvog promisljanja pronalazimo u Lacanovoj tvrdnji u kojoj su,,drugi

29¢¢

utjeloviti.
mjesto s kojeg se pred subjekta postavlja pitanje njegovog postojanja”™, odnosno u
psihoanaliti¢koj teoriji, koja tvrdi da identitet subjekta nije autonoman i konacan, nego se
formira kao skup slozenih relacija koje on zauzima prema drugima. Drugi postaju odraz u
kojem gledamo sami sebe. Takva psiholoska konstelacija moZe imati razne posljedice. Ako je
pojedinac drugaciji (u bilo kojem smislu, pa tako 1 tjelesnom), te odudara od zadane norme
(pri ¢emu treba naglasiti da su pojmovi normalno, uobicajeno ili ispravno relativni, te se
uspostavljaju konsenzusom, a ne nekom prirodnom datosc¢u), drugi ¢e ga iskljucivati iz
sustava 'normalnosti’, jer odstupa od norme. Ovo je bitna tocka jer mozda ¢ak u tom
nepredvidivom dijalogu — izmedu tijela koje se preneseno izvan sebe prikazuje drugim
tijelima, koja se jednako tako prikazuju njemu, u nekom prostoru koje omogucava medusobno
prikazivanje — tijelo na koncu preko pogleda drugoga stupa (pozeljnije ili nepozeljnije,
uspjesno ili neuspjesno) u predvidivu koreografiju drustvene dimenzije. Sto me naposljetku
dovodi do pitanja je li onda bilo kakva 'inscenacija drugacijeg tijela’ u odnosu na ‘normirana
tijela’, koja ostaju i prosuduju iz svoje perspektive, automatski osudena na neuspjeh? Ili je
mozda sam taj prizor susreta, pa premda bio prizor neuspjeha, novo mjesto s kojeg naknadni

vive

upravo tu ambivalentnost posjedovanja tijela s jednako ambivalentnom prirodom medija

%8 Butler, Judith, Bodies in Alliance and the Politics of the Street
http://www.eipcp.net/transversal/1011/butler/en (10.7.2016.)

% |_acan, Jacques, prema: Lesié, Zdenko, O postkolonijalnoj kritici, o Edwardu Saidu i o drugima, asopis
IZRAZ (br 7, 1999.)
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fotografije. Njezin fotografski rad Cesto se bavi pitanjem reprezentacije: vidljivost subjekta u
fotografskoj slici obi¢no pretpostavlja prisustvo tijela ispred kamere, kao §to posjedovanje
tijela pretpostavlja njegovu vidljivost i prezentaciju u prisustvu drugog subjekta®, a ono §to ju
posebno zanima jesu mogucnosti te vidljivosti, kao i fotografske reprezentacije. Barthes se
eksplicitno osvrnuo na taj ontoloski aspekt fotografije smatraju¢i da se radi o svojevrsnom
paradoksu. Fotografija prenosi prizor, doslovnu stvarnost tako da ju reducira proporcijom,
perspektivom i bojom, no od realnosti do slike fotografija predstavlja savrSeni analogon, a ne
samu stvarnost. Fotografija zato posjeduje poseban status ‘poruke bez koda', jer osim
analogona, odnosno doslovnog denotativnog znacenja, nuzno podrazumijeva 1 konotativno
znaenje, koje se u nju upisuje izvana.*! Vlatka Horvat se svojim se radovima Cesto bavi
pitanjima nestabilnog odnosa izmedu tijela i predmeta, prostora, krajolika ili izgradenog
urbanog okoliSa, ali i1 apstraktnijim idejama o posjedovanju tijela i o smislu njegove fizicke
prirode, njegove zbilje, granica i1 moguénosti.32 Fotografski istrazuje razne nacine
pozicioniranja (obi¢no zenskog) tijela u prostore, preispitujuéi fizicke kao i mentalne pozicije
unutar raspona tih prostora, koji na neki nacin uvijek ukazuju na vece socijalne sisteme, te

koji neminovno preoblikuju i fragmentiraju sliku tijela i njegovih funkcija.

Slika 35. Vlatka Horvat, Hiding, 2004.

% prema: WHW, The Vulnerable Body Object,
http://vlatkahorvat.com/images/stories/pdf/vh%20bergen%20catalogue%20essays%200111.pdf (12.7.2016.)
%! prema: Barthes, Roland, u A Barthes Reader, Hill and Wang, New York, 1985., str.196

% prema: Horvat, Vlatka, Mergers, Removals, Evacuations: Reordering and Reconstituting Image in Collage,
http://www.vlatkahorvat.com/images/stories/pdf/vh%20frakcija%200912%20eng.pdf (12.7.2016.)
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Umjetnica se kroz fotografije u obliku performativnih autoportreta suocava s uznemirujucéim i
disfunkcionalnim odnosima izmedu tijela i njegovog okruzenja. Istovremeno zauzima prostor
kako bi se izlozila, te bjezi od izlozenosti. U seriji Hiding (Skrivanje) (ne)uspje$no se
pokuSava sakriti iza predmeta poput kofera, stupa, stola, ili vlastite suknje koji se nalaze u
prostoru oko nje, pa je zanimljivo da upravo medij fotografije biljezi tu ambivalentnu poziciju
vidljivosti i nevidljivosti. Serija Searching (TraZenje) prikazuje 'bezglavo' tijelo umjetnice,
koje se u nizu apsurdnih ¢udnih akcija poput zavirivanja u otvore, pukotine i rupe, bez
navedenog razloga pretvara da nesto trazi. Fotografije su istovremeno komicne ali i sirove,
kao da neprestanim ponavljanjem naglaSavaju tragi¢nost samog subjekta. Njezini radovi
prikazuju tijelo 1 prostor koji ga okruzuje kao mjesta obmane, sloma, nemogucnosti,
fragmentacije, ali i kao mjesta imaginacije i projekcije. Bitna je za istaknuti Vlatkina
umjetni¢ka pozadina vezana za studij performansa i kazaliSta, Sto se istie u njezinom
kombiniranju minimalizma konceptualne prakse s promjenjivim gestama koje proizlaze iz
umjetnosti performansa, poput improvizacije, repeticije, testiranja, kontinuiranih pokusaja,
neuspjeha, verzija i varijacija, traganja i (ne)pronalazenja. Dakle sam nacin na koji pristupa
fotografskom procesu, izrazito je performativan. Sto me dovodi do sljede¢eg aspekta krsenja

norme Koji se odnosi i na metodologiju vlastitog fotografskog rada.

Slika 36, 37, 38. Vlatka Horvat, Searching, 2004.
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6. INSCENACIJA KRSENJA NORME

6.1. Performativna fotografija

Pristupajuéi pocetnoj tezi tako da definiram, dekonstruiram i ocudim zasebne elemente
normiranog odnosa izmedu tijela 1 prostora, naposljetku pokuSavam i1 na konkretnom
fotografskom i izvedbenom planu vlastite fotografske serije ostati dosljedna ideji krSenja
norme. Cinjenica da sam odluéila fotografirati inscenirano tijelo u donekle nekontroliranim

uvjetima javnog prostora proizlazi iz Zelje da proSirim medij fotografije elementima

performansa.

Slika 39, 40. Tjasa Kalkan, Dijalozi, 2016.

Inspirirana nekim temeljnim idejama umjetnosti performansa, u kojima tijelo predstavlja
najizravnije sredstvo izrazavanja, najefikasniji medij iskaza za neposrednu reakciju na socio-
politicke pojave ili nacin pruzanja neposrednog otpora, tjelesne intervencije U javnom
prostoru kao i na fotografiji, posluzit ¢¢ mi u vlastitom radu kao metoda propitivanja
svakodnevnice, stvaranja izravnog iskustva, kontakta, reakcije i potencijalnog dijaloga.
Inscenirano tijelo koristim kao pocetnu tocku konstrukcije fotografije, uspostavljajuci
performativnost neprekidnom proizvodnjom tjelesnih poza koje odudaraju od uobicajenih,
¢ime propitujem nacine na koji se uspostavlja norma, te kako se opcenito stvara znacenje
reprezentacijom ljudskog tijela, Sto takoder naglaSava pitanje same uloge 1 mo¢i fotografije,
kao medija koji stvara slike. Fotografski se ponovno isti¢e ve¢ spomenuta dualnost prikaza

tijela. Tijelo se kroz pozu performativno izlaze i postaje mjesto projekcije i identifikacije.
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Slika 41, 42. Tjasa Kalkan, Dijalozi, 2016.

Fotografija i performans se mogu promatrati kao dva potpuno recipro¢na elementa koja, zbog
nemogucnosti nadilazenja svoje pojave kao oznake, oba nagovjestavaju nadopunu te oznake.
Kao $to bilo koja prezentacija sebstva zahtijeva medusobnu nadopunu tijela i subjekta (tijelo
kao materija ili objekt potvrduje prisutnost subjekta; a subjekt tijelu daje 'ljudsko' znacenje),
jednako tako se performans i fotografija nuzno nadopunjuju. Performansu fotografija sluzi
kao dokaz, dok fotografiji performans sluzi kao ontologki temelj znacenja.** Prema
konstrukciji i realizaciji fotografska serija Dijalozi primjer je inscenirane fotografije, takoder
se koristi naziv performed photography®, s elementima dokumentarnog pristupa. Tijelo se s
jedne strane inscenira isklju¢ivo za kameru, $to znaci da je sam fotografski dokument prostor
koji dijeli tjelesnu prirodu (korporealnost) performansa, pa gledatelj dogadaju ne prisustvuje
direktno, nego naknadno svjedo¢i fotografskoj slici. Medutim sama inscenacija
podrazumijeva i slucajne prolaznike, koji automatski postaju nekontroliran i dokumentaran
sadrzaj unutar insceniranog kadra, ali koji se na kraju ipak kontrolira odabirom i kona¢nom
selekcijom fotografija. Prolaznici su prva neposredna publika insceniranog tijela u stvarnom
prostoru, iako nikad u smislu prave publike koja svjesno svjedoc¢i performansu. Dakle ne radi

se o klasi¢noj dokumentaciji prave izvedbe, ve¢ se unaprijed konstruira, odnosno odabire

3 prema: Jones, Amelia, ,, Presence* in Absentia: Experiencing Performance as Documentation, u Art Journal,
Vol 56, No.4, Performance Art: (Some) Theory and (Selected) Practice at the End of This Century, College Art
Association, 1997., str.16
* Prema: Auslander, Philip, The Performativity of Performance Documentation, u Jones, Amelia; Heathfield,
Adrian, Perform, Repeat, Record, Live Art in History, Intellect, Bristol, 2012., str.49
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osoba, poza tijela, odje¢a koju nosi, lokacije, doba dana, kut i kadar te naknadni izbor

konacnih fotografija.

Slika 43, 44. Tjasa Kalkan, Dijalozi, 2016.
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6.2.  Aspektigre

Igra se, kao 1 ritual, nalazi u srzi svakog performansa. Zapravo bi se performans mogao
definirati kao ritualizirano ponasanje koje upravo igra uvjetuje®>. Usporedujuéi navedene
primjere umjetnickin radova s vlastitim, namjera mi je istaknuti zajednicki aspekt Koji
subjektivno iS¢itavam u vecini fotografija. Fokus na tijelu i prostoru, na njihov uzajamni
odnos i kontekst koji ga oblikuje, kao da se u izvedbi spomenutih radova temelji na
samonametnutim pravilima, nalik na igru. Vlatka Horvat postavlja kameru na stativ, kadrira
odreden prostor, stisS¢e samookida¢ ponavlja donekle besmislene aktivnosti, bez cilja, bez
uspjeha. Tijelo igra istu igru na raznim lokacijama. Valie Export se takoder 'igra' pred
kamerom u smislu da si sama zadaje tjelesne zadatke imitacije, prilagodbe, isticanja, tijelo
odgovara na nijema pitanja geometrijskih struktura urbanog prostora; Erwin Wurm svojim
modelima zadaje konkretne zadatke koji naglasavaju samu tjelesnost, te upotrebu i
pozicioniranje tijela u prostoru i uz objekte koji ¢ine nasu svakodnevnicu. Banalnost radnji
poput balansiranja, leZanja, puzanja, ili noSenja predmeta na duhovit nacin podsjeca na
spektar radnji koje bi primjerice djeca intuitivno izvodila, dok se na odraslom covjeku
oslikava i upisuje neka vrsta nelagode jer izlazi iz okvira uobi¢ajenog ponasanja. Klara Lidén
nepomicno i tvrdoglavo visi na gradskim urbanim 'kroSnjama’, pretvarajuci svoj revolt u igru
neposluha i opiranja putem tjelesne izdrzljivosti. Tijelo se i na vlastitim fotografijama igra s
pretpostavljenom normom. K1si svoje osobne granice, vjezba sitne prijestupe, izaziva paznju

prolaznika.

Slika 45, 46. Tjasa Kalkan, Dijalozi, 2016.

% prema: Schechner, Richard, Performance studies: An Introduction, Routledge, New York, 2013., str. 89
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Nazivajuéi navedene procese igrom, ne mislim na drustvene igre, sport ili neke smisljene igre
za djecu, nego na smislenu funkciju koja nesto znaci, u ¢ijoj sustini se uvijek odrazava neki
element nestvarnog. Igra posjeduje odredenu kvalitetu djelovanja, koja se razlikuje od
'obi¢nog’ Zivota. Kroz igru se izlazi iz zbilje u jednu privremenu sferu djelatnosti, s nekom
vlastitom teznjom. Igra je uvijek svjestan 1 slobodan ¢in, odmak od svakodnevnog zivota, ne
stoji u sluzbi neposrednog zadovoljenja nuzde i prohtjeva, ona dapace taj proces ukida. Igra
posjeduje svoje mjesto i trajanje. Ona se odigrava, zapocinje i prestaje. Na kraju poprimi
stalan oblik: u sjec¢anju ostaje kao duhovna tvorevina i moze se ponoviti.36 Ako se promotre
poze tijela na fotografijama, razum trazi nain da ih klasificira, gledatelj Zeli odgovor na
pitanje $to te poze jesu ili Sto znace. A tijelo stvara svoj vlastiti raspon i nije optereceno
doslovnoséu naSeg racionalnog promisljanja. Zato tvrdim da se u samom nacinu nalaze
elementi igre. Jer je igra nerazumna, ona ne pociva na racionalnome. Igra je odraslom ¢ovjeku
suprotstavljena zbilji. I to su joj mozda i najznacajniji aduti: ona dokida realnost i kreira nove

nacine gledanja na stvari.

Slika 47. Tjasa Kalkan, Dijalozi, 2016.

U navedenom se procesu stvaranja serije fotografija, jednako kao i u igri odreduje nova norma
koja vrijedi unutar privremenog svijeta koji se izdvaja. Pravila su bezuvjetna i ne podlijezu
sumnji. Ovakav performativni i fotografski proces nalik igri moze imati snazna

transformativna svojstva jer proizvodi ¢esto iracionalno iskustvo.

% prema: Huizinga, Johan, HOMO LUDENS O podrijetlu kulture u igri, Naprijed, Zagreb, 1992., str.14-17
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Fotografska serija Dijalozi pokuSaj je kreativnog i kritickog preispitivanja i redefiniranja
poznatih uzoraka stvarnosti. Sam naziv serije upucuje na pokuSaj komunikacije, u ovom
slu¢aju nijemih dijaloga koji se ostvaruju U javhom prostoru izmedu tijela, te naknadno
izmedu fotografije 1 gledatelja. Vecina fotografija su polutotali, snimljeni iz normalne vizure
(iz potencijalne perspektive obicnog pjesaka koji bi na ulici mogao svjedociti prizoru), uz
nekolicinu fotografija snimljenih iz gornje perspektive, kojom sam viSe nastojala zatvoriti i
istaknuti prostor. Dovoljno sam blizu kako bi se tijela, geste, poze, i detalji mogu jasno
promatrati, a istovremeno dovoljno i udaljeno kadriraju¢i prostor tako da Sto viSe naglasim
geometrijske elemente i atmosferu tih javnih mjesta. Poze tijela namjerno nisu unificirane, u
smislu iskljuc¢ivog 'opustanja’ ili iskljuc¢ivog lezanja iz prostog razloga $to pokusavam stvoriti
Siri spektar gesti koje, u moguc¢im okvirima djecje radoznalosti i slobode, iznenaduju. Tijelo
se nezasti¢eno izlaze u javnoj sferi, kroz sitne pomake ili igru izrazava neku vrstu radoznalosti
ili ¢ak nezadovoljstva, te neposredno usvaja i nudi novo iskustvo u kom eksperimentira,
istrazuje, rusi vlastite navike bivanja u prostoru. Tijelo zato usmjeravam vodena podsvjesnim
slikama 1 idejama, te mu dopustam da se druk¢ije krece, da intenzivnije dozivljava prostore,
da se uzivi, igra, opusti, da provocira ili ne radi nista. S obzirom da na u samom radu
promatramo tude tijelo, fotografija nas poziva da se za njega veZemo preko vlastite psihicke
proslosti, zahtijeva od nas da pomocu vlastitih tjelesnih iskustava iz proslosti (bila potisnuta,
zaboravljena ili svjeza) stupimo u dialog kako bi kroz vlastiti svjetonazor proizveli znacenje.
Naknadni promatra¢ fotografije, jednako kao i slucajni prolaznik — promatra¢ akcije u javnom
prostoru registrira tjelesni pomak od uobicajenog koji postaje dijelom nove memorije
prostora. Smatram da se u svim vrstama izvodenja ili predstavljanja radi o teksturama koje su
u posebnoj mjeri upucene na aktivno oslobadanje energije maste koja slabi u civilizaciji

pretezno pasivne potrosnje slika i podataka.

Cinjenica da sama ,fotografija nije u stanju preslikavati realnost, nego je uvijek samo
analogon, oznacitelj, kopija ili trag“37, na neki na¢in mi je idealno posluZzila u ovom ritualnom
vjezbanju neposluha, jer od gledatelja zahtijeva nadopunu vlastitim svjetonazorom i

znacenjem.

%" Barthes, Roland, u A Barthes Reader, Hill and Wang, New York, 1985., str.196
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Slika 48. Tjasa Kalkan, Dijalozi, 2016.
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7.  ZAKLJUCAK

Problematiziraju¢i normiranost tijela unutar javnog prostora, zapravo istrazujem strukture
funkcioniranja svakodnevnice koja nas definira, moguénostima koje nam nudi, kao i
slobodama koje nam oduzima.

Pretpostavka o postojanju norme koja uvjetuje nase ponasanje i koristenje tijela u javnom
prostoru, te koju smatram potencijalno ugrozavaju¢om, posluzila mi je kao pocetna teza kojoj
se kroz sam rad na neki nacin zelim suprotstaviti.

S ciljem da kvalitetnije potkrijepim pocetnu tezu, teorijski sam pokusSala analizirati pojam
norme, dovode¢i ga u direktnu vezu s tjelesnoséu. Nudeci socioloski okvir za poimanje
tjelesnosti kao skupa arbitrarnih pokreta koji drustveno, a ne prirodno, dobivaju svoj konacni
oblik prihvacenih, odbacenih ili zabranjenih kretnji i radnji, naglaSsavam proizvoljnost onoga
Sto u drustvo smatramo 'normalnim', pa samim time i proizvoljnost onoga Sto tjelesno
osudujemo. Uz drustveno uvjetovano poimanje tjelesnog ponaSanja navodim i dva primjera
drustvene kontrole nad tijelom, koja su mi posluzila kao ilustracija ciljane represije nad
tijelom. Prvi primjer kulturoloSke racionalizacije posluZio je kao dokaz dugotrajne povijesne
prakse kontroliranja tjelesnosti, koja se s ciljem lakSeg upravljanja nad Zivotima ljudi, osuduje
kao manje vrijedan element dualizma um-tijelo. U drugom primjeru suvremenog ustroja
drustva istiCem moderne i nevidljive nacine tjelesnog discipliniranja i prostornog nadzora kao
sustavnog nacina normiranja i kontrole tijela. Zaklju¢ujem kako takva sveprisutna kontrola
djeluje invazivno na nasu svijest i ponasanje, te da proizvodi apatiju, pasivnost, paranoju i
strah.

Pocetnoj se zatim tezi suprotstavljam idejom krSenja norme, koju pokusavam proSiriti nudeci
izmaknute 1 neustaljene poglede na tijelo, prostor i odnos koji se medu njima mozZe
nekonvencionalno ostvariti. Predlazem alternativne poglede na prostor u kojem se kre¢emo,
naglasavaju¢i njegovu moc¢ 1 potencijal u kreiranju naSe tjelesne ali i1 psihi¢ke stvarnosti.
Pristupajudi tijelu takoder se oslanjam na inovativne ideje koje ruse ustaljene stavove i mitove
o tome $to je prirodno, normalno, prihvaceno ili zabranjeno, te dekonstrukcijom naglasavaju
proizvoljnost svake 'istine' ili norme. Takoder isti¢em psiholoSku dimenziju naSe tjelesne
pojavnosti, jer preko pogleda drugih neminovno stupamo u nepredvidivu dimenziju

reprezentacije.
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U prakti¢nom se smislu referiram na brojne umjetnic¢ke (primarno fotografske) radove koji na
svojstvene nacine nude uvide u drukc¢ije poimanje tjelesne i prostorne stvarnosti, pojedinacno
ih analiziram i usporedujem s vlastitim. Kao dva klju¢na idejna rjeSenja u provedbi krSenja
norme 1 suprotstavljanja pocetnoj tezi, istaknula sam elemente performansa i igre, Zeleci ih
aktualizirati u suvremenom vremenu i prostoru kroz prakti¢ni rad.

Konacni rezultat predstavlja fotografska serija pod nazivom Dijalozi, u kojoj performativno
interveniram u svakodnevnicu javnih prostora fotografiraju¢i inscenirano Zensko tijelo u
odnosu na slu€ajne prolaznike. Tjelesne geste, inspirirane slobodom dje¢jeg ponaSanja, sluze
za potenciranje neposluha, radoznalosti, igre, opustanja, te odmicanja od zadane norme, koju
dovodim u pitanje neposredno stvaraju¢i druk¢ije tjelesno iskustvo. Sitnim akcijama i
gestama, inspiriranim performativnim umjetnickim strategijama, stvara se otpor automatizmu,
pasivnosti gledanja na vlastitu svakodnevnicu, te se kroz fotografsku inscenaciju uvijek

iznova vjezba kreativni neposluh.

e T T T e T e s ok e e S s YV T e

Slika 49. Tjasa Kalkan, Dijalozi, 2016.
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SAZETAK

Diplomski rad Dijalozi bavi se normiranim odnosom tijela u javnom prostoru.
Problematizirajuci pojam druStvene norme i drustveno uvjetovanog aspekta tjelesnosti
razvijam ideju krSenja norme kao mogucnost druk¢ijeg poimanja i prakticiranja tjelesnosti.
Komparativno analiziram vlastitu fotografsku seriju kao i mnostvo razli¢itih umjetnickih
radova koji su se bavili slicnom temom, isti¢u¢i insceniranu (performativnu) fotografiju kao

metodoloski okvir rada.

SUMMARY

This work deals with the normative relationship between the body and the urban public space.
I'm exploring the notion of social norms and socially conditioned aspects of bodily behavior.
The idea of violating regulations is presented as a possible way of a different understanding
and practice of bodily behavior. The methodological framework of performed photography is

highlighted throughout a comparative analysis of various artistic works.
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