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Saget ak

Analiza motiva seksau filmovima Lars Von Trierao b u h \prad fimmove iz tri trilogije,
Elementz | o iz trilogije i E u r olpoandedipive(iz trilogije i Z | & tr rcigAmtifrist (iz
trilogije i D e p r eMotivjseksageanalizirakrozr e ¢ itehsika,d r a ma tfumkcig & u
scenariju kaointerpretativna r uzBogelinufilma,ap o s | j ladzg | endonelemekkoji

pridonosikvalitetnijemrazumijevanjuTrierovaopusa.

K1 j wlin éatkiist, Elementz | o |Larsivan Trier,L o mevédlove,seks

Summary

Theanalysiof sexmotivesin LarsVon Trier'sfilms includeghefirst films from threetrilogies,
Elementof Crime (from the "Europe"trilogy), Breakingthe Wavegfrom the "GoldenHeart"

trilogy) andAntichrist(from the"Depression‘trilogy). Analysesof sexmotivesis constructed
throughdirectingtechniquedramaturgicafunctionin the scriptandasaninterpretivetool for

the whole film, aswell asa commonelementthat enhancegjuality of understanding r i er 6 s

films.
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Uvod

U uvodubih seprvo osvrnulana nekoliko pitanjakoja samprvenstvengostavilasebi,a za
kojaujednovjerujemdal @ o ma i it aasréjddjo k ui fazumjetitemuovograda.Nakon
dugop r o mi @ birgn@atanesasvimintuitivno me zainteresiraldemamotivaseksau filmu.
Da bih objasnilapotrebuza bavljenjemtim motivom, trebamse vratiti nap o fale(filmske)
umjetnosti. Slikarstvo, kiparstvo, glazba,k nj i ¢ € wstalews mj e t foime k @ sse o
smatrajus k | a d kolgktivnend r u g tmemarije. Kultura je onogtmovj esni | ar
o mo g u Hastekauuvidon a | § n v opisasyrhurituala,odr u ¢ t tijerartajij ali i
formamaljubavnihi seksualnitodnosacivilizacijeo d r e Ldeba.B g d wdsefilm radiu
odr e Wriegmepnao d r e L mjesto,ongovorinesamoo autorskimstavovima pogledima
na svijet, v eilo d r u ¢utkejem nastajei time je n u g nefeeksija svogavremena,svoje
stvarnostiSeksualnogtaoizraznajintimnijegiskustva njezinprikazgovoriod r u @ kojera
senalazimo,nesamokroz n a | nakoji je prikazanau samomdjelu, v eilkroz gledateljskui
Kr it iperegcig.k u

Ono g t j@ kroz povijest filma variralo nije samopercepcijaonogag timAnedop i st i v
A a mo r a leildefificija erotskeumjetnostikoja je uvijek subjektivnai ovisi o kontekstu,
jer seuvijek mijenjas h v a loroggj t jecerotskoi ¢ tjeoumjetnost.Percepcijaseksau filmu
nije i §uvigek u smjeruliberalizacije,onaseponekadv r a Inakbnaervativnijenorme.Ta
fluktuacijau svijestid r u @uisvoann o g faktora,primjericepoputkorelacijei z m @dda
ekonomskesnage | a | aelgfeaNo posebnaanimljivoje filmskok o r i gnbtieasgksa.
B u d wdtaj motiv pridonosidramaturgiji,pitanjeje je li on samododataknaosnovnufabulu
ili jeseksp o k r radnja,dramai sukobilir a z r | &akeuntjj eePbpeslikova i njihova
ambijenta,te kako forma filma diktira metoduprir e ¢ i scanauputartog filma, patakoi
seksaKoliko formamo gbiti samapo sebiprovokativnaili pakintimnain j e @kolko je
s a d onp@thaa malilermei kontroverzeNez a b o r a dajefilma kaai $vakaumjetnost
istodobna komunikacijakojao mo g u il @ x la kulturamai ma z | vrénienimatijalog,
film nasu |oidrugima,on a oa jo g tlabismon g u h e & 6ebii svojojokolini. Odabrala
samzaanalizufilmove danskogedatljai scenaristéd.arsaVon Trierakoji sesvojimfilmskim
opusomposljednjihv i gdé e t r gbdirmsmatraednimodn a j v afimskihjumjatnika



d a n a g Njggbvcjeerad poznatpo g a nr o v 6 & h mi idovacijama; preispitivanju
egzistencijalnind r u g tip @ In i pitarjak tenfmatiziranjumi | o § r t a ¢ mentalpog
zdravlja. U gotovo svakom njegovu filmu pojavljuje se motiv seksa,no njegov prikaz,
d r a ma kvaltetpikuk 0 n a peancepcijeu potpunostjed r u g & filmnajufdm. Trierova
pritnostnan a j v a gvjetskjmfestivalimanerijetkoje p o p r anhgeadamagli koliko god
daje priznat,toliko je i kritiziran i osporavanNjegovifilmovi uvijek ostavljajuprostoradaga
se proziva i da se njegove filmove diskreditira naz v a jihu dmioralnim, uvredljivim,
eksploatatorskimmizoginim, pa | a k pornografskim,o d u z i nira pvakui mj et ni | k 1
vrijednost. Trierovodjelovanjeje odp o | ebiloknternacionalnoNjegov debitantskifilm je
bio na engleskomjeziku | i regasnostupio u svijetfima o d mi kewd lokalne, danske
filmske tradicije, § e | s2i & g r akao autarnévezanouz ono ¢ t se do tad smatralo
danskimU karijerije radiofiimovesn a t u r g $hollgwioodskimglumcimai danaskoliko
god je on europskiredatelj, bez diskusijegasesmatraA s v j e tLs knij nef@nse radio
redateljul i fijmovi ne poznajugeografskegranicei gotovouvijek p o t diskusiju,govorio
njegovoju mj e t nsi o ckiogelevgnknosjiav i gdevegagovorinamnesamoo auoru

i njegovompogledunasvijet,v eilo svijetuukojemg i v i mo .

Odabranifilmovi u kojima seanaliziramotiv seksau ovomraduprvi sufilmovi iztrir az | i | i t
trilogije. Nataj | een a | obuhvatitiv e rémenskirasponTrierovadjelovanjai p r oin a |

s ugt s h & kkajal si tkontinuitet kvalitete njegovih filmova. Elementz | o |izi 1984.
Trierov je debitantski,detektivskifilm na engleskomjeziku koji pripadatrilogiji AEur opao.
L o mevélaveiz 1994. melodramaje s nadrealnimz a v r ¢ & trilogijerA Z | astrncée o .
napokon Antikristiz 2009.je horordramaiz trilogije A D e p r ésalizasaa&ogfiilman u g n o

p od | dramatgreiji,stiluizlaganjai s t r uk| rni ot jitetatarikgja senjima bavila.



ELEMENT ZLOL I NA

Film Elementzld i o @jelosti seodvija unutarhipnozeu koju se Fisher(Michael Elphick)

u p u dabiaep o k urgiaj amegdrojaininglavobolja.PodhipnozomFisherA o d Inazarii

Eur oip u fasénap o | dstraméu potrazizaserijskimubojicomd j e v opozhatogkao,

Al etbm j GlavaiinspektorkKramer(JeroldWells) pozvaoje detektivaFisheraiz Kaira,
nakon13 godinaprogonstvadabir i | ® Ig uuslged neuspjehanjegovamentoraOsborna
(EsmondKnight). Fisherotkriva daje Osbornes u mn j| io \kg p@imenuHarry Grey, koji

je navodnopoginuo u prometnojn e s rtepgonoynoz a p o |svojepumvanjek or i st el |
i z v jopg tad jé@sbproeovikontroverznumetodukojaje poznat&kaoAE| e ment i na"
(opasna s i h otehwikgzdadazaku karakterubojice).Fishermastavljaamogdijeje Osborne

stao. Tijekom istrage, Fisher se u d r u § azjjskom prostitutkom Kim (Me Me Lai) i
neumoljivosep r i b listingi ldilg podjednakdaonjegovmentor.Nakong tjeautvrdioda

mjestaz | o ltvor@skvoH, FisherpostavljazamkuHarryunasedmui zadnjut o | kijaibi

d o v robrazhcabojstavaDok| e ls@ | e v o jodabranomkao mamacFishers | ul| aj no
baca svojevrsnuposjetnicu ubojice (malu skulpturu kakve su n a L ena ®/zakom mjestu

z| ol Djavgkpseu s p ain ir |i ag-isherjeg u dokjep o k u g g u &N eegkiisnije,
Kramerotkrivadaje Osborneodgovorarzag e siliojstvoap o g r muprpisujei posljednje
(Fisherovo) Otkrivasedaje Kim b i wigpeugaeHarryaGreya,akratkoi Osborneoa supruga.
Fisherje ostacslobodanali nesposobadaseprobudiiz sesijehipnoze Onje, poputOsbornea,
postaoneuhvatljiviubojicakojegje g e lulivaititi, a sadaostajezarobljenu vlastitojmr a | n o j

progl ost. i

Elementz | o jejkang tjeomo g wl e k iowfiéma koji nasuvodii upotpunostz adr gav a
u stanju hipnoze, k r i p t prdpuna simbola, aluzija, n e j a s in &dnteadikcija.
Monokromatskaslikaun a r a n |tans(t porm ihtenkivmigemod sepije)s povremenim
zelenimili plavim naglascimasnimani s k | jnwli spunok i @renljavine,vatrei vjetra
| i film krajnje stiliziranim, pritom o d v a j pabjliku ddisvakeemocionalngpovezanosts
likovima. Post ap o lsetihguginielmnjempglgempmuy ¢getenskegr all evi ne
metalner e g ed k & L. e kiamog, kkdmna voda, kanalizacije, tuneli, v | a gidovi

ispunjavaju ambijent. U kadrovima plutaju mrtvi, u mi r kodjiii slomljeni artefakati



pr o p a gasljerainaEurope.Ovo je film koji zahtjevaapsolutnup a § glgdateljazapket
istinep r i h vpasivieogt u r amakmadnuanalizuv i L e Trier kpodaodbijagledateljima
dati predaha k a ¢seakikadarima vrijednostp r t, $vakiprelazakiz jednesceneu drugu
minucioznoje p r o mi igintejgrizgam u ostatakfilma, tako da je t e gukoop doeoriti o
pojedinimscenamay s p i | kowtmyiranboid r § a | enblikostii pretapanjgednemisli

u drugu. Upravotim stilom, Trier limitira analizufilma za vrijeme njegovagledanja,g t je@
nevjerojatanizazov s obzirom na k o Ini dimbolai pitanja koja postavlja,ne d a j mi i
j e dn o odgavbriti @ odgovorponekadu potpunosti z 0 s t aoddoyomlj Elefnentu
z|l o]liornvg e |lgainvsia v b grngetimamaz | o U holasponsvijetuu kojemsuljudi
svedenina svoje primitivne nagone.L o v jpeskaje puko meso. Trierova kameraima

f et i griteseszazholnik o dabrijaneglave.Unutarz a s t r alddilajcivilizaeijg koja
jeot iugpbkao,l o v | e | ie@emcxife vemajukamo rasti, od humanostine ostajeni gt a,
postojisamonagonzaagresijom seksom.

Uugi ibmlk

Motiv seksase prvi put pojavljuje nap o | edrugogl i filma2. Fisher,p r a puahji
kretanjaHarryaGreya,dolaziu bordeli tamozapaziprostitutkuKim kojaje u kavezusasvojim
djetetomi recitira pjesmuA O vjeok u Tkaju je Jacks a g r aRjasmgé k o r i grazeim a
pol i tis & kii mekstokimakmoz povijest,primjericeuA me r i b k a tha natikda m
bi seukazalona povezanossvih faktorakoje| i A k u lodn@snop r ii konteks. Upravo
tom pjesmomprostitutkakim p r i VisHerevup a g maken| e geau p u gu saksualni
odnoskoji | serazvijati do krajafilma. Zanimljivo je daje b atgpjesmainicirala seksualni
| i Ini. sedaje Trierk o r i ta gjesnhujupravonatom mjestu,nagovijestiov a ¢ rsuseth

sKim, p o k a znarnadrhahi daimadijetei vrlojujes i mb ostaviolu kavez.

1 JanLumholdt Larsvon Trier (2003).ALarsVon Trier: Intervjuio str.75

2 Trottier, David (1998). The Screenwriter'8i b | ste. 57, Drugi| i kojiset a k mdziea* r ast ul om
radnjom”,premaTrottieruDavidut i p ppismep o k wi@waggjunakadar i jpmkdeminiciran prvom
prekretnicomsamodasen a I vegorim situacijama.

3 Eng.naziv Thisis thehousethatJackbuilt" popularngebritanskav r t pjéskaakumulativnap r i | a

4 Boston,David ClaypoolJohnstor(1863).US Civil War editorialcartooni WikimediaCommons;
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:House That_Jeff Built.ngristupljenao9. 4. 2020.



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:House_That_Jeff_Built.png

KadarizfilmaElemenz | ol i n a

Scenaseksgp o | itotaloreprostorijekoji je u usporedbs ostatkomfilman e u o b i |l iag te,n o

n i @ kadrune smetai ambijentdjelujetopao.Tatoplinaprimarnoproizlaziiz scenografije,

mo ¢§ bdofler e | @ézastavljanjapoznatihelemenatascenografijeali i pozicije kamere.Do

tadsusceneo b i | jpegiedomicozr e ¢ ekavkze kosihkutova konstantnos t var aj ul

o0sj e hgj g igjeskobetim je uprvomplanu,u srednjenizrezu, krevetu drugomplanu
i Fisherut r e icentralnokomponirante | e L iokmeaut. Govor njihovih tijela ne odaje
nikakvuprisnost,g tjei | o g ijer seradio prvomsusretw bordelu.Onasesamaskidado
goladokseFisherl a gpredstavijakaoHarry. Usprkostomeg tgkedamaznimnolijepo golo
g e n dijglmi n j e @rozirnu zavjesunad krevetom,Kim nas,u prvom planu mekanim

glasom,p o d s paesdvanaj mrak i hororizvana,g o v o daed riblje nikad ne uspijeva

0 s u dljertagolotinjadoslovnai izravha,n a g | a ¢takewopguprostitutke Kadodel e | i |,

njenotijelo senazireispodprozirnetkanine,dok je u rubukadrasadopetp r | | akagdaje n a ,

samoonal i $MKa@dapozivanesamoFisheraiz| i pemspektivge kadar,negoi gledatelje
dasesakriju od svijetakoji smodo sadgledali.|za te prozirnezavjeseKim | e w@fétusnom
pol oignejl v n kkorhentlrakobko nevoli gradHalberstadi kojemsenalazii kakosu

ljudi u graduzli. Golai s k | u pljelajava kaedijete koje moli dagaseodvedeodavde,

negokaog e nlaordelu.Fisherovodgovomanjezinuizjavun e o | e Keivulgarand\ | zj eb a't

| wenazadukamenod o b Bandsr e |canaglov r auimpestoradnje bordel.No onaprije

svegaprogovarao Fisherovumoralnomkomentarwzla o kojemKim p r i Dodatnosvjetlona



tur e | ebmdak un|j kojidobrap r i mj JadSimmens,dajer e | eparafazeone

koju RobertDuvall izgovara u filmu A A p o k asl ai dfasbaancis Ford Coppola,1979),

A B o mb alir & ritou kamenad o b%#Ko.seuzmeu obzirdaje Kim Azijatkinja, au filmu

A Ap o k ad a doRetrert Duvall ratuje protiv Vijetnamacaova referencapostajej o g
doslovnija. Fisheova replika postaje ne samo vulgarni iskaz a n i ma | inagoriatak o g
zadovoljenjemy eilp o | i izjdvdokoa | jsen(pe)amesijomMoglo bi ser e daFisher
vodi rat protiv Kim. Ako nevodi rat,baremonajemocionalnijasnoje daseksi samseksuati
nagondirektnov e @gizagresiju,napadyratip o s | j leot DoHatnimokazzaovutezuje u
kasnijojsceniu kojoj Kim v e §igherukonopaako glave,Fisherje molidas t ewgje a hee |,
mo gsenikakor i j glayabolie,glasnoz a p o mal@viefuje u u g i tasroje da se
glavobolienemo ¢ & j mam o Sjedvde Ibal Jeli njemuondasamabolp r i |uign jt & k ?

Ako je tako,ondaje njegovnagonzau ¢ i tslgurmavezanzanasiljei agresiju.

Trierk a gaElementz | o Igavariaizdrugadvafilma iz trilogije Europa,o sukobuljudske
prirodei kulture®, ato nemalop o d s ja8ifjmaindaFreudakojijeo b j a ¢ dgjepnjetan
iz prirode u kulturu zahtijevaoo d r e § € h @dmosnoodricanjeod prirodnih nagonskih
skloncsti, zamjenun a | edodekoji u k | j u bolg nea | e feanosti,a sve u svrhu
postizanjasigurnostikoju mu priroda nije moglap r u gUpravio tako Trierov protagonist
progovaranagonskiu potrazizazadovoljenjemzaostvarenjemmagonazau ¢ i t bexkakyve
gr tivweé j e p gheavoagnrjaan, kdjadkultyjraan a me Doena sel| a ikkao svojevrsna
provokacijapuritanskomizbjegavanjwulgarnostiA s t aredateijakoji zatiru ljudski nagon
pri pigangkuwtiriom,gi v ot i Rritom Rreemkoji je u vrijeme premijerefilma
napisagprvi javni manifest3. svibnjal984.,u s p o r celnosrgdagelja filma s uzburkanom

ljubavnomvezomkoja je postalaustaljenibrak® U manifestunavodi:

Kako su se tako burni ljubavni odnosi filmske povijesti pretvorili u ustaljene
brakove? Gt $e dogodilo s tim starcima? Gt je pokvarilo stare majstore

seksualnostidgovorje jednostavanP o g r & & v @ speemi@osha ugodu,

5 Simons,Jan(2007). PlayingtheWaves:LarsVon Trier'sGameC i n e AmsstérdamJniversity Pressstr. 87
6 RosJenningsy2002). Fifty ContemporarfFi | mma We YvenoeTaskerstr.361

7 SigmundFreud(1988). Nelagodnosti kulturio Beogiad, Rad

8 Bjorkman,Stig. (1999). Trier onvon Trierd London FaberLimited, str. 274



velikistrahods a mo o t k rnatjerai aujhaadskriveonog tjemekadadavalo

| aikijihovojvezibliskost?

Trier je spremamnazotkritisebe svojenagonepezstrahaod samootkrivanjakroz protagonista
i definirati sekskao | i sdgonza ugodom, puteni agresivankakav je, bez kulturnog
pri |l agobBzikakeeg| oy @ | a g @by taesmasrakulturnim.

Posljednjikadarove scene] i seksasnimljenje iz ekstremnadonjegrakursa,Kim vidimo
krozr e g &aodaje opetukavezuu z d sténe.Tajnjenzvukt e gelomisatii vrlojet e g k o
sas i g u rtvrditigddili seo stenjanjuizu ¢ i ili ihem plakanju.P a ¢ | sj |i uvgdashau | i
je daseradio obazvukaistodobnoali zvuk plakanjaipak je dominantniji.Ovdjeponovno ali

sadz v u | sligom, Trier spajabol i u g i Njarkabol ne djeluje kao posljedicaf i zi | k e
reakdje, v e émotivnabol koju vezujemouz d r a ma tslojevijokt u povezanostikova.
Fisherau ovom kadru nemakao da njenabol i u § i nisa kezanizanjega,v e iz nekoga
drugog,nekoguskopovezanogiz taj svijet koji je stavljau kavez.Ovainterpretaga postaje

j ouyjerljivija u retroaktivnomt u ma | ie ma jna Umu informaciju koju tek kasnije
otkrivamo,ato je daje Kim nesamopoznavaladarryai prepoznalddarryau Fisherunegoda

je i sHarryemimaladijete. Time njenesuzetijekom seksas Fisheromu kojem prepoznajeca
svog djeteta,kojegVv i geena,imajui narativnoo b j a g WNp obzir@nnane k|l asi | no
naracijeu filmu, pitanjeje li FisherzapravoHarry, odnosnge li Harryu o pgdostojaoostaje
neodgovorencAko seo d | u kaiintarpgretacijuu kojoj Harry nikad nije postojaoj Fisherje

odp o | eHarky,ajenesuzedirektnosuvezanezanjegaskojim je u seksualnonednosuaon

je izostavljeniz kadra,upravozatog tjemije svjestardaje onzapravaHarry. No, kakobi neki

k r iritrekll, @o k u goalgowotitinapitanjeje li Harry postojage poputlemurovabuljenja

u crninuiz zadnjegkadrafiima. PremalanuSimmonsuA G vidite ovisiotomeg tstespremni
vidjeti, aakot r alga d il znroopl bn oa § zaj e g f woagmélmu, gledateumr a'k o
Ipak,dvije jasnei filmski relevantnedimenzijeparalelninkontradiktornosto | i seu mativu
seksa.Prvaje povezivanjenagonazau ¢ i t skbolipa drugoje narativnan e r j dilgniav a

identitetaprotagonista.

9 StevensonJack(2002). Larsvon Triero London:BFI Publishing,str. 281
10 Simons,Jan(2007). PlayingtheWaves:LarsVon Trier'sGameC i n e AmastérdamJniversity Pressstr. 91



Prostitucija i ljubav, konzumerizami nacizam

Ui d udcenjseksakoju od prvedijeli samojednascenaFisherovandlaskaiz bordela,Kim
gad o | e kal j §denge ujednomkadru,kroz prednjestakloauta.U usporedbs ostalim
scenamaona se doima objektivna.Kadar je uokvirenrubovimaauta,k i g b j w gatovo,
ravnomrakursustojejednonasuprotirugom.D r ¢ acifelie seenal jednomkadruobjektivizira
vi L exapor,i p iksdarpenspektiviprotagonistalpak, kadarp o | is Righ@romu autui
svedo Fisherovazlaskaiz autakadarimafunkciju njegoveperspektiveMo ¢ pgeiwaks uvi gn o
govoriti o perspektivis obziromnato daje cijeli film uranjanjeuh i p n ostamjeFigherapa

semo ¢sbodnoz a k | j daduoebjektivni kadrovisamosubjektivnov i lieg@notagonista.

Kim muk a glaanuseg ep ri i d r dtd@mogdje onide, on je figura autoriteta sigurnosti,
metodologijei pravde,on je policajac.N a g o v a gadepne haipredniji dio auta, on na
nekolikotrenutakao d v rpagledi nevoljkopristag.S u g e r idajeagksudlnhagontakav,
neostavljaizbor. | usprkosvrlo jasnomemotivnomodmakuFisheraod Kim, dok seu pozadini

| u jaznasaksofonukoji uzg u mio ir gngenbalonerp o d s nakohvencijemelodrame,

s uger zapravpjakbn i @rugmnije daloto naslutiti,daseradio ljubavnojsceni.Ovo

Trierovo sugeriranje ljubavnog odnosa kasnije | ese pokazati iznimno relevarnim u
interpretacijicjelinefilma? Pritomsenesmijesmetnutis umadaje Kim prostitutka Prostitucija
pretpostavljamoralnuamputacijuseksualnostod | i | nAoPsrtoi s. je dresiranadaane voli

onogas kojim ima seksualniodnoszan o v a'®Njend nu ' e sgbagljeluje kao razumna
trampazaizbavljanjeiz pakla,a njegovouzimanjenje kaon e ghagot postajeprvenstvenaz

ugi gakagl i rmak musecijenal i prihvatljiva. Onog tood s kjeHiskeerovkomentar

hi p n o mio liaverovatidaje u Europii dajebeVolkswagen1200?Sasvimje jasnoda
nemasekss automobilomali g tnamtime erl & iKim?Je simbolp o t r ®ljekta.@dnos
premaprostitutki,odnospremanjezinutijelu je kaopremastvari,ustvarijetov | a s ednoks, k i
dok je Volkswagenzato vrijeme, jasansimbolk o n z u me rdirsutght Wkab.g s wa g e n 0
nj emak k efhwis oabuntio mlo ibkpricepti funkcionalneciljeve je formuliraov o L a
naci sNjid nkaefdole Hitler. On je § e | jeftio, jednostavanautomobil masovne
proizvodnjezanovucestovnunr e mjegovezemlje (Reichsautobahnjledngje sigurno,ova
referencanije s | u | @&rjernbasramnopovezujeproduktkoji je k onz ume dir ssgit vl o

1 Milan R a n k ¢1982)i Seksualnostafilmuipo r n o g instifutizgfienBeogradstr. 21
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z a d r adadcisma.Njegovo preispitivanjeposlijeratneEurope,u kojemn a gavastjane
nacizmakojeje Europauzelai z a d r wkazilijenal i n j @éasep o U isustalinkeil us ob no
nei s k | ji dajeusyaki sustavn u ¢ mastavakonogprije. Ovanei skl pal i vbbkki
sustava n u gutjecajjednogna drugi nedvojbencsev ee@z pjesmukoju Kim p j e \pmi g i
prvom susretus FisheromA O vjok u lkaju je Jacks a g r gjsmakojom seukazujena
povezanostd r u g t soeijalnihhp, o | i ti bstakhifaktorakoji | i o & r e Koatekst.
Spajanje suprotnosti| i msnovnu premisu i u motivu seksa, ljubav s prostitutkom,

konzumerizans nacizmom.

Vierauu gi t ak

Kim je saduz Fisherau potrazi,ali i Fisherulazi u novo stanje.On nakonseksas Kim kaoda
doslovnije s h v anketadologijuA E1 e mzIna |akojora e s | uigsadase ne samo
predstavljaimenomo s u mn j Harrg, m ey o | ii dgbieati glavobolje kao on. Fisher
govori Kim davjerujeuu ¢ i'4 poravijatot r a goevididamu sevjeruje. Zatim gaKim
vodi negdje,h i p n odbdajé:@a v | @ b odvod, niz tunel ljubavi. Hi p n otu pobktaer
komentatoremotivnogstanja,p r i d o razovejuEFishierakojegni samFishernije svjestan,
u v | aideje ljubavnogodnosau odnoskoji je zanjegaprimarnok onz umer i st i | ki
Ovaj put prikazseksge skrivenizanizar a z | sloevatilmskog pripovijedanjaKadrovisu
dvostrukoeksponiranipdnosngedankadarje pretopljenprekodrugog.PrekokadraFisherai
njegoveglavoboljeje kadarKim koja gaoralnozadovoljavapezeksplicitnogprikaza.Zatim
se taj kadar pretapas kadrom Fisheroveruke koja d o t strbpa | j ukgotma chiskoge
podvodnogunela.Rukaizdvojenablagousporenadjelujeu z v i glieukakojal j wstgop i
u podvodnomtunelu sugerirav i @i | edyugogn e mo g u bijega is zarobljenost.
Pretapanjakadrovasugerirajuneodvojivostlikova i njihovih emocija, doslovno pretapanje

njihovih stanjai misli. Spajanjeu jedno,spajanjeFisheras Kim.

12 Eng.joy: prevod sekaoradosts r dliluay i premeQxfordovuonliner j el ni ku,
https://www.oxfordlearnersdictionaries.canpristupljenol0.4. 2020.
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KadarizfiimaElemenz | ol i na

Kim gaje uvuklau taj odnosnekaouslugukoju i enunaplatit,niti kaozamjenuzausluguda
je povedesasobomy elroz emotivnootvaranje preispitivanjeFisherovihemocijau kojima
ons u z d r bgzposebnempatijepremakKim, priznajedanije preboliosvojug e kaju je
ostaviou Kairu. Fisherovh i p n aganaJodidato nije p r ikdjage relevantnagdasetreba
p o k uwgatititnauzrokeHarryeveglavoboljedabir i | s¥@gjeiSadanampostajesvejasnije
da je mjestogdje ga Kim vodi, njihov seks,taj At ulnje i b aprvavoono g t j@ Fishera
nepovratnaivuklo u pakao. Istodobnou p u | glpdatéljasuprotnov o L' ehnijpun o ta
je to relevantnanarativnalinija zainterpretacijufilma. Scenaz a v r goaovnanspajanjem
bolisu g i t &Fisherovimstenjanjemi od boli glavoboljeisprepletencsa stenjanjemod

u dka,b akgoonog tjedilo Kimino u prvomseksualnonodnosu.

| ar a

Vratimosenap o | estemek kojemFishergovoriit r aajvidudamusevijeruje,kadk a § e

davjerujeuu ¢ i Dadbikmoobjasnilig tToersmatraA u ¢ i t ticlamalefiniratiAe | e ment 0

iz naslovafiima. FisherovmentordefiniraA e | e md rotlkébzrs\aju metodologijuistrage
kao: pogodnotlo koje o mo g u A g v ezeanr|j dainenala, gdje kriminal poput bakterije
mo ¢rastii prenositisenao d r e lieenpecajuruo d r e L edementnprimjericevlazi; on
je poputprirodnesilekojasen a m & Korimpiraljudski moralX3® Pri tomeostajepitanjekakva

je to prirodnasila koja korumpiraljudski moral?S obziromnato da Fisheru odnosus Kim

13 Badley,Linda (2010). LarsVon Triero University of Il inois Press str. 23
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prvoizjavljuje davjerujeuu § i tabilsenato kasnijepozivao,u d a | j seodnjoralhog
policajcasvedo z a | u Lubojice,dasez a k | daptirodhaisila koja korumpiraljudski
moralimavezesonim( tpmtagonisponavlja,atojevierauu ¢ i Naavka.gjenaglasitida
Fisheru p r a gidejua ¢ ia bdhosnaseks ali dausprkosomeili boljer e | #&mvoi mad

zau g i t kineemamjejasnodajeu ¢ i Kakavont r aiManepotpunap o s | j ievbri | n o
silu koja korumpira njegov moral. Ako je moral korumpiranzbog nepotpunogostvarefa
prirodnognagonazau ¢ i t bsprkosvijeriuu ¢ i t a &efaTrier prije svegapreispituje

vjeru. Vjeru kaodogmukojan a meutaecenepropitivanja p r i h v &jegowpjotagonist
vierujeuu ¢ i hoapkk,dolazido moralnedegradacijeProtagonisi nije stranovezatiu § i t a k
uz agresiju,ali preispitivatig t je sve u ¢ i je adsvimizuzeto. Jednakotako Fisher ne
preispitujedogmupolicijskograda.Onradupristupgednakdkaovjeriuu g i hepk e i s pi t uj

je.

Kao reakcijanataj z a k | jKimlua kd u $cenjs motivom seksapostavljavrioo pi eni t o
pitanje:vjerujeli udobroi zlo,mo ¢i seodzlanapravitidobro?Potpuncodjeven&im poziva

ga da seksomdovedeBogau nju. Na d o v e geng pjebmukojuje Kim pj evprgi | a
njihovom prvom susetu A Ovje k u ikeju je Jacks a g r &ala sog@riraneodvojivost
utjecajanaA k u i igigdvu Kim dasuljudi u graduzli, Trier podcrtavaneodvojivostlika od
sredineji z j e d n asvozlo @\jlizadiespoj edi kal o mmi maamdgajeu
neradvojni dio svojeokoline,a okolina je zla, onazazivaBogaza spasenje to seksomNo

sadje pitanjeg tjeoA B o ick@kogasepovezujesaseksomTrier ovo pitanjeu filmu postavlja

usput,iz ustaprostitutke uz naknadndanaliziranjeod stranehipnoti | aTriest koliko godje
hrabrogovorioo besramnonmazotkrivanjusebekroz film*4 svogA B o & @sfrivaol. i sei

dabi A B o magaobiti n e gutkrajnjoj suprotnostis nagonskimn e ¢gtt j@izostavljenoiz

filma, zal 1 mretagonistmogusamozaponagati.Onog tjemedvojbenazostavljenau filmu

je ljubav. Koliko godovot u ma | neongpgeovatip o v rigajednostavljenoy trenutku
analizev a ¢ filozdfskih pitanjao dobroti, zlu ili Bogu, uzimamosi zapravoz a k | dau | i t i
ljubavi u filmu nema.Nemaemotivneprisnosti,n j e ¢ inrazwntij@évanjaav a § wd syega

nema samostalnogniti njihova me L u s opremspitiyanja. Nema ljubavi prema poslu,
Fisherovapredanostpostajegotovo opsesija,a nemani ljubavi i z m eptostitutke Kim i

Fisheralako seKim v e @zfFisheraneznamodo koje mjerei niti u jednomtrenusene vidi

14 Stevensonjack(2002). Larsvon Triero London:BFI Publishing str. 281
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daseradio ljubavi. Dj e v okojé Sugbgenesamosug r t nyihesene romantizira,onesu
samomotiv poputkonjag t plutajuu tamnojvodi. U Bogasevjerujekaog t Fesher vjerujeu
ugi prakpi Ljubavikdliko godbilavezanauz nagonskiporiv koji zahtjevavjeru, ona

je prije svegapropitivanjenagona g e | Ne postojiljubav bezpreispitivanjai temelj svake
ljubavi je preispitivanjesebe,svojih nagona,g e | sjradovai poriva. Takve ljubavi u filmu
nema.Ako je A B o iy & ¢ytt setrebadovesti,dabi Kim izbaviloiz zla,mo ¢ @ fubavono

g tomat r aFisherlegnena nju odjeven,govori dal elovestiBogau nju g tbor e ¢ e ,
odgovarajoj p r o gekstialom g u d n jneons, v r $end njena pitanja o dobrotii zlu.
Odgovargoj nagonskipezljubavi, svieromuu gi t a k .

KadarizfilmaElemenz | o| i n a

Ui d u i posliednjojscenis motivom seksar a Iseaplod takve prirodne sile, takvoga
o s a k a [degmaskpgnagonaKulminacijatjeskobe mraka,nepoznatiti sumnjivihlica u
rugeegraidamap r | j aiizgublienosé.R a L aztakogel éekimati svojeposljedice.
Nije ni| u dlaje najavuovescenekojaseu interpretacijipokazujekaokulminacija,odglumio
samTrier p o j a v Is§uwlpziirbcepcionaral hotelu koji Fisheri Kim p o s j eScemg u .
z a p o kiurlmmrea | osvjatlienjems k r i \daspauajudolii zagrljeni,u k i d avpku | i

insinuacijutopline njihova odnosa Fisherotkriva golu Kim na krevetuu lokvi menstrualne
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krvi. Trier ih je u ulozi recepcionaraipozoriodaneradetakavneredkaozadnjiputa | udi r aj u
nazadnji posjetHarrya,s obziromnato daseFisherpredstavickaoHarry. Fisherz a k | j ul uj
daje Kim naistin a luiprr a glas¢kss Marryem,agledateljimge razlikovanjelika Fishera

i lika Harryasvet e @mamupokazuje e t onagruglimakoju je napravilanalik onojkakvu
imanjegovag e mpa,k a zmujkaliko joj je stalodonjegakoliko ¢ e Hitiinjegova Fisherje
nazivakurvom,udaragjei prijeti joj. KadmuKim k a gaeémadijetesHarryem,onu potpunosti

gubi interesza njom. Bijes koji Fisherp r o ¢ i w $cgnianaliauje na sliku pomahnitalog
ljubavnikakoiji tek kroz bijes priznajeda odbacujdjubav. On ne geli ljubav, on to nikad nije

g e | dneamovjerujeu u g i tAa laj& kubav bez seksualnogzadovoljstvanepotpuna,
seksualnozadovoljstvobez ljubavi ne garantiraimunitet od seksualneneuroze.Seksualna
potreba o v jneidcrljujeseu seksualnonh i ,megoovisi od emotivnekvalitetetogl i n a ,
koji senalaziu neposrednofunkciji ukupneljudskel 1 | n odedsa z m eértnerakao

| i | namessamokaoonogakoji sudjelujeu razmjenif i z i oinstoughénatdaa postizanje
seksualnogz a d o v o I'°j Zadowl@varnje seksualnognagona,i z u z i nemq@tivnll |
komponentu,ne dovodi do njegova ispunjenja,odnosnodo zadovoljenjau ¢ i tR&nge.
dozivanjeBogakroz seksualnl i zatimvezanjemenstrualnérvi uzseksualnl i asqcirana

idejur a L aFishege doveoA B o giKif, u | i jatblezn j e ¢ bezlgibavii,onog tse

r a e abojica.

U kadruodlaskaod Kim, Fisheru agoniji glavoboljevozi auto,slika je pretopljenas gradom.
Fisherodbacujeljubavi o d | arep b inisénigdje. Kadarsugeirav o g rairug pomi | n i
total gradai treskanjeFisherau autugovori namda Fishernemo ¢oet ioh j& sadspojens
gradomG t zon ad spajanjes gradomi koji je to grad?Jedinizemljopisnimarkeriu filmu su

n j e marhdeovi poput HalberstadtafFriedingena,Oberdorfa,Innenstadta Hallea. Fisher
crtafogudoigre & i p mm & |mgestaaubojstva redoslijedomkojim sedogal aj u.
Otkriva slovo AH fp,r et p o s ase tagli a powpisu Harrya Greya. Tu rutu Fisher
generalizirs&kaoA E u r dAkogedlarry geografske&EuropaaHarry Greyje kaog tB@rkman

zak | jAidrug iesnoeesiogp r i p o vfFsldembaavimie! o g izlarkd pajel i t i
samprotagonistturopa.Taj| o g iniz gokazannamje upravou tom Fisherovuodlasku,a

z ak | jdaTlienikz | e d pagetlircasasredinom,dobivaj ojeginupotvrdu.Protagonist

15 Milan R a n k ¢1982)[ Seksualnostafilmuipo r n o g fnstifutizgfimdeogradstr. 14
16 SchepelernPeter,andStig Bj.rkman (2005). CommentaryThe Idiots (Idioterng ®ogmeKollektion 17 4.
Disc2.DVD
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postajediotep o0 s t a p o kzekivilipatije hakorodbacivanjasvojeljubavnice,| | rae
dodatngp o t v tefadajsaenavjerauu ¢ i Vjemaki metodologijurada, z u kljebawgvodi

do korupcijemoralai zla.

Upravotako Fishernakonodbacivanja&im, odbacivanjdjubavi, ubijed j e v oujsdenikoja
nalikujenanasilnuscenuisKim.Dj e v olp dp@patkaim, u usporenonvriskurazbijaprozor,
no za razliku od nasiljai prijetnji, Fischerd j e v og U gdasnasugestijai zj ednal av a
odnosapremad j e v osjohim koji je imao s Kim, vjerau u ¢ i todné&spovjera u
metodologijupretvorilase u suprotnosbnomuu g tvgerujei dovelaje Fisherado potpunog

razumijevam agresoragabi postacagresorom ubojicom.

Seksi film

Suprotnad. Andersonwkoji u kritici Elementaz | o k ia Wlae § e tuaamodaskineo d j e | u
nekoliko puta,a daje Fisherovi njezin dijalog poputfragmenatgpjesme rijetko ima vezes
onimg tsed o g H, peacipiratiulogug e ka® objektiviziranui p o v r @notiv seksakao

t i p sjhsaozadanimulogama, ne bi bilo samokrivo, negoi nepravedngremafiimskom
jezikukoji Trier nudi.Motivi LarsVon Trieraoduvijeksu,i vjerojatnol  &iti, sumnijivi. Mnogi

suk r i todbhciiElémentz | o kaoln iakgrpurlartizam] kakoBjorkmannavodi:A | as& o
Trier netrudi daopovrgnepal aikatendencijudau § iuvopideji,0 p t Uaphr e Vakag e

p r e \ijeng.dzgovor zaizbjegavanjer a z mi @lfilmaih pa gl proody al%tanj a.
interpretacijii t u ma | netivailucjeline ovogfilma, ne smijeno zaboravitil i n j dagei c u
film u potpunostidio h i p n o ttrankalprotggonista.Fabulanije prikaz ni povijesti ni
memorije,s i j§ dalekood linearnog sveg tgedamde kaog tBadleyk a ¢Ael,Fisherova
nesvjesnogizrazitosubjektivnog dio'za r a gvie s t v a r®nZoasghaisdoier vodi kroz

n o | mowvizije Europeizgubljeneunutarviastitef i z i duhowaeapokalipse?

Trier nas dvojbom identiteta protagonistakoji unutarnjomlogikom filma i zj ed mal av ¢

Europom,dovodi do preispitivaia n a gilizacije,g u r alj auM ji e | uaatragdostanja

17 JeffreyM. Anderson FutureTensehttps://www.combustiblecelluloid.com/element.shtml

pristupljenol2.4. 2020.
18 Bjorkman, Stig. (1999). Trier onvon Trierd Londan: FaberLimited, str. 274

18 Badley,Linda(2010). LarsVon Triero Universityof lllinois Pressstr. 23
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prije prvog bljeskasamosvijestia time i modernogmorala.Motiv seksaigraiznimnov a g n u
uloguu ovomfilmu, posebiceakoseA | i kaopadsvjesnaferad u dljelgvanjenagongreko
podsvijes nasvijest. Trier koristi motiv seksakao paralelnuradnju,s time daje ta paralelna
radnjan e Gt 0 sENOgiMogupoistovjetit.Seksualnodnoskoji nemapretenzijupretvoriti

seu ljubav, pretvaraseu bijes. Motiv seksaje postavljenkaop o m ¢ &latza interpretaciju
filma, a ne kao usputnanit vodilja glavne narativnelinije, odnosnoistrage.Seksje | i g e n
prisnosti,likovi ostajudistancirani z mesdbelali i od gledatelja.Time je seksintelektualni
elementaneemotivni.Sekse oblik konzumerizm&aog tjemnsobniautomobilidejanacizma

i kaotakav,seksje dogmazau p r a § n i @ v Bitarjeje kamoide ovacivilizacijaih o | e

i z a d rtakeutldgmuub u d u | il lo gebdbacitikao g tjeEuropauglavnomodbacila

v e | idejanacizma?Pritom, jedini n a | za edbacivanjedogmi njihovo je preispitivanje.
Fisherkoji vierujeuu ¢ i heaviestaimo g u | ispurgenjeu § i Hekpmeispitivanjag tnu
samu § i prealdtavijaprljav od menstrualnérvi svojeljubavnicekaodaje ponovior o L e n ,
postajeubojica. Fisherubija dijeteu b i j la j di i liEwrope,& Trier stavljaznakupitnika
naddogmekoje dovodedo smrtin a giwlizacije. Evolucijastanjalika i njegovaprogresijau

sve dublji ponor pakla prikazanaje upravo kroz motiv selsai mo g e me iprogovara
najglasnijeo temifilma, preispitivanjuvjere.lako Trier preispitujevjeru, njegovprotagonisto

nel i ibiazgtobivak a g nj en.

Iz ovog debitantskodilma jasnoje daje Trier o d | wsVojimdilmom postavljatipitanja. A
pitanjasenerijetkod 0 § i v kgomrovakgcijau sredinikojaodbijai z @Vamnokviradogme.
Danasjev ed p | e p opzrni ahtwepitét pravokatorakoji se vezujeuz Triera. Tehnikai
filmskoi z r a ¢ koje Friar kogisti namjernoseprotiveonomeg tsekonvencionalnano ¢ e
percipiratikaou § i gledakjatime Triernesamaos a d r ¢ ajfarnmalnoprovocirapubliku.
Dogmakoju Trier preispitujge nesamometodologijaadanegoi dogmau g i Pdgraau g i t k a
nije vezanasamozau § i seks&yv eilu gak gledanjai radana filmu. Film za njeganije
konzumerizamfilm nije sekss prostitutkom, film je ljubav koja n a meptemspitivanjai
odstupanjaod napametn a u | eodstuganjaod zadanemetodologijerada. Trier svojim
filmom direktno govori svojim kolegamafilmskim redateljima,p o t i ith dabeiprobudeiz

hipnozei filmu vratestrastkoju suizgubili.
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Svoj debitantskifilm Trier radiiznimnov j ekjd mb i n matie pjegbvih suvremenika
prethodnika.Us p o r gdsmizgomp o st a p o k fdnovaff koji $umprikdzaninedugo
prije. P. Cowey?! ga je usporedios Murnauom,Langomi Pabstom,a Vincent Canby? s
klasicimafilm noira?3. U vrijemeizlaskafilma samTrier izjavio je daje izbjegavanjdilmskih
referencai inzistiranje na onome g t se naava originalnostdovelo, sasvim suprotno,do
unificiranostiskandinavsk&inematografijé®. Isprvaje film dobior a z | intdnifanekritike i
prodanoje samo37 000 karata,a neki su ga prozvali pretencioznimi pompoznim,film s
estetikom moralnimstavo/ima dalekoispodieftinih filmskih produkcij&®. Oznakekoje suga
limitirale nagledateljeo d r e tobneskupine,;sobziromnagolotinju, variralesuu intervalu
od 13 do 18 godina,ovisnoo pojedinimpropisimazemljeu kojoj seprikazivad®. lako je ovaj
film podijelio publikui kritiku, dovoljnoje r e daje Danska] i spufilmovi u to vrijeme bili
pr et ®gaoioe a tonijeldzakbno ifilmu iz 1989.godinekojim je p r o gdefiniciju a
danskodilma nasvefilmove koji sufinanciranidanskimsreds$vima, bezobziranakojemsu
jeziku?’. Taj nevjerojatniutjecaj koji je Trier napraviosvojim krajnene k | ast &€ g k m
gledljivim debitantskim flmom upravo na lokalnu kinematografiju, govori o njegovoj

relevantnostimo § @ agdevihme ' u n a nagata® h

20 npr. Mad Max (1979;r. G. Miller ), Bijeg iz Newyorka (1981;r. J. Carpenter)Stalker(1979;r. A.
Tarkovsky)i BladeRunner(1982;r. R. Scott)

21 Onfilm/ essay$2000)https://www.criterion.com/current/posts/83e-elemerttof-crime 1 pristuplieno9. 4.
2020.

22 CanbyVincent(1987).https://www.nytimes.com/1987/05/01/moviesHiie -elementof-crime.htmli
pristupljeno9. 4. 2020.

Z2Tr dloiv (1#48;r. Sir CarolReed)i Dodir zla (1958;r. OrsonWelles)

24 Stevensonjack(2002). Larsvon Trierd London:BFI Publishing str. 74

25 Mette Hjort, Ib Bondebjerg(2003) The DanishDirectors:Dialogueson a ContemporaryNationalCi n e ma 0
26 hitps://www.imdb.com/title/tt0087280/parentalguide?ref =tt_stry pg#certificatiwistuplienol6. 4. 2020.

27 Hjort, Mette (2005). SmallNation,GlobalCinema: TheNewDanishC i n e Wnaversity of MinnesotaPress

28 Nekeod nagradéoje je osvojiosu: Prix techniquenaCannesukaoi Bodil nagradaanajbolji danskifilm
1984.
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L OME LVALOVE

Pol| e tl@76imu z a b a | zajednicjna sjeverozapad k o t Beks¢Emily Watson),
mladag e wdyojenaunutarstrogogkalvinizmaSlobodneprezbiterijanskerkve, udajeseza
Jana(StellanSkarsgard)radnikanaftnih postrojenja strancazajedniceNakong tsozajedno
proveli danenakonv j e n | Jarrsg var, ana maftnu platformu, gdje gan e s rostdvig
paraliziranim.JannagovaraBessnasekss drugimmu ¢ k a i \cji enradaj @ to spasiti,
onatok o n ad rnioh Masilnanapadnutaddvamu ¢ k aabmdunas i d i ludj, Bess
umire u bolnici u kojoj se brine o Janui njegujega, a njegovose stanjesmatrabeznadnim.
NakonBessinesmrti Janse| u d eoparawio,a starosjedioco d | u danj¢zun ukop mora
slijediti protokol u kojemsug r e goredaniu pakao.S prijateljima,JanukradeBessindtijelo

I bacigau more.Zvonazvonenanebu.

U opisufilma vidljiva jeAz a | mf a g aeligijmeiotikeip o s j e d AWa rejgabiv.i n a i
moglabiti zamijenjenaonfuzijom,ali potomi fuzijom, jerfim p o k roeetr a z |elehente e
zajednote p o | hanjihovojr a z | iilisiodolonst t eiviziji kojal ek o n a |donijet i
koherentnio s | e b a p i |IPosjedvijé o | iintemretacijdilma: sjednestranemo ¢ga
sepromatratispozicijerealizmakojau k | j o & p | ie h bilekbkaoglj e ds aenudibolan

i t r a gprikazazajednicei okrutnostinjezinereligije krozp r iolnwe d u gliadojjg e ni
opsjednutojs t r aignli uy, unetarmjifni vanjskim posljedicamavjere u kojojje g i v jSe |l a .
drugestranes pozicije nadrealnogs gotovoma g i |Janbvimoporavkomo mogul avaj u
namvrlo s n a gauterdimosnagujubavi, dapriznamotrijumf g r tkejejen u guljabavi

I koja je istodobnodokaznjenesnage Naravno,ove dvije interpretacijeidu zajedno film ih

spajai klizii z majlbuo | a puoriji koji proizlazeiz nevoljenjihovaodnosal ailonda
kadnastojistavitit e ¢ nagtranegizvornogaljubavnognaslovaAmorOmnie® (Ljubavije sve).
Ljubav je supstancdrierovafilma, ne samou smisludaje doistaljubavnap r ivl eg, g tjeo

i ovga g njubavéaoneodvojivielementeligije, erotikei posjedovanja.

29 Naslovfilma prvobitnoje bio AmorOmnie referencanadjelon a j v @ahskogedaelja CarlaTheodora
DreyerajunakinjaGertrud(1964)g e Upriavoter i jkaokpitafnjezinanadgrobnogpomenikaau vezisusa
g i v outk@emnjezinag e lzgapsolutnonijubavljui njezinosamopropovjednb e v a rjubavi i jnig
ispunjeno.
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Bessseudaje

Film je snimljentehnikomA ir zu k ®tfiy a gaovamndpiekidndkretanjen a g | aagkm o

e | 1 p tprijdlazimau radnji. Unutartih pukotina,film je u stvarnomvremenu,ap r ijgd a
podijeljena u sedam poglavlja i epilog. Podjele poglavlja o b i | | s @a&naramskim
fotografijama,na kojima se mo gpeimijetiti laganokretanje,g i vbojahi ljepote suprotne
zrnatojrezolucijii ispranimbojamaostatkafilma. Svakaslikap o p r gd raclapgesmamaz
197Gih%C. Trier je objasnioove slike kao A B o f)gglednadp e j z aidajem se odvija

p r %] Svakopoglavljenaslovorgotovobanalnanajavjuje onog ti asedogoditi.Dok slike

u tim vinjetamaprizivaju univerzalnuljepotu, a glazbaje ne samo, kako to Bessnaziva,
vrijednostg tsostrancidonijeli u maluzatvorenwzajednicuy eilmotivp oi st ovgied € v a

publike.

Kadariz filmaL o medlove

Film uvelike ovisi o Bess,ustvario Emily Watson,koja glumi Bess,jer je v e Hid njezine
emocijenalicu, u njezinimgestamapokretimai | i sptisatpostinazaslonuOnaje nesamo

glavni lik kroz | i peuspektivupratimo razvoj filma, nego je Bessutjelovljenje Trierove

30 Kadrovi poglavljasemogupogledatinainternetstranici: https://www.youtube.com/watch?v=d6xEinLh4eA
31 Badley,Linda (2010). Larsvon Triero Library of Congres<Catalogingin-PublicationData,str. 69
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osnovneremisefilma, filma o dobrotf? atal i ddbratamo ¢sedovestiukorelacijusnizom
odnosaod!| j u b a vubrakuljpo ¢ | j u $nepointiongu g k a rdo ednoaaprema
zajedniciali i religiji. U prologui prvom poglavljufiima upoznajemsveelementekoji | se
tijekomfiimaz a s t r argaug iuspreplitati,d a j publidi prostorazao p r ezlarkd j ul k e
Besspreds t a r j el grkvingovassvadbustim datov i mgakkujenapregovoreu kojima
crkvenis | u ¢ bi éokainesit a r jpreigpituju Bessinug e |z udajomza strancaali i

njezinu svijesto tomeq tj@u o p brak. Bessv e u prologu pogledau kameru,r azbi j aj u
| et ziddamo g ul anjeanulikd direktnukomunikacijus publikom, ali i autonomijui

kontrolu koja biva v | e Ipreigpitivanaod njezine okoline. U nizu ljubavnih scena,film
detaljnoopisujerazvojidejeod gubitkad | e v i |d@aongazmaGaibljenjenevinostiili bolje

rel dnpevi |sabzisomvat daseBessinanevinostp r o tdaefgodd prvog seksaa

pojam djevice postajereligiozno konotirani temelj interpretacije,inicira samaBessi to u
toaletuza vrijeme svadbeneabave Crveni zidovi toaletakaodan a g o v | &ny kol a j u

p o t re$ainoiz Bessingrvogseksay eiliz cjelokupnostiseksualnitodnosaojimal @rvi

sekstek otvoriti put.Jans u z d biyaapnezamadnjenomg e | flaged u z nReikKazseksa
poputostatkafilma inzistiranablizini, 0 g r a n i InasunatgrBedsinaemotivnogprostora.

Ur o n inasyri e z a g emotiamalnostfilm prisiljava publiku daiskusit e ¢ ki ddmat
Bessinih g e | zZadovoljstvai patnje,a u sceniprvog seksanjezinudj ebgbhul eénost
zaljubljenuvolju p r e p u ganwa Begsue skida pogleds Jana,g i r otkoreniho | i j u,
uz b ul eseuap u @swvopprvi seks Kroz Bessinizrazlica kaodadoslovnomo § e praiti
Janovaukez a v u isppdngenev j e n | Fedinipatkadjoj pogledskrenes Janapdnosno
plafonadok joj je Janpripijen uztijelo, je kadpogledau kameru.Seksnetrajedugoie | i pt i | n «
z a v r kpdjenaedvegotovoi JanupozoravaBessnakrv koju je prvi seksostavionanjenoj

haljini. Bessse odmahpohvali svojoj prijateljici, udovici njezinabrata,a neverbalniodgovor

koji joj Dodo (Katrin Cartlidge)dajesamoje j ojaglanpokazateljv e uspostavljenstrepnje

nadBessinons t a b i ilnesiguyniosthadonim§ tsanaan o ddenijeti.

Gi vsdanomuvedenje s pjesmomPythonLee Jacksona In a BrokenDream(1972)2 koja
premanekimt u muajilnaopisujeg i \bezispunjenjasnova,zarobljenu ideji konvencije.

Onog tgledamautomdijelu,ao d s kodHKorerencijgestseksualnatrasitoi z mélk @ | ni h

2 Faber Alyda(2003). Redeemingexualviolence?A feministreadingof BreakingthewavesLiteratureand
Theologyl7,n0.1: 59-75. www.jstor.org/stable/23925778 pristupljeno23.5. 2020.
33 https://www.youtube.com/watch?v=dcLIq_DXpY8
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partneraP o d s j endsdajsawaldib iznimnoreligioznojsredini,n a g o v j dabpkipeexira
i potpuno odbacivanjezajedniceuslijed p r e n a g lodngseapiotr ,e me delesuminih

odnosa r a |parthena.

Kadariz filmaL o m edlove

Prikaznjihovaodnosau tom prvomrazdobljusvodisenaseksualn@dnosa samonekolicine
kratkih scenakojima se opisuje ostatakg i v &tu® | @ Im m a | nnoolga svojim prvim
vi L e golognmu § k aBesssijj od zaljubljenostii nevinomn e s i g u Miraosgehska
igra i z meJBnai Bess, njegova sigurnostu vlastito golo tijelo i nenasr ame gl j i v
sulobljavaju sei nj e Gpajajui s k | j wJaki flojam ulgarnosti,o d | a & sfdru
romantikedalekoodk | i ¢lemcesuu potpunostistopljenislikovima koje igrajui nanjima

n i gdo@dajedojamfikcije. Ovavrstauvjerljivosti uslijeddubokei predzneizvedbeglumaca,
uscenam&ojen a g | a § a ¥ eedtionoogoljivanjeo d ireglzmomkojisamomo nt a g a
izbacujeiz kolosijekap o e n t idasarpaduol fiimu. Kao g tsamTrierk a A¢ eda gn a
karakteristikafilma je njegovasposobnost mo g noststvaranjaerotskihl j u®Y a ovirfi se
filmom to dosljednop o t v rKBdjg Janpita s kim je razgovaralatakousamljenau z ew g |
obzirdaje sadprvi putsmu ¢ k a Aremagjzravanodgovorsi d u kadramu novojsceni

gdje Bessrazgovaras Bogom. Kao ¢ t BadelyopisujeA B e Mcbleill uspostavilge izravnu

34 Bjorkman, Stig. "Trier on Von Trier." NewEnglandReview(199G) 26, no. 1 (2005):69-92. www.jstor.oy/
stable/40244681 pristupljeno28.5. 2020.
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liniju komunikacijes Bogom, s kojim vodi strastvenddijaloge,i g r aopadifelai jedan
dubokim patrijarhalnimglasom,adrugig a | gsorkoo ¥ Kli e |aerkvi zahvaljujesena
naj v erneknoji je dobilai daru ljubavi, na Janu.Bessje do Janasvu svoju ljubav
usmjeravaleka Bogu i u molitvamaje pronalazilasugovornikas kojim nikad nije samaili
usamljenal i d u $cenijujednoi d u iseksualnomt i rBessopetzahvaljujeBogu,akad

je Janpita da ponovi, onaponovia d r e s iovajaijt mjdga. Ova vrlo jasnai podcrtana
supstitucijaBogas Janomkasnijel  @otvrditi religijskoali i mizoginot u ma | Janoyodnos
premaBesskroz seksualn@dnoseukazujenarazumijevanjestrplieng,n j e g straséri i, gt a
u tomodnosune odajedojamperverznoglii zopal enog.

Posljednjascenab r a | sekeagcenaBessinaorgazmgee | i p $ k & Isj@dnéseksualne
radnjenadrugu,p 0 e n t Bilinanjihoviestrasti.Bessv i wjenesigurnanitis r ame @1 j i v
nalazeseu nekakvojalatnojostavikaodasutamoz a v meapii lrigjr weivii ogreadlave

iz naslova,u sceniprvog orgazmapronalazijednood relevantnijihz n a | le v & @ aejzau | |
konvencionalniopis § e n sdkgazgnakroz valove. Scenakoja prethodiBessinuorgazmuje

igra uz obalu,uz koju nemilice udarajus n a galovi. Tijekom samogseksualnod i g a m

lomljenjavalovai s p r egs Bessinienseksualnirklimaksom.

Bessinasumnja

Na JanovodlazaknanaftnopostrojenjeBessseo b r Bdgukoji joj govoridajetoz as | u gi | :
s e bi | Kasnjjédonamoli Bogadap o ¢ ddngkeu | tb je trenutakonogag t | oBess
naknadnasmatratisvojomA k r i v bno @ rhéeezultirati time dabudestavljenanaB o ¢ | i
test:Jansev r aki uglali paraliziran.Testsenep r e du kanyencionalnonsmisluboli i
frustracije,brige zat e gokzol i j veljgrnel asobujer Bessse nikadane ¢ a miti zamjera
Janovojb e s p o morijermamadostg tj@¢g i nikad ne prestajenjenaljubav k r esk e

d r u g a |mngge radikalnijem obliku i usmjerenaje Janovim inzistiranjemda n a L e
ljubavnika.Kad gaodbije,njegovosestanjep o g oA kadgponovnomoli Bogadanedozvoli

Janovusmrt,Bogjojn a | dad e k avgjeljubavdabi molitvebileu s 1 i gene.

35 Badley,Linda (2010). Larsvon Triero Library of Congres<Catalogingin-PublicationData,str. 72
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Obalauz koju selome valovi prisutnaje ponovnou prvom prikazanomseksualnom i 8 u
neznancemlJ z e vrgazankaot o |afsolutnogp r e p u gcergprvpgaeksaneznancem
kojadijeli lokacijus onomorgazmapredstavljaBessinck o n ad rneop u §dma prethede
situacije u kojima Bessili p o k u gn&iva@ seksili manualnozadovoljavanepoznatog
mu g k aPrikazaBessinihp o k u daag peepustii z v a n b seksbiaminradnjamav u | e
paraleles prikazomb r a | seks@l i nse ukazuje na jednaku gradimnostu Bessinoj
emotivnoj ili bolje r e | eluhavnojinvolviranosti. Prvai z v a n seksudlnaradnja je
potpunasuprotnosprvogb r a | sakeagtoaletunasvadbenogabavi.Ovdjeje Besspotpuno
gola,ali najednakonevinn a | pozivadoktoraRichardsoa (Adrian Rawlins)davodeljubav.

Njeno | asjijednjegovaodbijanjajednakje njenojn e mogup nepu.gt anj a

Kadariz filmaL o m edlove

f i ziu &iotiekomprvogaseksualnog i Sa z d r §ojuBessnta, sasvimopravdano
tijekom svog prvog seksualnod i o kojemtek otkriva Janovedodire,jednakaje duhovnoj
s uzdr ¢gpemaseksus doktoromRobertsonomNjenavjeraje nak u g kgo g t sam
naslovpoglavljak a gSemnja, to sumnjau vjeru daljubavpremalanutrebai mo ¢gdekazat
apsolutnomduhovnompredajomz a n e ma svajg tjeldsno. Kadriranje u sceni posebno
nag!| ajgnagolatijelo,s up st i mjanduhoanjdwigii seksgs Jajonmu kojemonau
potpunostiodjevenau krupnomkadruA d o ¢ i Wanaoadjeaefasnorad o iniciranju seksa

temeljenomna tjelesnom.A R a d i kdadjanjetjelesnogi duhovnogl i temeljni odnos
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premazadovoljstvuj oog srednjovjekovnock r ¢ | a armjbolji put dosezanjanoralnog

ol i gllenijnemnjai odr i c3aUznenold doslono | i t @vako& r gl ans ki
s hv al patadognoralnogo | i ¢ iBessgea d r vidstigog tijela, onagag r t vong e,

g r t wwoje zadovoljstvo,t r psekss neznancimaS | u ¢ agsanmoRi jBeol§ yv &il
vlastitumajkukojaju je v eupozoriladasveg e merajumo i iz d rtejetit i ,

Bessu krupnom kadru Janu opisuje susrets doktorom Richardsonomali Jan zna da je
nadopunila izmislila ostataksusretasvojimn e v | @ @ K iu @lagang.Btanjemu seopet

p 0 g o r dahiw deliriju narkotikapozvao Bessdamu p r ind dnuautobusalako suse
Janoveg e lispreal i ndobranamjernimapvdje postajejasno koliko je Jan nesvjestan
realnostii normalnograzumijevanjasituacije uslijed niza operacijai t e g rhaikdtika.Bess
ponovnop r e u z ikrvicy adlhziiz bolnice,u autobust o | tammgdjeju je Janu bunilu
pozvao,u dnoautobusay kojemmanualnazadovoljineznancaScengodjednakdretiraBess

I neznanc&ojegzadovoljavapbojesvjesniprisutnostiviastitin tijela i tijela ostalihputnika u
autobusu.Bessinaje duhovnasnagada svoju ruku stavi na nepoznatome L u n oidnp e ,
koncentrirananed o p u ¢ $i enjotivihikrah,0 d v a j viastitudmiocijuod tielesnogl i n a .
Nepoznatimu § k @wjestanprisutnostidrugih putnika,p r e k r fuky @epiohmj e miaj ul i
trensvojupoziciju,d o p wW@muBessp r djglesniu g i Njiadvi pogledisenikadnesretnu,

oni suu stvarnomsmislubili i ostalipotpunineznancisamosunjihovatijela dijelila trenutak.
Bessinge tijelo nakontog| i posra | &&odasesamatijelo opirenjenojg r tuwkia,z mg u | i
osnovnisukob,otporradikalnojdiobi tijela i duha.Kadajoj namoralnuupitnostBog odgovara

i dajeoprost,A Ma rMagdalengeg r i j ®opdjelmee,Lmojimv ol j epi md Bgyav a
t u madpemakojem( e @aaizimastereotipnprostorA g r e gojpjjeme r o FtJanu o f
se nakontog popravljastanje,ali Jan,sadsposobnijida govori, k a @ato nije pronalazak

mugkaredagal a.

Vrlo je lako Trierai hipotetskogmu ¢ kgtedateljaul i tudik Janakaon eur avnot ege
mu ¢ k &aji manipuliraBessdabi A n a h rswjekiolesnema ¢ t akakofo Bdiok a ¢ e ,

g o v ozaferhinisticeu publici 38 No, akogledamoBessinadavanjesvogtijela kaoodricanje

%6 Milan R a n k ¢1982)i Seksualnostafilmu i pornografij@ Institutzafilm- Beogradstr. 51

7 Badley,Linda (2010). Larsvon Triero Library of Congres<Catalogingin-PublicationData,str. 83
38 |sto, str. 78

25



od vlastitogtijelai p r i h v mukekakptecrkval i timeg tjeoA s r gojedincaprognala

u posmrtnusferu, u fikciju rajaz a s | udyezenalgkonp at n%, BessSeneg r t vauj e
Jana,i p r i | sugstitycimJanas Bogomsadje zamijenjenausporedbonBessinag i vo t a
Mukom Kristovom.Bessseg r t Bagydabiu s | mjejpeémolitvezaJanaO d r i desvéga
tielesnognaputudo moralnogo | i ¢ iBessaradissyojug r tnezap r i h v a4ajedmigi,e
nitii s k | jzadhnaw edazagrobni§ i vAvat.u ma |jasnoprazlazii iz sameanalize
pjesmeg t najavljuje poglavlje Sumnja,poglavlije u kojemseBessu pu gt avanbr al n
seksualneodnosea to je bezvremenskaljelo LeonardaCohenaA S u z akioje @ijé svega
govori o duhovnomdavanju,temeljenomna platonskojvezi autorai Suzanne Suzannge
opisanakaopoluluda,b akiog tBessopisujudrugilikovi Ao s j e A p ma & sklortaa f ,
Ahi s tPgesniseraziijatakodausporedby) e ldgpmtii vjeruje Suzzaneyezujeuzg e | j u
dapratii vjerujelsusu.Heathz a k | jfu@wdggBessp 0 i s t osispserhuuejigoznoj
imaginaciji filma: ne daonafigurirakaolsus,kao g tjeor e | ejezinaje referencaMarija
Magdalenay ejé pretpostavkéilma dasenjezinap r irefedra(utjelovijuje)nan e gsusovo,

jeronat a k amimdabidalag i vdalistvorilal u d* . o

U posljednjemseksualnom i m poglavlju SumnjaBessu potpunostip r i h sva@junavu
ulogu,i dabi § tnedvosmislenijéd § r t vseojetail ja® b loséikad prostitutka.lli kaog t o
Badleyz a k Ujg,Aunl u dswojetijelo kaomedij,onadoslovnostvardjubav'izseksaj z v o d e | i
ulogusveteprostitutkeiz poganskog i t tt®Vapekse nesamoreferencanaprvi orgazam
lokacijom, v e je paralelnomontiran s Janovomoperacijomu kojoj Janao § jawaju na

b ol ni KrewatunBlizina Bessinalica, njezini pogledi u kameru sadasu postali cijeli

mo n t akjppovi koji nam sugerirajupovezanosinepovezivog.Poput paralelnemo nt a g e
b r a | sekesagascenamasezanimuz crkvu i Boga,tako sesadpokazujei z v a n beksa | n i
0 ¢gi v | PamaBassinddejaoduhovnojsnazii tielesnojg r kojupodnosizaspasenjdana
prikazange kaoobjektivnaistina. To je Bessinastina,to je onou g tooavjeruje.l koliko god
segledateljiopirali takvojlogici, Trier nasodvodidaljeu krvavu pasijui najgrubljug r t sveu ,

do| uda.

3 Milan R a n k ¢198R)i Seksualnostafilmuipo r n o g instifuizgfitméBeogradstr.51

40 Heath,Stepher(1998). GOD, FAITH AND FILM: "BREAKING THE WAVESO . LideratureandTheology
12,n0.1: 93-107.www.jstor.org/stable/23926925 pristupljeno29.5. 2020.

41 Badley,Linda (2010). Larsvon Triero Library of Congres<Catalogingin-PublicationData,str. 84
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Bessinagr t v a

Posljednjiseksu poglavlju Sumnja,seksprezentiraniz seksualnifodnosakoje nakontog Bess
ima, ali gledateljisuu s k r adnjoviprizor, upravozatog tjaj) nakontog seksatjelesno
v i L sampgseksualnod i sn@znancemepredstavijan i ¢Db @ mjereBessA i magent
vV | edasvdjaiskustval arnkemoradijeliti sJanompnisupovezanduhovnoOdnosnoBess
kaog tsamnaslovpoglavljau p u [ (\digrae vieruje daBog vidi njezinug r t A kad Bess
izgubi vezus Bogom,nakong tja) sezaprijetiizbacivanjemiz zajednice to onereligiozne,
od majkei oned r u ¢ t mestain@zdravih ljudi, od doktora RichardsonaBessinag r t v a

poprimanajgorioblik.

Po Frommu,A | o vj§ nadarenrazumom,ima svijesto sebi,o svomeb | i ¢ nd seojoju ,

pr ogilomes ¢ i | n swejebiundau | A, svigesta sébikaoodvojenub i folui njdani ci
je bezvlastitevoljer o Lieal erotiv vlastitevolje umrijeti, dai emrijeti prije onih koje

voli, ili oni prije njega,svijesto osamljenosti odvojenosti,o b e s p 0 mpfemasikrai
prirodei d r u gét svato | i njegovuodvojenu,0t u Legzistenciunepodnogl j i
zatvorom.On bi poludiokad sene bi mogaooslobodii tog zatvora,i z é&injegaiz d r e i t i
naovajili onajn a | siljudima, s vanjskimsvijetom.Biti odvojenz n abiti bdrezan nimalo
sposobanda se koriste vlastite snage. Svijest o ljudskoj odvojenosti, bez sjedinjenja,
posredstvontjubavi izvor je stida.Onaje u isto vrijemeizvor krivnje i tieskobe Najdubljaje,

dakle,| o v j epktrebada prevliadasvojuodvojenostdanapustizatvorsvojeosamljenosti.

A A p s o heuspjehia se dostignetaj cilj dovodi do ludila, jer se panika od potpune
odvojenostimo gpeevladatijedinop o motékwao d | upl onval ait vamjskogsvijetada

o s j edvaenosti ¢ | &zjer @ vanjskisvijet, od kojegaje| o v pdedien,i g | e‘2 ao. 0
Bessima slobodudanep o s | zarmgualannije stranadojegtek treban a u Woijeti, ioni su
duhovnopovezaniu Bogu. Njihova ljubav je dostizanjen a j vadilja@ kop prevliadavasvaku
odvojenosibdd r u ¢Shsrtaa | zjednigeGaspodnjealiiizd r u g perspektevgDodo

i dr. Richardson)g tjeoi perspektiven a t u rka\erzije filma| degradacijamplicira Bess

koja degradirasamusebe,iz bilo kojih bolesnihrazlogaDok iz Bessind ma g i llime g d a

42 FromErich (2002). Umi j ligdawo | z d awBazl d.o.o,str.21
43 FromErich (2002). U mi j ligdawed| z d awBaz. d.o.o,str.21
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bolier e | dékbtvme verzije filma, degradacijakoja je otkupljenaljubavlju, u stvari nije
degradacija,v e § r t wj@ postupakakcije koji u k | j wmhoujjt &erkegaardnaziva
At e ol sugpknzijore t i | Rriangrijev i ¢peatayitetaili svrheu odnosunakojee t i | K i

g i \narrhi zajednicepuniverzalnijavni zakon,postajetek relativan.

Kadariz filmaL o medlove

Kaog tAbrahamp r i p r esezaij zuvi ri Zppomijpdzag r tizaka,nadilazii dajee t i | k o
s hv aluavomper i h v apsadum@Bw gsvreeili telosa,takoje i Bessistinski vjernik

( AMovgj ue r o ovaje, prémaBess,njezinposebartalert), koji seizdvajaizz aj edni | ki
religijskin ili dr u g t wripdnosth u ime vjere, ljubavi. Ona se, poput Abrahama,
transuniverzalno, postavlja skandaloznoA k apmjedinac u apsolutnom odnosu prema

a p s ol uKamgotjmAhrahampotvrdiosvojomsuspengome t i | njegogayjeraje bila
upravop r i h v B b §zapowjedi,u potpunomvjerovanju,takol @essu filmu potvrditi i
svojevjerovanje] ailakou bilo kojemdoslovnonmsmisluu fabuli filma onatonemo ¢zeati.
Jedarodoblikag r totvoeenezaBessen e s e bbir|i manfao gamiegrikazanau filmu:

ona njegujeJana,hraniga, p o k u @arazeeselitiMe L' u tAizfay tkojwonazapravo
poduzimanemo @i pohvaleonaje neshvatljivau bilo kojemdrugomizrazuosimvjereili

bolesti,kadseu o presmatrag r t waerhat ol o*gi j om. o

44 Heath,Stepher(1998). GOD, FAITH AND FILM: "BREAKING THE WAVESO . LideratureandTheology
12,n0.193-107.www.jstor.org/stable/2392692Estr. 99) 1 pristupljeno29.5. 2020.

28


http://www.jstor.org/stable/23926925

AO¢g o| eje Bessinasenzualnospovezanas prirodomi autsajderimatransgresivnaali

ovdje postajezaistao p a s*TBassite] r tjevakazanakroz dvije scenejednakoja vidno
opisujelokaciju,mu ¢ k axrad réaknji| @k o n a biti ubienai drugasamodlazaku smrt

uz ponovnoBessinouspostavljanj&komunikacijes Bogom.Prvaod te dvije prikazujeBessin
odlaz& tamo gdje ni prostitutkene § e | &ria brod s agresivnim,perverznimi opasnim
mornarima.Bessodjevenau prostitutku,poputprostitutkepitaih g t Joe tladi jedanl e § er n i
s adi sornat(UdoKrier)t r asgvi joe d seksenje j deugogmornara.Scenaje prljava
usvomambijentuali i izvedbi.Kadrovisuv e | i meoaniktatkiih i st @ pi Is oppsnd i
licamu ¢ k ap iagrastdluf malusobicunabroduu kojoj senalaze Kad mornarnasrnena
Besspnaz a p o mapgstanedabijoj drug mornarzarion ou e Dmaseuspijeoduprijeti
nogomu d a r momgrai h v at @j ¢ tPio ddjaskuKrier v i lzaenjom, ANi nlked e
vjierovatik u r vBedsiieb j enigdje drugdjenegou crkvu, tamogdje § e memajupravo
govoritii bivaf i z uklbnienai sads | u ¢ ékskomunicirané zajedniceA B evapsprotiv
crkveneidejeos a v r g kojases v pkeotbezuvjetndjubavzaRi j e bpr ot sjeav | j ¢
ljubavi premadrugom| o v jidkjems avr ge&hnst vo. o

Umeluvr gansen d r Bebsp ot p i simgbu [ai| parmerada se Besszatvoriu
mentalnunstitucijunanagovordoktoraRichardsonaNjenaposljednjaj r tomaliojaz avr gav a
njenoms mr prikazanaje samokroz njen ponovniodlazaktim istms a d i s topagnikni m,
mornarimai kond n menasmrtu bolnici u kojoj sumnjadaje g r tblaaizaludnalpak, u

odlaskuonaponovnostupau komunikacijus Bogom,v j e r dapuielisvi napustilipai Bog,

ali Bog joj sejavlja i zvonabrodag t j@odvodeu smrt| i Bessinupatnju sakralnijomi
religioznoo b i | j el@samogkmaja. Bessumire nesigurngesuli njezini postupcispasili

Janaili ne,ali napokopu,dokjojs t a r pdbif fradig@onalnisprovod,saznajemalaje Jan
g i iwdrav,] aikhoda,uzp o mgk aRoenomeg tjomo ¢ drerovanajnevjerojatnija
redateljskaodlukau ovomfilmu, baremst e ol @ ¢ ke ¢ @rlerizéptva fimlv@agans ki m
prikazomzvonag tzwonenanebesimaznadpostrojenjagdjesuJani njegoviprijatelji potajno

i sljubavijuo d | dgsbindijelo, nakong tsogakriomice odnijeliiz crkve.

45Badley,Linda (2010). Larsvon Trier i Library of Congres<atalogingin-PublicationData,str. 84
46 Heath,Stepher(1998).0 G O BAITH AND FILM: "BREAKING THE WA V E S biteratureandTheology
12,n0.1:93-107.www.jstor.org/stable/23926926str. 99) 1 pristupljeno29.5. 2020.
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Bessi interpretacija filma

U nizu esejao filmu L o mevhldverazvijasel i t Bes§kao utjelovljenje subverzivne
seksualnostipri | e npostojedvije osnovnestruje,| 1 t Basgu asporedbis Isusom,i ono
naizglednevezanauz religiju, ali kroz religiju. PremaHeathu,Bessje radikalni svetackoiji
zakonsvojezajednicenjezinuljubavpremaR i j Bd § jpretyarau tielesnuljudskuljubavu
seksi A o vdarjjubavi s Janomk r grkivenekonvencije,n a d j a8loaR auj “e Besdsina
seksualnd) e | premaHeathuprelazizakonnjezinel u d | j onaje wjelovljenje ljubavi

koja riskira poput traga apsolutnog,prikazanou Bessinim seksualnimiskustvimagorljive
radostii odvratnogu § ai K a n au njganojsmrti. Kyle Keeferi Tod Linafelt tvrdedaBess

0 p 0 nnaegl aEskaji v e gepomirljivesuprotnostkoje sustvorili patrijarhalnid r u gt v e ni
redovi: | j uds ki /tijbl@dyta dis k © t A I§ akeajhji. Eros, Bess prkosi granicama
patrijarhalnihd r u ¢ t svjetava kroz koje se k r e hjezinu k a| v i nzajednicul k u
medicinskuustanovu svijet Janai njegove s u g r a*t KeaeferioLinafelt tvrde da Bessino
utjelovljenjeerotskesile p r e ma gauaj nea | oi snu Lhamosocijalnacarstvau kojima se

mu ¢ &ubjektivitetz a mi Kpd ) & v a Gutongmni.A b u d Wd j& k r § egrafica

As v oj s p u k nnasiljgkojevodi do Bessinesmrti,iako Keeferi Linafelt neodobravaju

kaog r tvediErosu njegovkrajnji krajili krajnjut o | k u .

Nasuprottome stoji 0 ¢ tf reami n ikmtikaikdjakpevenstvenaagovarada A T r os&@wija

razlikeu spolovimakaodaih jen e mo ¢gpwind “§Mandolfodaljei s tpiobleenAst r agn e
mizoginije ove analogije: mu ¢ k aotvaractijelo g e n Yk & vpEikazivanege ns ko g
subjektivitetau okviru A h e r me nder uttvi okveauitijaaift n e mi rpjugsuMdimenj e
g e n g & & A°Hamepeutikgpodsumnjont e mi nii§ € n #ekldghukazujenan a |l i ne
na koje takvo t u ma | ke mijngoag @dovesti do ugnjetavanjamarginaliziranih grupa,

z aht i jdadajaprednbsivolji drugihnadvlastitom,| aiklokrajnjepatnje,pril e nfim

47 Heath,Stepher(1998). GOD, FAITH AND FILM: "BREAKING THE WAVESO . LideratureandTheology
12,n0.1: 93-107.www.jstor.org/stable/2392692Estr. 99) 1 pristupljeno29.5. 2020.

48 K .Keefer,T. Linafelt (1999). TheEnd of Desire:Theologiesof Erosin The Songof SongsandBreakingthe
Wa v ersSoBrentPlateandD. Jaspefeds),Imag(in)ingOthernessFilmic Visionsof Living Together
(Atlanta: ScholarsPressstr. 59

4 Mandolfo,Carleen(2010). WOMEN, SUFFERINGAND REDEMPTIONIN THREEFILMS OF LARS
VON TRIERO Literatureand Theology24, no. 3: 285-300.www.jstor.org/stable/2392724(str. 286) 1
pristupljenol. 6. 2020.

%0 |sto, str. 286
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nijesamomu ¢ a z o h i nsat §i t| akmesilig ustrajnognu g khorgnjag end ke gt vene
stvarnosti,p o n a v |j joggnoni| iu ckelturnogp r i h v au g je dnadg e n s k o m

n e moFhbiettakoz a k | j AuB ensjjerjaobjektsvojepredanostiz R i | udijeld, ali uvjeti

njezinep o b o §ifinarxitanjenu g ke iuio pseremi j e n°jPaenaimtou mal enj i m
p r iulkaoj falusp o b j endgutj edvratneg e mig n i dadvau vjerskimi svjetovnim
mitovimao patrijarhatuTrier je jednostavnaloveosuvremenuij doistau z v i yjerskustrast

i opravdanjaiv j e hepravdu.

Akor a g | | ssembtiredoji sev e gaBessinuseksualnostivijek nepovratnalolazimodo
grijeha,g r tilivkane ovisnoo tomeuzimamali k r ¢ | alirpatrathalnudogmukao temelj
interpretacijeSasvimje jasnodajek r ¢ | anas g e/ @i irfdirektanimegativam a | bilon

i ostaloopsjednutaipravotjelesnim,u kojemseseksualnossmatrastalnimizvoromgrijeha?.
Uztojei monogamijaodsvojihz a | euspodtaaljen&aop ot | a jednwgapolgodstrane
drugog, pri | e matalni odnosimu g k a $ reeedanimg e n atijplkom | i t povijesti
civilizacije egzistirajuistodobnos monogamijom,postepenck o n s t i tprostitucgukao | i
gotovolegalnioblik k r g enonogamije Komentatorifilma uglavnomsu podijeljenii z me L u
onih koji Bess| i t kag Aud o b§ teigeriraneupitnu subjektivnosti onih koji njezinu

A d o b rgledajukéioz a t a mnzaslofpatrijarhalnestrukturekoja podrivanjezinupatnju.
Problemf e mi n gtsu ma lkeapraveu tomeg tusvojojs r gpvoridaje Bessinavolja
dabudeA d o bpremailastitim uvjetima,njenaseksualnalobodakoliko godjoj mu | hila,

I s k| jpreduktpatojarhatapri| e nseodbijapriznatiBessinusamovolju,njezinuistinsku
shagui presumiramanjakvoluntarizmaako pridonosi,i f i z i Korksto drugoga,posebno
mu g k aleli@essy r tpatrgarhatdli je heroinazbogizboradag i iwinire premavlastitim
uvjetima,svodisenapitanjekoliko suoni koji interpretrajufilm § r tdageepo kojoj odabiru
gledati film. P o k u gliasa @dignuti iznad dogmi religije, patrijarhata,pa i medicinei
koncentriramdi senaonog tjemstalonakonBess utomep o k u ¢ @ v a nirgerprietaciju,
dolazimouistinu do Trierove premisefilma o dobrotii razumijevanjudobroteizvan dogmiu
kojimag i v iJankwji nijereligiozannakrajufiimad o | ej&ksazmonimananebu,atazvona

ukazujuna promjenukoju su Bessinaduhovnasnaga seksualnosb mo g uJanu.Njegovo

51 Faber Alyda (2003)."REDEEMING SEXUAL VIOLENCE?A FEMINIST READING OF "BREAKING
THE WAVES"." Literatureand Theologyl7, no. 1: 59-75. www.jstor.org/stable/23925778
pristupljero 1. 6. 2020.

52Milan R a n k ¢1982)i Seksualnostafiimuipo r n o g dnstifutizgfilméBeogradstr. 52-53
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ozdravljepe nijei s k | jf u |z iiJdntaéraju filma vjerujedagaje Bessindjubav, njihova
duhovnapovezanosspasila.Ovu vrstu transformacijed o g i v Isyi pripagnicir az | i | i t i
dogmi. Tako Dodo dolazi na Bessin sprovod iako su § e n apmsastvana sprovalima
zabranjena verbalno,direktnosesuprotstavijss t a r j &g igmbranagovorakoji g e n e
imaju,p o s t a \pitapjemakejdnémaodgovorandkudim pravoo d | u |hio \li gokdijnik

i [upakaoili raj?1 posljedniji,a prvi u filmskom scenosjieduje doktor Richardsorkoji pred
komisijom | i | e kahtjeMada se njegovs t r whosd Bessinojdijagnozi izmjeni iz

Ahi st er i | nauwjédiioptavhoh @ o b il z I diizpetpunostiiz sfere medicinske
znanosti. Bessin g i viojt mo § e gledat kao n at u r a Inadedlain,kekgiozan,
promiskuitetaristodobno prije svegau | sveoneokosebeu k | j uilgledatealjpnapotrebu

pr omi gzvgndogmia kojima g i v i Potebupreispitivanjapojma dobrote,davanja,
ljubavi, i n i gnargev ang,g e n seksealnostiL i n j easusetd u ma | fiena folko
okomila na Bessinug e n sdkaualnosgovori u koliko dubokoiskompleksiranond r u gt v u
g i v iurkgem serigidno o s u L kanomizira,] aikp o k uizlaskpiz tih dogmi. Naslov

A L o malbvieniio § dkao n a pakn a j wdgdyaras t r udkfinidjijlomljenjavalova:

A Winamicifluida, val razbijanjaili p r e kjehld |i amalitudad o s & ¢ & trazihuma
kojojsemo ¢zeenada o | nekiproceszbogl e gemelikek o | ivalneamergijepretvaraju

u turbulentnuk i n e teriedgijki.W ovom trenutku, jednostavnif i z madélikoji opisuju
valnudinamikul e dsi@junevaljani,posebnmnikoji pretpostavljajuinearnop ona g°d nj e .
Trierov film ima tu energiju,L 0 mevdloveisprvaseu | i kad neelodramakoja koketiras
pornografijom,0 s | a ngemafeligijuii popularnukulturu, da bi se pretvoriou filozofski i
estetskieksperimenti kojemsug e n seksaalnostn e o g r aonsij | éevaaigvih poznatih

dogmi.

53 https://en.wikipedia.org/wiki/Breaking_wavepristuplieno2. 6. 2020.
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ANTIKRIST

Filmp o | ipnkqzemt r a gsmitimadogdjetetadok njegoviroditelji vodeljubav.Onog t o
slijedijep r iolma j | dulbokojdepresijii naporimasuprugaprofesionalnogerapeutada
jel i jUeptocesuerapijenanjegovuinicijativu odlazeu svojuizoliranu,opkoljenudubokom
i mo | n @ mm optaninskukolibu. Na kraju terapijaustupimjestomu | nkovavej borbi,
o§gi vl jartaijalagbrju. Ona (Charlotte Gainsbourg)gotovo ubije njega (Willem
Dafoe),dabi nakrajuonubionjuz a n e maswveprinaipketérapijepodpretpostavkormjezina

ludila.

Film je podijeljennapoglavlja:(1) Prolog,(2) Tuga:koju predstavljssrnakojanosin e r o L e n o
ili mrtvom| a d u3) Bok(kaosvlada),predstavljedisicomkojajedesvojeunutarnjeorgane;

(4)O| é&inocid) predstavljergavranonkoji neg eumiijetii (5) Epilog (tri prosjakau kojem

se spajajusvatri g i v ot totemasDolase Tuga mo gmovezatisr a z | ifdzamai m
psi ho antardpijefulazakleBol, a p o s | | & dijelil astatakfiima p o ddi suj

mnogobrojniminterpretacijama.

Prolog

Uvodnasekvencdilma, odnosnoprolog, prikazujeroditelje u intimnom seksualnom i n u

paralelnonjihovo dijete koje padas prozorau smirt.

Iznimnou p e | ascdngsmimij@natehnikomod1000s | i U sekamalicrno-bijelekvalitete,

koja postavljauzrok,ili boljer e | eworsvinmr a | krakolakoji obuzimajuprotagoniste,

alii gledateljeup o k u zpiaterpretacijontjeline.L i r kadnstrakcijaPrologasugeriran e g t 0

od onogag t filozof Gilles DeleuzenazivaAk r i s tsd li kkimfmfiz i o nprroag lud st
snimlienogd o g a £parj ias u hjegavagledanjaMo g u | filntslkog medijadamijenja
percepciju tok vremenau potpunostivori temeljovesceneN e g teedogodiloup r o gl o st |
gledamokao prvu scenu,pritom je to trenutnas a d a ggledlanja Gledatelji ne mogu sa

si gurtarditigdaseradio p r o ¢ bliotehnikiai, z v o Isegerifada se radi ako ne o

p r o g bacemd posebnov a g nrenmtku.K a § &renutakupravozatog tjesemporalnost
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i z mj e Rdaalaatrajanjed o g a prikgzanogu scenimo ¢ e samo pretpostaviti,ali

v a g nporsa d u gadrnosnoysporavanjavremenai p o s | j @rdduliivanja trenutka,
vjerojatnon a j wraumeprotagonistasasvimje jasnaOnog tGilles Deleuze Félix Guattari
(Deleuze& Guattaril988)nazivajuh a p t iphiln & mepoantadabliskovidnopromatranje

mo gs=a d r §sapveactiiof si j| dedoala se mo §dodirnuti ono ¢ t se zapravogleda.

Ha pt isenerjetkomo (peo s gldddnjentapiserijatkaninaili mozaikaalii u vizualnim
tragovimanafilmskim, odnosnovideoi digitalnim slikama,gdjesemo gpeepoznath apt i | ki
prikaz. PremadanskomprofesoruhumanistikeThomsenu:A Ovseg | e dili gvaj@al i n
kompozicije,razlikuje od optike kojasev i poeezujes dubinskomvizualnomorganizacijom
prostorapoputoneus r e d peayspektiviienesansédominantnicrno-bijeli niz slikau uvodu
Antikrista, koji s a dtr ga u ma tkil polaskai prekretnicufilma, razvijasenanaj | j ep g |
n a | kakoh a p t \izuakn@organizacijakoja obitavas modulacijamanap o v rsjliitkie . 0
Pritom, to nije slika koja A p r i mit gdndmod likova, to nije slika koju neki od likova

Aosjelajufi.

Kadariz filma Antikrist

Scenasugeriradaje to objektivnastvarnostako je prikaz potpunoudaljenod svakogrealizma.
Ono k r sldvieui vodap o | it rejKeipni kadarnjega,panje podt u gdokjojset i sul e

54 Bodil Marie, StavningThomsen(2009). Antichristd ChaosReigns:the eventof violenceandthe haptic
imagein Larsvon Trier'sf i | Jounalof Aesthetics& Culture,1:1,DOI: 10.3402/jac.v1i0.3668 pristupljeno
2.5.2020.
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kapljicaslijevaniz lice. Sekvencge tvorenav e | i mloinigkiupnimplanovimaagotovona

samonmp o | gekiupni kadareksplicitnene simuliranepenetracije.

Trier je bio prvi f i | imvarghardcorep o r n o Kop je pokazaoeksplicitni penetrativni
seks® (ufilmu Idioti iz 1998.),au Antikristuto| i apét,ovajputu usporenonkrupnomplanu,
tijekom poetskogprikazaseksab r a | para.u § iulkdjopses u lgjelo rubljei pokrajkoje
senastavljaseks,n a s | svhkednevicuiako je idejasvakodnevicéznimno dalekou ovom
hipergiliziranom prikazu. Potomsu u sekvencuwvedenimotivi djeteta,krozi g r a bakye
phonenakojemseo | i tp@y & lzvaka,)g €sol kap prelazaku d j e dohuigdije dijete
izlaziizd j e kjr @ g &adioVisen i prekodjetetanafiguriceA tpr o s j BuleaBili,

i Ol a paaadnao | enogukojar u lgotusvodom.Scenatakon i @m@eplitanjemotiva

v o L eluhad, a | e g o figurlcanii dpeteta sve do klimaksa seksa,pr ot agoni st i
or g az ngr||mgeteovapadakroz prozor,dabi sez a v rsgljetétavomlutkicom koja
padanakondjetetanap | o | nfemirkzadovoljnimpogledompremagorei krajemcentrifuge

S u ¢ i Kroz ajedu.scenusviraHandelovau z v i aijaA laa <itiopai a N gAaPimsda i

p | a |Inadsvojomokrutnomsudbinom/i u z d i zazgublienoms | o b oid Weydave
opereRinaldo)l i ep o0 j a dtileirarostscena ukazujenastanjemelankolije tuge,straha,

ali i paranojelJz to, suprotnoo | e k i vaajaypodaonosiuvjerljivosti sceneSasvimjet e g k o
pretpostaiti daje mo g ull asks | u | smjt diedetau istoj prostoriji u kojoj su prisutni
roditelji, makaroni bili zaokupljeniseksomUpravozato,tat r a garij, In iaseksualnli i n
uzvi ga¢ miamsmituajerljivombezi jednogprizornogzvuka,izostay | | a@\eavukave
kaog tsazvuks u g i tilela ko ser i t nspajajk,otvaranjeprozora,prolijevanjevode,
djetetovaskakanje penjanjepadanjdiguricanapod,d o g aéodaplutaumo | mlotju g n o j
skladbi. Cjelokupnostfiimskih elemenatal i metiv seksagotovo sakralnim, kao da su
protagonistv o L djubavedio vlastitogsvijeta,u potpunostnesvjesnstvarnostiA samkadar
eksplicitnepenetracijge tolikou s k | sostatkonmscenalagajet e ghé&zwatiprovokativnim

ili vulgarnim,onsamgest.Njegovopostojanjen a g | & @ &vtae n azbjegavarikazati,

kaodav r iza@ptai g ndledateljaaopetu cjelini sceneseutapai gotovozaboravlja.

55 SeanO Hagan Interview: Larsvon Trier https://www.theguardian.com/film/2009/jul/12/laren-trier-
interviewT pristupljeno23.4.2020.
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Koliko godje scenat r a gind dgsez,a k | daohaiglorificira v o L eljanbpwe da bi na

kraju kaznilaonekoji sudiote Ap r o c [goputi j zeofip a $akramergalz takvogv i L enj a
proizlazimisaoda seradi seksualnom i koji nije samoizvor zadovoljstva asocijacijana
stvaranjenovog g i v adgai jzvor smrti. S drugestrane,v a g ja o e Haikoliko god je
gledateljimaprimamljivije gledatieksplicithupenetracijuod s u ¢ irublja,¢ee interpretaciji
pridavativ a g nedr®rili drugom,svielementiscenéd mu ¢ k ajre adigete,s u ¢ ibbca c a ,
kojaser u gnijegi ostalielementime L u s subamjenjivi.Odnosnosviti elementi njihov

me L u o ttetirajisses jednakomv a § n odjotifikacijom kroz cijelu scenui n i Géna
individualiziradot o |iZkejesemo ¢zea k | kounvericibnaln&auzalnostTime dolazimo

dod r u g az|aikj! epgiohoggatseisprvau | i mdekvainimie seipaknemo & ee daje
motiv seksau Prologuu suprotnostis tragedijom,niti da je tragedijaA k a zza seRsualni

u g i OwnjkjedanodtrenutakeadaTrier odjednonmdobijesveg tgce dimultanoPari dijete

ul i nkposiajult @v j e | eear®je potopljenou mitsko. T r a g isdksualnpnasilno,
stvarnoi f a nt a svie odiednom.Graciozna,ali e k s t aljepobth smeti 1 doslovnai

si mb o( Apetiteano r 5. BMisaoni tok analizemotiva seksau ovoj sceni,od njegove
glorifikacije i stavljanjau suprotnostsas mr su k o b | jmatv § j tu \/ o djedetnsag
seksualnimu ¢ i t kve do, sjedinjenjakompleksnihi v i g e z mativanui neodvojivo
jedinstvo,| i nsamiprotagonisti.Kasnijesekrozi d upbghavlja,tezao suprotstavljenosti
liepotei smrti,p o | imijenj&ii uo | i gtedateljaali i protagonistagdabi seu potpunosti
promijenilao s t a v prpstof za ihtérpretacijujedinstvamotiva ljepote i smrti, u g i t k a

tragedije,dobrai zla.

Tuga

Na sahranidjetetaOnp | adQmab e z i z r licd pagdan reegyijest.Preplavijenaugom,
zatvorenge u bolnicu.On,s ma t rdajpj uBolnici dajup r e Vijekdva, preuzimanju kao
pacijentai o d v o & & Li postajenjen psihoterapeut<ad mu Onanapokonda odgovorna
pitanjel e gep | &deni,g u mkojojimajuvikendicu,oniodlazetamodabi je konfrontirao

i ukazagoj daje dovoljnos n a gositases vlastitim strahom.

% Franc.izrazje koji z n dKratki gubitakili slabljenjesvijesti”,au modernojseupotrebiposebnamdnosina
" 0 s jpestomygzmas | i Ismrtg (@hird ed).Oxford University Presshttp://www.oed.com/view/Entry/
2609287?redirectedFrom=la+petite+moitdoristupljeno28. 4. 2020.
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Sceneu poglavlju Tuganapraljene sutakodasegubio s j erbtekavremena z majlhu
jednascenaprelaziu drugu ponekadu gotovo neprimjetnimelipsama.Onasaman a gl agav a
nesvijesto protokuvremenai opire setomedaje on| i j Bovedengek ui s k1 jna|l i v o
njegovuinicijativu, bacatabletezakoje Onsmatradasus u v ii liprerergijezaikakavotpor
postajesubjekinjegoveterapije . Motiv seksa sekspojavljujusenekolikoputai nedvosmisleno

su u funkciji njeneg e lza kel i s kookgriiuv, lgg za fistahcukoju d ri gaspramnje

p o k u ¢ ajoj itj tardpautA S e k s zadoboljstvouv e imjejii nas | o greanlinggo
ostalazadovoljstvapy d r urgciopalne iracionalnes a d r lgwaljfrédez i aripusgi kferu

i ma gi m'e&Seksspnepo $ebije skupzadovdjstavai samaideja da par izgubi dijete za
vrijeme seksualnod i p a t namisaodal ém seksi seksualnaliskostbiti problem,no

z a k | kaukol imétkood likova reagiratinatraumut e el maivnozapretpostavitiPostoji
odr e e njmik v a semdtipdasug e emeotivnijeodmu ¢ k &%t aocl amjérijese
dagede gi v liij anadmkemngemocijepoputs r eskrahag a L & tugea i gde
mu g k alakaTriertvrdidajemu glik ufilmu pretjeranaacionalan usvojojsr @asadan,

ag e nlik keineljernanjemusamome?®, suprotnoodo | e k i upadaoogajpretpostavljeni
stereotipu kojemje Onaemotivnija,a Onracionalanlpak,onog tTder| i ntosev ejhsno
nas | wiovgmepoglavlju, jest da o d v | gad ni dikk do krajnosti. Prema mnogim

i st r a g stresamor,tjesk@batraumamoguutjecatinalibido®, i iakosug e h e ¢gire v e
hipotrofiranosti seksualneg u d muglijed traumatskogiskustve®?, Trierova Ona vapi za
seksualninodnosomgdokjemu ¢ k &jka@i b | @dfdgapodkrinkom profesionalizmaOno

g tpeoethodinjezinuprvom iniciranju seksanjihov je dijalog u kojemonaimaglavnur i j e |
kontinuiranoga okrivlijuje zah | a d ndistanciranostOkrivljuje ga daje takav oduvijek,

z a k | jdaghapo pné putzanimatek sadkadje njegovpacijent.Unutartog dijalogat e gek o

r e koliko ima istine u njezinustavu,a koliko je to produktnjenehipersenzibilnosti tuge.
Njihov poljubacsepretapas kadromhladnoosvijetljenezloslutneg u muz duboki,jezivig u m
vjetra.lz tog seprelaziu krupnekadrovenjenihuznemirenito | i rgkekpja setrese,znojnih

Milan R a n k ¢1982)i Seksualnostafiimuip o r n o glnsttitzafilna iGBeogad,str. 41

%8 Kring, A. M.; Gordon,A. H. (1998). Sexdifferencesin emotion: expressionexperienceandp hy si ol ogy o
Journalof Personalityand SocialPsychology74 (3): 686 703

%9 RexButler, David Denny(2016). Larsvon Trier'sWomerd BloomsburyPublishingUSA (Magdalena
Zolkosautoricapoglavlja)

50 Yalom,.D. (1989).Love'sExecutionermndOtherTalesof PsychotherapyNew York: BasicBooks

61R. L. Phillips, J.R. SlaughterM.D. (2000).0 D e p r axlSexuald e s i Unigedsityof Missouri
ColumbiaSchoolof Medicine,Columbia,Missouri; https://www.aafp.org/afp/2000/0815/p782.him

pristupljeno30. 4. 2020.
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golih prsai potilika, nakon| e gemnabudi. U ovomtrenunemo ¢ e maije li sedogodio
seksualnl i akadrovikoji suuslijedili sunjenan o Amoraili pakn e ¢yttapapr o gi vI j av
Tek nakon g t joj on objasnida se radi o tjeskobi (vrtoglavica, suhausta,o t e §lahn
dr ht a mfiisti&iupni kadrovinje seponove,nedvosmislenge jasnodaje onog tsmo
vidjeli svojevrsnaalucinatornaizualizacijaistoga.Nakong tjap objasnidaseradio tjeskobi,

elipsomsenalazimoopetu njihovomkrevetu,onaseopetbudii ponovnoinicira seks.

Kadariz filma Antikrist

Onje odbijai dabi je smirionogomp r i d njéngoli tlbuh.lznimnointimnai f i z prisn& i

scenau kojoj On njoj potpunoA r a c i ogovarl nneogfit eoo | e kiraciomamada nije
pametnoimati sekss terapeutonkoliko god bi i onsamu ¢ i v @me.Onagamoli dajoj
pomogneakoje voli, Onjoj k a gatoi radi.Onodbija sekssnjomi sadseponovnopojavljuje

zloslutni kadar g u mMa. drugo pojavljivanje motiva g u meemraku, osvjetljenehladnim

svjetlom,| i1 sejasnimdasetaj motiv pojavljujeu trenunjegovaobijanjaseksas uger i r aj L
dajemr a | htadnai jezivag u miaualizacijanjezinao s j enkedagtatkliskostis njim. S
obziromnato daseradi o arhetipskimA O n iaAfO nkidji, istodobnopredstavijajus u pr ugni k e
roditelie,mu gilg ie n aspekjastva,neradisedaklesamoo nedostatkibliskostii z majih u
dvoje,negoi z m®ilb kojih g i bii komuovoms | u predstavljajcijelo] ovj e|] anst

G u nkajatjerajezuu kostivizualizacijaje tog nedostatka.
Nakontogaonajel e L okmautadokset u ¢akanmeeramitira njegovs u z d pogladkoji

p o g aktiti njenogolotijelo, ali oklijevai odustajeOn sekontinuiranos u z d re@tairata

svojug e masveus | uAjtbd r aDp seksana@pokondolazinakong tsidOnakrenerazbijati
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glavuo zahodskuy k o | Sjarkseksdjelujekaop r o d unjeeeh a k t ®arbedtjeskobom

i njegovap o k u dpje $mari. Njegovagolas t r a § m mimj€néhnoguije jedinog tvidimo
tijekom seksalicaim senevide,i saml| i jenkratakali intenzivan,gotovokaonjenahisterija

i kao njegovraniji otpor njoj. Seksne djelujekaoizrazintime,nj e gz ® $ 1 ig djelgen | a ,
kaonu gmpr a g n phagonalingakekao | i sdpetasrastza kojom g u cheostvareni
ljubavnici,p r o ¢ d samepemgtracijeNedostatalo s j etdmagrainostipbuzetostugoms
jasno suprotstavlienimmo g u | n ois¢t & Injasamao § e s fragedijom, dovodi do

ma z o h i agrtesijdukaoj seksima jasnuulogur a z g r a divierkifeirapihgpristupa
tragediji, pri | e me@ seksza nju utjeha, a njemu p r e k strgkavpogkoda i moralno
propadanjeNjenozadovoljstvanakonseksualnogd) i razanjernge njegovojosudisamogsebe

i rezultiraj os@t r alfmammomdasebaveterapijombezseksualnogdnosaOnamu, kao
zanagraduli pokorunakonseksapriznajekoji je njenstrah.To priznanjesev e §zeloslutne
kadroveg u mk@ji susepojavili nakonnjihova poljupca,odnosnaakonnjegovaopetovanog
odbijanjaseksaNjen strahjeg u m& s p e c igfuindeanaEden.Tarajskag u naanjen
horor.Ako je p 0 | eptetpastavkalaje g u nvzualizacijanedostatkaliskostit o | mea ,

n aj stafinie§ u maerjegovah | a d imedowodbijanjeintime, izostanakbliskosti.

Kad onaponovnoinicira seksvaljaju sepo krevetu,u jedinojsceniu cijelomfilmu u kojemse
obojesmijui doimgu sesretno.On kaodajoj p o p u §udjelujeu tjelesnojn j e § nigris t i
zatog tjeuspiod o Hoiodgovorakoji je njensrah.Tas r gelgrmiboi nagloprekinutanjenim
ugrizomnjegaza bradavicu.Jeli to napravilau naletustrasti,neo s j e [kakju rdl bi to
njemumoglop r o u zili mdja namjernohtjela nanijetibol, opsjednutasvojomidejomda
onnepatidovoljnozagubitkomnjihovadijetetat e ek @ Ipak.nakontogme Lnjimav i ¢ e
nemaseksaKroz motiv seksajasnose uspostavljaantikristovskabitka koja sevodii z me L u
A mu ¢ krazgniai A § e n prkoeld motiv koji | ese kasnije u filmu samo produbiti,

p ot e n cidejuprijodelu kojojseg i b & F a z mn o Ypate,@ijajui umiru. Svedo
zadnjet r e filinankad se ponovnopojavjuje motiv seksa,ali sadakaon aj s t ablikg ni j i

prezirai samoprezirate bijesnogi krajnjei z o p aluddan o g

Ulazak u nevjesno

Onp o k u g asljedjti psihoterapijskudogmu prisiljava je dases u osh strahovimaod

Apri voaé @euujihdvu g u mskalibu, gdje je Ona prethodnodijeta pisalatezuo
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genocidnomlovu nav j e glt 2 mestvaunostii nesvjiesnogropadanjapni serazdvajaju.

Ovon e k a dmjgstop @ v | adadaje poataloz at olo&ma e n p ed Lerhamm

kojoj sug i v e poputsrne,lisice i vranepostaleu z n e mi ljudskeyili lier e en o
demonskeOnu g u midi totemskej i v o (srhadigice, vrana)u svojevrsninvizijamakoje

ut j ealnegovot u ma | stvarnosti.Ona usprkosnjegovoj ustrajnostine uspijevase
prikloniti razumui raciju, te vlastite emocijev e qizono g t j® kroz svoje studije ranije
upoznalav | e gritualé,lj & r o b n joemgetiskomskoporijeklo i bitak prirode,atime i

zla. Njenabol i njegovrazumkulminiraju tamogdje senjenbijesrazvijadonjezinap o k ugaj a

ubojstvanjega,ap o s | | @odjegbvapaljenjanjenal o mpoputkakvoglovanavj egt i c e

Prelazakiz poglavlja Tugeu Bol 0 b i | jeejih@vim Ao d | a 31k o m@dlaskoms
navodnim znacima, upravo zato g t je odlazak napravljenkao ulazak u nesvjesno.Film
definitivno ulazi u novu fazu, On se napokonkristalizira kao protagonist,a ona kao agent
promjene.Nakong t Gmanjegaugrizeu seksualnonzanosu prekinenjihov jedini smijehu
filmu, § u m@pojavljujekaorealis t i kadair,dli u pokretui iz vlaka.Scenasugeriradase

oni nalazeu vlaku, naputupremag u nTu je On hipnotizirai OnaA o d | uarzr iafl hfadny,
jezivug u musporensek r e kaol shuu kojemnemasnagep o t rNalkonsceneau viaku,
autonobil u totaluulaziug u ndanjei § u malikujenaonukoju smovidjeliizj u r elékae, g
aliovag u manadrealnazvija. A nakrajudolaskau g u nonugledasrnu,vrijeme seuspori,
kao u njenimvizualizacijamajz srnevisi do polatijela mrtvo mladu n | Owaj niz postupaka,

g umaj ur eviakaghipnoza, g u mkja se izvija, usporenikadrovi srne s mrtvim

ml a d u n Hovdadeday, a k | jdaiskr&dao A p o ma ksntuvt aorj te sugerirad@ On
prelaziu njezinuvizualizaciju straha,odnosnos r nfenedepresijetuge,boliio| aj @m | a.
koristi njenmotiv strahag u nutoj istoj g u midi vlastitestrahovekroz motive s kojima ga

je onaupoznalaPritom, ne smije se smetnutis umadaje g u rvae rhnije uspostavljenao
vizualizacijanedostatkabliskosti. U | a zuenjezinu tugu, njega nagrizapriroda, izjeda ga

n e mo g uitimekaotasenjenstrahpolaganau v | wnjegaprekog u m snkotiva, poput
puneg a krpelja,g i v o kojan p & mrfvum| a d u jedualastitudjecui vi Ak a os

vliadanf.
i Tr erbezpak r afilkanmastajekadamu Onapriznadaje b a v selsviojomtezom
z a k | jakd jé prieda svih ljudskih b i [oma,vrsta prirode koja je natjeralaljude da

protjerujui ubijajug e v ¢ e @la,dage€samaj e diate prirodete je jednakozla.G e ma
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kontrolirasvojetijelo, toprirodal i WMativ seksasepojavljujetekkadOnz a k Idanerha g e

v i gaditi, nakonnjezinap o i st o v pebdsa (zlanh prismdom,stmzastraguj ul
izvoromnjenetjeskobe Onagau seksualnonh i mali daje udari.Nemo ¢gpednijeti,k a g e .
Neznamog tnemo ¢pednijeti,§ elil uskratuu § i it &rae kiboi?Mo g ujdi @atragediju
neminovnov e @izseksi dananekin a | gi entezatiseksuz direktnuf i z ibdl. Kanije
nepoznatoda fiziol o ¢gledano,bol i zadovoljstvoimajuv i g a ] e d megd gkt boge
moglopomisliti. A U § ii bopévezanisusinteraktivnimdopaminskini opioidnimsustavima

u mozgu,koji regulirajuneurotransmiterpovezanaizn a g r aillneotivbanop onaganj e €
do g i vkbj¢ljadi imaju tijekom bolneseksualnas z b u L sepzacijee | i jé cmamekoji

imajus p o rdokejéraju svojetijelo do krajnjih g r a n® Zataje o § dagvims uvi g no
odvajatiu § i odadli i njen zahtievse mo gueeti kao molbaza p r unjgnadruge vrste
zadovoljstvaPremaThomsenuA O nj z dsjétitinasilje, tijelo, bol dabi osjetilagranicesvoga

tijelai ili mo § dbenuto,sjediniti ses kolektivnim, dionizijskimt i j €3 Dionigijsko tijelo

ili Anti-kristdolaziiz interpretacijeu kojoj senaslovAntikristodnosinaNietzscheoyp o | e mi | Kk i
pamfletprotivk r ¢ [ a Ansktist(3888),koji je Trier, premavlastitim izjavam&*, imao na
svomkrevetuod 12.godine Nietzschge uzeoslobodudaDionizau | isupriotnimk r g [ an s k o n
moralui na taj n a | dasmAntikristu ime Dioniz. On dalje pripisuje Antikristu netaknute
prirodnedionizijskesile koje sul i nmrl aelstranuapolonskogeda.Tamogdije je Apolon,

bog skulpture predstavljacstrukturu,0 z n a braniceep | a s formé, slike, sayest, misli i
koncepte,dok je Dioniz, bog vina, predstavljaonevezanbezvremenskinedostatakslike i
refleksije,glazbe opijenosti,ali i volje. No poredoveopozicijepostojij geglnaopozicija,i to

mu g k @ e n sjéc g dionizijski motiv u Nietzsdheu konvencionalnoprimarno pripisan

g e n s Kmutarte interpretacijgasnose suprotstavljaOn koji predstavljarazum,istodobno

kr gl ard (psihoterapijskudogmui Onakoja predstavljaprirodu,v j e gAniikidse.,

Njeneg e Izgbeli u seksuizj e d n slisairge t énajenskazopijenostii volje, aon je
prikovanzasvojracijo, u otporuAntikristu odbija.

Scenge snimljenas plitkom dubinskomo g t r u koj@ Ifkovi ulazei izlazeizn e o gkao i n e

daim jeump o mu | kacdanemogul i s razargapristupiti situaciji. Kad je On odbija

62 Maria Cohut,Ph.D.(2019).https://www.medicalnewstoday.com/articles/32541@ristuplieno4. 5. 2020.
53 Bodil Marie StavningThomsen(2009). Antichristd Chaa Reigns:theeventof violenceandthe
hapticimagein Larsvon Trier'sf i |Jouthalof Aesthetics® Culture,1:1,DOI: 10.3402/jac.v1i0.3668
pristupljeno2. 5. 2020.

64Badley,Linda (2010). Larsvon Triero Library of Congres<Catalogingin-PublicationData,str. 176
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udariti,Onaz a k | jdajd nevplieGolaodlazisamau§ u muprekrasnontotaluispredk u | e ,
doima se kao neodvojivi dio prirode.N a p uz)a jae dkrevetd& bi masturbiralavani, u

prirodi, u podnaj j ogromnogstablas divovskimkorijenjem.Njen strahod prirodeje potpuno
nestaopnasestapas prirodom,b akgog tjedvrdila, onajestpriroda.Kamerajojsepr i bl i gav
kaon e | subjektivnavizura,ataj kadarpripisujemonjemukoiji joj sepriklju | uZaerijeme

s n o @¢ j ahi ogepojavijujei djelujekaovragiakojen e mo g weltkedje kogainicirao

uv r ab@ dijékom masturbacijea poslijei s n o ggauj n@ep r o qadteaninzvukovima

koji djeluju g i v ot alinsg ts &k gnkogu pripisai nekojs peci ¢ i Vv o Bvuknina
atmosferunr a | vnl ea,Kanaézacijeu kojoj titraju demonskd i | a .

Slika nje koja masturbirai njega koji sudjeluje intoniranaje demonskimg u n L a mlj e m,
zanimljivo je da Trier usredo r g a z mii il abjega Nju da se referira na Malleus
Maleficarum MalleusMaleficarumje najpoznatijitekstov j e g t kojigesnapsadk at ol i | ki
s v e | tdemiickKramer,prvi putobjavljen1486.Tekstp o d r iteebljenjev j e Gutu c a
svrhu razvija detaljnupravnui t e o | tedyijk® Onac i t i Mallg¢us Maieficarum za
vrijlemes n o & & j(AaS:e & Ratisbonanoglebiz a p ot uel tNaKonnjezinacitata,usred
seksualnogl i mpa i ksa g e tdeijg g e nAgnesi Anne iz Ratisbona,o s u L eani h
| ar o b nyMalgeasuMalleficarumy koji usputkoristiizrazAntikrist sinonimnosvragom,
fenoment u{ @ mkabinicijaciju zaodnossvragom.Vrag sematerijalizira,posebnoyodom

i zrakomi njihovimmi j e ¢ aapiimgenizmagliceili t u PremaThomsenuA p r ddvija

0 s u Lvej need toijg @ikrivenareferencanamasturbaciju naodnoskoji proizlaziizg e ni ne
p 0 ¢ u Mosrje svegao je potvrdaonogg tjeddnasamav erékla,daje onapriroda,sotona,
zlakaoubijanev | e gNakowrtagaseiz korijenjadrvetpolakopojavljujubrojneg e n sikee
poputsvojevrsnes j e gniagije.Qvajprizors n a gugevsiraraznevrstefantazijao orgijama,

koje Maffesolividi kaoizvedenicuiz bakanalijadionizijskogkulta®’.

85 Bodil Marie,StavningrThomsen(2009). Antichristd ChaosReigns:he eventof violenceandthe hapticimage
in Larsvon Trier'sf i |Joutalof Aesthetics% Culture,1:1,DOIl: 10.3402/jac.v1i0.3668 pristupljeno2. 5.
2020.

%6 Broedel,HansPeter(2003). The MalleusMaleficarumandthe Constructiorof Witchcraft: Theologyand
PopularBeliefo ManchestetJniversity Pressstr. 175

57 Michel Maffesoli (1993). The Shadowof Dionysus.A Contributionto the Sociologyof theO r g @riginal
Frenched.1985.New York: StateUniversityof New York Press.
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Kadar iz filma Antikrist

Prekonjenih zahtjevazaboli u seksui jasnogprikazap o ¢ krdzenasturbacijunapokonse
spajajudvasvijeta.Onje udarai istodobnos njomvodi ljubav. NakondugogotporaNjoj, kroz
cijelo poglavljeBoli, uO| ajpj p o p uAysamal .i saksge nadrealaniz njegovapotiljka se
kadarudaljavai otkriva prizor u kojemiz korijenjadrvetapod kojim vodeljubav izviru ruke.
Sekso me Lvg re § tsimbojikomnuzimamjestokoje je dotadimalapsihoterapijaNjihovo
spajanjenjegovje k o n aphdrgubitakracijai razumaOn podajedio Nje i njenevizije tuge,

boliio| aj a.

lako se njihov Av j e gseks tojmadikao k o n a spajanjeOn se u zadnjem trzaju
racionalnostibori dokazatida dobroi zlo nemajunikakve veze s terapijomi da je oblik
prirodnogzla koji Onaz a mi K zanasili opsesijakoja senemo gostvariti u stvarnosti.
lako sedoimakaodasesvev r anhstaroi dasepsihoterapijanastavljaOnaotkriva njegovu
manipulacijuinformacijamavezanimuz autopsijudjetetai otkriva upravoono| e nseOn
opire,njegovozlo. NakontogOnusvojup s i h oanadizjkobliku nacrtanodgrokutanalistu
papiragdjejeranijeb i | jm® @ iwdrakenjenetjeskobenavrh piramidestavljaA j aritom
izgovaraA o 8 @ m ¥rf piramide,njenosnovniuzroktjeskobenjenkon a |izvar strahova,
nije g u nreje sotonay ednasamal z j e d iNja $ pairedam, prirodu sasotonomali ta

prirodanapokonpostajei z j e d nsajimesandmkoji je zapisacA j mafiaj vrh. Ako seto

poveagamr greanli imakojeMalleusMaleficarumtemeljiosvojeprosudbetoz n a | i
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dajefi n e mo apwjitiebjekty e i jjeskobeodq e llijt ¢ e s ® Svakendo g wbnava
ljubavnogodnosaNje i Njegaeliminirasei z melme ri & § e Zwdodgovorana pitanja
tko je objektg e lilijtjeskobei tko nataj n a | nbsikrivnju. Upravoje krivnja svakiuzrok
tleskobapnog tsekrozcijeli procespsihoterapijeo o k u gasladati racionalizirati.Krivnja
roditelja koji nije uspioz a ¢ dvajetdijete, krivnja samogsebei krivnja partneraA O dvog
trenutkanadalje borbai z meldbnai zlaodvijaseur e § nasiliai patnje koji je zamijenio

ekstazu ludostdionizijskogk u 1%t a o

Posljednjascenas motivomseksge istodobnoonan a j ¥ & § € r &Kglmipadijhsad.o g a L a
u spojunajintimnijih seksualnitdijelovatijelask r v o | &t m @ gptrazizajedinstvom.
Onaganapada udaracjepanicomp o | iset juudaibi,Onao t k o mjegavetal a sjeda
nanjega.Seksdjeluje kao bijesnosilovanjeu kojemOnav i Had ge On ostavit, a On joj
napokongovorionog tjedugol e k adjeavoli. Ali prekasnge zaizjave ljubavi, onamu

v i gejeruje.Onavjeruje daje on zao,daje On okrivljuje zasve,dal ¢e ostaviti. Silazis
njegai uzimacjepanicukojomgaudarapo genitalijanaod| e ge®nonesvijestiNakontoga
masturbiranjegoveudarengyenitalijeiz kojih umjestospermeejakulirakrv, ranjavamu nogu
utegomp o k u g agam g dil §ad d ma z colinospdstajdsdsviimo | briagamrzi i
voli, § edaibitii| e zzargim. Onagazoveit r ajégovup o mdalbi gamoglaubiti. On

b j e skrivaseod nje,dabi seopetn a gsajom.Onaskidah | a ftavljanjegovuruku na
svojegenitalije. Tiiekomtog| i p i sseteadedije,ali prizor je izmijenjennaspranonay

g tsmovidjeli u Prologu.Onasetragedijep r i sdjr eul gakado gjjeevidjela dijete koje se
penjepremaprozoru,ali je odabralaseksualniu g i t sadk.a g n $ebekaa g t jokaznila
njega,g k a r sarneageaitalije.U krupnom,eksplicitnomkadiu, g k azreeujunjenklitoris.
Nakon ovog nadrealnimomentisve sev i @ € gedan za drugim, totemskeg i v o sei nj e
okupljaju,on nju u g uazatimzapalikaog tsapaliliv j e ghali ccredllzadnjemkadru

filma okonjegaug u mii hepoznatg e bezlica.

58 Bodil Marie StavningThomsen(2009). Antichristd ChaosReigns:theeventof violenceandthe
hapticimagein Larsvon Trier'sf i |Joutnalof Aesthetics% Culture,1:1,

DOI: 10.3402/jac.v1i0.3668 pristupljeno2. 5. 2020.
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Kadariz filma Antikrist

Zak | j Aniikasta

Mn o ¢ izverakoji senavodenakrajufilma detalinob i | | & § e a grovedanmatemu
mizoginije, mitologijei zla, tieskobeg a nhorara,teologijei terapije.Trier nastjeranatoliko

r a z | temndi tnterpretacijai od terapije, feminizma,skrbi o djecidoi scj empblLj ui e
prirode. Film je na Cannesudobio antinagradwd Ekumenskog) i rzaAmaj mi zogi ni s
flm s amo p r o gnlaaj gveestlatgipnas v i j®ed pidik u gaase film cenzurira,
odnosnadamu selimitira distribucija.B u diadje Trier svojfilm proglasiooblikom terapije,

k r i tiibloger su raspravljalitrebali se film smatratizabavom,u mj e t rprwapitnim,
vriskomili g t o sum mekolikoz a k | | aMWadaje aekoliko najglasnijink r i t odbila r a
prikazivanjerecenzijafiiman a ¢gépadbudnomp a § nijraspmavomSasvimje jasnodaje

film Antikristiznimnot e gakabziratismn o g tteksianpodtekstkoji film,ap os | j edi | r
i k r i tnude.Amaliziratiga| i sdulaigpercipiratigaintuitivnoi n e o p énegotevboje

n e mo ghRilth je napravljens uputamazat u ma |i gledangfilma, a suprotnotomefilm
seupornoopirebilo kakvomt u ma | & svgjops.r einap r i d oug, aid’Paojogapoetski

je napravljenkao svjesnoodmicanjeod realizmai od usposavljanja kauzalnosti.Usprkos

0 https://www.france24.com/en/200905R4s-von-trier-antichristmisogynistmovie-prize-cannedilm -festival
ecumenicajury i pristupljeno8. 5. 2020.

45


https://www.france24.com/en/20090524-lars-von-trier-antichrist-misogynist-movie-prize-cannes-film-festival-ecumenical-jury
https://www.france24.com/en/20090524-lars-von-trier-antichrist-misogynist-movie-prize-cannes-film-festival-ecumenical-jury

simbolima, metaforamai interpretacijamgedno je sigurnoAntikrist A j vizualnou z vi gen o,
emocionalno razorno putovanje u n aj mr akiutkei gpgednutog ljudskog u ma é

uz ne mi bitkajspolbvakoja se bori protiv racionalneps i h ol & dubgkaud i nkovi t
hororf i I™m. 0

Akol e nipakp o k updjednhdstavitsimboleinterpretacijenasvakodnevicyparakoji senosi

s tragedijom,dolazimodo r j e gkejagejarotivez a k | j w kagimamseTriera proziva
mrziteliem g e nNisu za odbacivanjemnogi komentarik r i t kojima segridaje velika

v a ¢ n slgevitostanalizeNjenoglika naspramsimplificiranog Njega.A O njeatjeskobnai
iracionalna;opasnostza sebei one oko nje. Paipak, uz sveto Onase pokazujevitalnijom,
snadmmné¢ obk & nioz maadlikh A © jaimgantnogagovornikaedair a z u’tna . 0
Onaje takojaimatoliko dubokemr a limaes t r atghoyeb i farseboll i mé moguli a
zapercipirati.Onaje prisutnat e g Uplakangaodaje Onajedinaizgubia dijete.Neumoljiva

u svojojtuzi, ljuta u potrazizap a ¢ nijseksunalnmezasitnaOn namsedoimakonstantana
Onatakojaje u stalnojmijeni. Ipak, Onanije glavnilik, r e ¢fiimp @wkazujenebrojengutana
njegovuperspektivuscenenerijetkozam | i sinjiny, njegase kontinuiranoprati, On je taj

koji nju vodi kroz procespsihoterapije Onjetajkojid o g i wrhnsfarmazijuSlobodnismo
pretpostavitdaje Onizgubioporiv zaseksualninodnosonnakontragedijei dajeup o k u gaj u
izbjegavarjo | i t ovlasiitih plabostii inferiornosti,o d | Alsiadk seizatmietfidologije
psihoterapijekoju n a m eNjoje Njegovoodbijanjeseksau takvojinterpretacijinije v i igraz
racionalnostiv e lipravosuprotno,izraz potisnuteemotivnosti.Njeno inzistiranje na seksu

I z j e d jeajégevonuizbjegavanjupriznavanjaikakve boli ili tuge.On nikad ne govorio
tomekakoseo s j nikadnekomentiranedostajéi mu dijete,njegovk i r thiadampiistup

do te je mjereodbojan,daje povremena e guijeljiv. Ali ako gledamofilm kroz prizmu
njegovesvijesti,u strahuod vlastitih slabosti sasvimje suprotno Pri tomeje jasnodaje motiv
seksgunov i apbliskosti,sekge cjelokupnosintimekojul o v ine ¢pesjedovati dijeliti.
Seksje mjesto otkrivanja vlastitih slabostine samopred partherom,negoi samimsobom.
Njegovan e mo g u dlarjop g t usékis za kakvim Ona uporno vapi rezultira njegovim

potpunimgubitkomseksualng e Iprikazanenjenomagresijompremanjegovimgenitalijama.

"1 Neil Kellerhouse' https://www.theguardian.com/film/2009/jul/16/antichiigtsvon-trier-feminismi
pristupljeno3. 5. 2020.

2 JoannaBourkeProfessonf History, Birkbeck Collegehttps://www.theguardian.com/film/2009/jul/16/
antichristlarsvon-trier-feminism i pristupljeno3. 5. 2020.
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On nju krivi za gubitak vlastite seksualnostiupornoi g n o r temejg viadtite seksualne
hipotrofiranosti,nakon| e g@nasamapotpunogubi seksualninteres.Ali Onato| i sama
sebi,takoOn koji nju krivi to vidi, k r i je ealoduzimanjevlastiteq e Izgseksomprikazom
njezinas a k a Ivlastitih genitalija. Njihov odnospostajedo te mjeret o k s dalsenjena
kontinuiranaj e zgbd i s ltergrétiakaoludilo u kojemseOnboji zavlastiti§g i v@itv.o t

u smisluracionalne hladnesvijestineokdianeh i p e r e moQ@nje u stanj@prianititaj svoj

A § i damjefeu kojoj joj p o §alizétinjen.Njenabol i tugagado te mjereobuzimaju,da
senjegoviprincipin o g estime gube.Njenatugapostajenjegova.U toj § e tajjeiubije, On
napokonotkriva vlastito zlo, viastitu slabostbol i vlastitukrivnju. On nju ne ubije zaista,On

jep o gspdlitinal o mkabg tsopaliliv j e ganjnesmetnpredstavnikA n agr ihj edno st
nakrajun a p uegivilairanevrijednostiio s v j edgj¢ isti kaanajgoravrstal o v j oBk a ,
koja je proganjaladrugenez n a jn i igimentalnimbolestima.S | i premisuima filmski

citat koji Trier koristi u Antikristu Radi se o filmu Haxan (1922, r. BenjaminChristensen)

d j e | outemeljanormaChristersenovojstudiji MalleusMaleficaruman j e ma &kdigl a
zainkvizitoreiz15.s t o | AHaxdnjai. s t r a dtomekakopraznovjerjé nerazumijevanje
bolestiili mentalninbolestimogudovestido histerijeulovunav j e ¢ £ Nasamondrajuje

On prikazankao dio te demonskeorirodeu kojoj jedeplodoveg u nigkonskigrijehv i gjje

nag e rOn je napokonprihvatio svoju bol i time je postaojednaknjoj koja je svoju bol od

p o| eptrk ah v@nipasthj@dna.Svametodologijapsihoterapijgeo d b ablileonst] i st e,
prirodne,intuitivne emocije.U zadnjemkadrufilma Onje u g u mik r uggeennabeziica,

svimg e n &aojesumoralebitig r t v dabiamrue) k povijesnoprinvatilisvojuA k r i v nj ufi
Pritomje A k r i samgprazfavanjeslabostijnferiornostiin e mo g u dlabudleoriog tse
stereotipnm | e kodmeg k aglavaabitelji, razumi stabilnostP r i h v ddimwmg lear c i
mogumentalnooboljeti, a ne samog e kage sespaljivalonal o mePIr ii .h v ddjeajerj e
otpor metodologiji, njen svijet u kojem je | ov | e kasilje © s k | | hedobzivnost
racionalnostiSvijet u kojemje seksualnan j e gnezamjenjiviiskazljubavi, bezkojegseu

tuzi,bolii o | aupmite.

Napokoranalimo | @ a | Antikristje odgovornakrizub u d u | Thieroveutinjetnostikao
umjetnika,zabrinutoszbogekonomske kulturneo d r ¢ iozbifne filmske karijerekojomu

tom trenudominirakomercijalnasnagaholivudskeg a n r &kimesnktegrafije Antikristizlazi

3 Pilkington,Mark (2007) Haxan: Witchcraft Throughthe AgesForteanT i m ésnaisPubishingLtd.
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u vrijleme krize u mj e t dilmdvk ® [ e kdji tswimali svoj vanjski simbol u smrti
Antonionija, a posebnmsobnoza SkandinavcaBergmanaA Nmo ¢ € tae miodomeda t i
Bergmanumrebezr a z mi @ krgjua mj & t rilma kakavgmomip o z n a’YNadilie . 0

u pornografijii hororfilmovima uvijek je zasjenilou mj e t kino | rjetki suumj et ni | k
filmovi koji imajumo prikazatinajekstremnijdjudskop o n a qakoherentanposredovan

n a | kojiu,k | j wliprelpzésposobnosnarginalnihs e nz aci odamn i lsvijegme ki h
svjetskerecssije,j e d n o menzoinarajnostpornografijei u § aimamo iodr g hav o s t
kojeredatelju mj e t rilm& dtedagaz a v ialgils eprezom Tjeskobauzrokovanas mr | u
jednogu mj e t rocajalk prigatnirazlozizbogkojih je Trirerz a v ma ii gnjedepresije
natjeralisu ga da eksperimentiray e § selzajezik, slike i narativnekodeksepornografijei
nasiljaimanentnoghoror § a n Antikrist seopireu v r i | majoeatogijj psihoterapijea
sigurnai jasnapoveznicaTrieras Tarkovskim(komejefilm Antikristp 0 s v &dnmpuiz)vna

jemr § mekudarnihstrukturamo izbognjihoveneumoljivelicemjernosti okrutnostiMo ¢ d a

je nepotrebnamaglasitisasvimo | ipatrebudasetaborbavodi napolju seksualnostinesamo
zbogneminovnesnageprovokativnosti,negoi zbogl i n j e@afeiprikaez seksa seksualnost

uv j e lopoz-gjji puritanskihnormikoje,| i sev j e Viadau.

74 By Larry Gross(2009) https://www.filmcomment.com/article/thgix--commandmentsf-the-churchof-lars
vontriers-antichrist/ i pristupljeno5. 5. 2020.
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ZAKLJUL AK

Motiv seksaili kako vratiti ljubav prema filmu

Elementz | o lkdji pripadaTrierovojtrilogoji A E u r d_pamedloveiz trilogie AZ1 at no
S r d Antkristiz trilogije A D e p r magippdgednakd i rodvojenutrilogiju kojasemo § e
nazvatiA D o g maeabzomnavedenitilmovai motivaseksau njimadolazisegotovodoistih

pitanjai don e mo g u tawamjgj teid n o z medVosnisignogdgovora.Prikaz seksau
filmovima d r a s tjei d rnuog aupravp zato g t svaki prikaz bilo na mizanscenskoj,

g | u ma $ninatgljskojrazini, sveobuhvatna e ¢ i flaznkugg@ipunostiodgovaracjelini

filma u kojoj senalazi.Trierv j eignjedjivo motivseksg r o vkroaskakifilm d a j raul i

o d g o v aamiej intdniitetas obzirom na kontekst. U Elementuz | o |td je hladan

k 0 n z u me adnossprostitktkiomkoji protegonistvodi usprkostomeg tvoli svojug e n u .
Bess,u L o mevélove potpunopredajesvojetijelo i duhu ¢ i $eksakoji dijeli sasvojim

mu § edabij tuistuseksualnosbdvojilaod vlastitogtijela u trenutkukadv i geeo digeliti

ugi $nfira, daju ijelesniu ¢ i drugikna,da bi osvijestilasnagusvogduhai ljubavi. |
napokonu Antikristuu kojemb r a parzaroblienuz a s t r a gauly depresijgkojima je
seksualnantima ratnopolje u kojem sesuprotstavljajuisvedo istrebljenja Sekspredstalja u
svakomfilmu ono g t peedstavljafilmska cjelina, a to je uvijek i nanovou krajnjer a z | i | i t ¢
formi preispitivanjedogmi seksualnostiseksa,seksualnentime koja mo gi ene mora biti
emotivnakomponentaEImentz | o | seksko)i je uvijek izraz ljubavi makar se tjelesno

odvijao odvojenood onih zaljubljenih(L 0 mevdlove i seks| i @z [vii|liézop & enj e

mo ¢gpartnereudaljiti i dovestido krajnje sodomijeili baremdo mentalngoropasti(Antikrist).

Trier upornopostavljapitanjeg tseksz n apoimanjeseksaz filma u film stavljaud r ugal i j i
kontekstaprotagonistearobljavau dogmikojan a m eaj kentekstTakouElementz | o| i n a
prostitucijal i m o b i | pajadgmuusprkosemotivnojvezanostizadrugoga, zaFishera

koji nije u stanjui z azlran okvira metodologijerada, nije u stanjui z aiti izvan okvira
metodologijeprostitucije i zaljubiti se u prostitutku. Bess se pak suprotstavljareligijskoj,
medicinskojid r u g tdegennati ¥ a v r gp®wojadnakot r a gkiadi Rsherkoji ostaje
zarobljenu stanju hipnoze.Trier ipak Bessblagoslivlja posmrthomsnagompoput kakvog
sveca,u k a z manadudabi c j e | o d otpogzadamimdbgmamadonio napredaku
duhovnonmsmisiu.Mu g k @& Artikristak a § n§ @ migzinusnagui uvjerljivostu slobodi
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percepcijeseksd prisiljenje odbacitipsihoterapijskalogmu,g r t v njujdabi postaddio nje,
dabi prihvatio sekskaoneodvojivi,z a s t r @motivinielénentsvogbivanjai svojetuge.
Trierovi protagonistikoji p r uudptagru v r i | azgreamiseksabivajuk a § n peeabi
pokazalikakol evakiotporbiti k a ¢ nvj esikazujunagrozomornumo Hogmikoje viadaju

u kontekstimau kojima senalaze/nalazimo.

Ko r i gseksualpostu filmu i simbolikamotivaseksagovori p o n a jo Vriergva odnosu
naspramfilma kao umjetnostii njegafilmskog autora.Metodologijaradasvakogfilma od
scenarijado izvedbeima samonekoliko s | i | dok g tostafaku svojoj krajnjoj s r @ i
potpunostid r u g &l i j| suorepopute | i p t i gubljenjatémporalnostimi j e anj a
nespojivihmotivakoji uk o n a |dajuistodobnokontrarnel neodvoijivelinije interpretacije,
odlazaku nesvjesnohipnozau Elementuz | o ] ali irhignozai nadrealniprikazi strahovai
svijestiu Antikristu, tetranscendentalnona g i ULnoom edloive Oves | i | dajonsmdb
znanjada je problematikakoja se opisuje iznimno kompleksnai gotovo nikad ne daje

j e d n o zilnredvasmislenodgovor. Trier ne nudi odgovore,on uporno postavljavrlo

s | aapitanja,pitanjanakoja Trier samnemaodgovoreali u njegovomkontinuiranomradu
ukazujenan u ¢ npostavljanjakao daje samsmisaog i v eeksaljubavii radau samom
propitivanju,aneup r o n a IsimgliicinapiliodgovoraTrier nafilm gledanan a | nakoji
gledadogmei sveonog tonev e giasebenasamseksi ljubav,film semorapreispitivatiu
svojojformio p i sedp i a v iPbzhatgadaje Trier 1995.sasvojimkolegomThomasom
Vinterbergom napisao manifest AD o g & & kojem odbacuje sve tehnike filmskog
pripovijedanjakojima seu to vrijemes | ufgmske mainstreamJedinifilm koji je napravio
prematim pravilimaje film Idioti iz 1998.,ali je | ailutomfilmu p r e knekapravilakoja

si je samzadao.Trierovan e mo g ud rneais®avilamegovoje osnovnopraviloin al el o
kojim g i publiku poziva na preispitivanjevlastitih stavovai to onih najintimnijih, kojih
nerijetkov e | hija @ sviesnadok svojim kolegamaredateljimaukazujenamo formalne
transfomacije medijak o r i isnti g ieinij @ z Il din rt oparadigrae od detektivskog
filma (Elementz | o ), metodramgL o m edlove do hororfilm (Antikrist). Za Treierafilm

je seks,n a j \skak ljubavi, otkrivanje najdubljeintime i predanostiulazak u nepoznatd
zast r aogow| e hogoljavasebei izazivadrugedaseogole,svjestardaje jedinin a | i n
progresaazumijevanjaebe medijakojim sebavikrozn e u t argispitivanjeFilm ¢ i dok

gapreispitujufilmski autori,publikai s t natbritika.
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