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Sazetak

U svrhu kreiranja smjernica za raspisivanje projekta dokumentarnog filma, u ovom se
diplomskom radu provode intervjui s umjetnickim savjetnicima HAVC-a, analizira literatura i
radi studija slucaja filma Cordon. Kvalitativnim pristupom razjasnjavaju se nedoumice oko
izrade sinopsisa, treatmenta, redateljske koncepcije, scenarija 1 trailera, elemenata koji su
potrebni za osiguravanje financijskih sredstava putem javnih poziva Hrvatskog
audiovizualnog centra. Glavni je cilj pomo¢i autorima koji nemaju puno iskustava u

artikuliranju i razradi vlastitih ideja za dokumentarne filmove.

Kljucne rijeci: sinopsis, treatment, redateljska koncepcija, scenarij, trailer, dokumentarni

film, Hrvatski audiovizualni centar, umjetnicki savjetnik, HAVC, studija slucaja, film Cordon

Summary

For the purpose of defining precise guidelines for preparing a documentary film project, this
master thesis presents interviews conducted with artistic advisors of Croatian Audiovisual
Center, research of available literature, and a case study of the film Cordon. By a qualitative
approach, the thesis clarifies the doubts about how to prepare and write a synopsis, treatment,
directorial concepts, scripts, and trailers. All those elements are needed to ensure financial
resources through public calls of the Croatian Audiovisual Center. The main goal is to help
inexperienced authors and give them guidelines on how to articulate and elaborate their own

ideas for documentary film projects.

Keywords: synopsis, treatment, director’s statement, directorial concept, script, trailer,

documentary film, Croatian audiovisual center, artistic advisors, case study, film Cordon
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1. Uvod

Diplomski rad “Razvoj profesionalnog projekta na primjeru filma Cordon”, pomocu
kvalitativnih intervjua s umjetnickim savjetnicima, proucavanja dostupne literature i studiju
slu¢aja, kreira smjernice za izradu elemenata koji su neophodni za razvoj dugometraznih

dokumentarnih filmova kroz javne pozive Hrvatskog audiovizualnog centra (HAVC).

Raspisivanje projekta jedan je od najvaznijih procesa za autore dokumentarnih filmova, ali
mnogi pocetnici pa i neki iskusniji filmasi ne znaju napisati dobru prijavu za natjecaje
HAVC-a, koji su najvazniji izvori financiranja autorskih dokumentarnih filmova u Hrvatskoj.
Na mreznim stranicama ne postoje dokumenti s jasnim smjernicama i kriterijima za ve¢inu
elemenata koje moramo priloziti u prijavama. Zbog toga, kada prvi puta prijavljujete ideju za
svoj film ovisite o dobronamjernosti kolega da vam proslijede svoje tekstove, a onda i o sreci
da vam u ruke stigne kvalitetan projekt ¢iji pristup i razradu mozete iskoristiti za svoju pricu.
Kao posljedica takve situacije dogada se to da na javne pozive HAVC-a stize puno loSe
pripremljenih ideja, ali 1 jo§ viSe onih projekata koji su prema pristupu i temi zapravo
namijenjeni za televiziju, a ne kinoprojekciju. U intervjuima koje sam proveo u istraZivanju
ovog rada i sami umjetnicki savjetnici istiCu da nas vecéina ne zna razliku izmedu ta dva

pristupa. A 1 literatura upozorava da taj problem nije specifi¢an samo za Hrvatsku.

Pod dokumentarce cesto se smatraju filmovi koje smo morali gledati na satovima povijesti ili
biologije. To su suhi uratci, uglavnom kreirani od intervjua, ispunjeni cinjenicama i bolni za
gledanje. Pocetnici Cesto imitiraju upravo takve filmove pa rade audiovizualne uratke koji su
malo vise od ilustriranog znanstvenog rada napravljenog da pokaze ili dokaze nesto kroz
neprestano diktiranje podataka. [...]Publicisticke filmove koji funkcioniraju, koji privlace i
drze publiku kroz kreativne, inovativne metode, njihovi autori i publika cesto smatraju kao
nesto vise od dokumentaraca. Smatraju ih filmovima. Bas kao Hollywoodski igrani, u njima
posebno vaznu poziciju imaju likovi, konflikt, rastuca napetost, dramaturski luk, rezolucija. Ti
filmovi vode gledatelje na putovanje, uranjaju ih u nove svjetove, istrazuju univerzalne teme.
Poticu publiku da razmisljaju i brinu o stvarima ili ljudima za koje mozZda prije nisu ni culi.
Ali za razliku od Hollywoodskih igranih filmova, bazirani su na jedinstvenoj i mocnoj

premisi: Price i elementi pomoéu kojih su ispric¢ani, su stvarni.’

Bernard dodaje kako snaga dokumentarnih filmova proizlazi iz njihovog temelja u stvarnosti,

a ne fikciji, ali da to ne znaci da su oni objektivni. Bas kao i svaka forma komunikacije, bilo

! Bernard, Sheila Curran (2011.), Documentary Storytelling Creative Nonfiction on Screen, Elsevier, 3. izd., str. 1.
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izgovorena, napisana ili naslikana, snimanje dokumentaraca ukljucuje osobu koja donosi
odluke o tome koje ce se price ispricati, tko ce ih ispricati i zasto, koje ce se informacije
ukljuciti, a koje ne. Kakav ce biti stil, atmosfera, format ili tocka gledista. Zbog toga je
neizbjezno subjektivan, bez obzira koliko prezentacija price pokusava biti izbalansirana ili

neutralna.?

1.1. Predmet i cilj rada

Osnovna ideja ovog diplomskog rada je pobrojati, definirati i analizirati sve elemente
potrebne za prijavu dokumentarnog filma putem natjecaja Hrvatskog audiovizualnog centra
(HAVC). Rad obraduje iskljucivo one elemente koji se odnose na sam sadrzaj filma i rezijski
pristup prilikom njegovog snimanja i ne¢e obradivati dijelove koji se odnose na produkeijski

plan, biografiju i filmografiju redatelja, producenta ili ostalih ¢lanova projekta.

Javni poziv za poticanje audiovizualnih djelatnosti 1 stvaralaStva HAVC raspisuje 2 puta
godis$nje u 7 natjeCajnih kategorija. Kroz ovaj rad analizirat ¢u poziv za poticanje proizvodnje
filmova te poziv za poticanje razvoja scenarija i razvoja projekata dugometraznih igranih,
dugometraznih dokumentarnih i animiranih filmova. Analiza obuhvaca klju¢ne faze razvoja
profesionalnog projekta i natjeCaje HAVC-a kojima se moZe financirati izrada dokumentarnog

filma.

Pobrojao sam sve osnovne elemente koje je potrebno priloziti u navedenim natjecajima i
napravio sam analizu istih, s ciljem prikazivanja i1 usporedivanja njihovih definicija koje su
ve¢ izvedene u dostupnoj znanstvenoj literaturi. Zbog Sto kvalitetnijeg definiranja smjernica
za osiguravanje sredstava putem HAVC-a, takoder sam proveo 1 analizirao intervjue s

umjetnickim savjetnicima koji su posljednjih pet godina bili zaduzeni za vrednovanje prijava.

Uz teorijsku razradu i intervjua s umjetnickim savjetnicima, rad se koristi i primjerima iz
razvoja dugometraznog dokumentarnog filma Cordon, na kojem posljednje dvije godine
aktivno radim. Cilj je iskoristiti tu studiju slucaja radi dubinske analize i prakti¢nog prikaza,
koji bi mogao pomo¢i budu¢im filmskim autorima da izbjegnu greSke i iskoriste dobre

primjere.

Debitantski dugometrazni dokumentarni film Cordon poceo sam pripremati tijekom studija na
Akademiji dramske umjetnosti pa ovim radom Zelim povezati teorijsko znanje s prakti¢nim
iskustvom i problemima s kojima sam se suo¢avao kao pocetnik u profesionalnom okruzenju,

koje ipak iziskuje vecu pripremu i detaljnije raspisivanje projekta.

2 Bernard, Sheila Curran (2011.) Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, 3. izd. Elsevier, str. 5.
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Cilj ovog rada je kroz analizu literature, intervjue s umjetnickim savjetnicima 1 studiju slucaja
odgovoriti na pitanje: Kako raspisati ideju za film 1 prijaviti ju na natjecCaje Hrvatskog
audiovizualnog centra? Da bi odgovorio na to pitanje, rad mora saznati: Koje su osnovne
smjernice za raspisivanje sinopsisa, treatmenta, redateljske koncepcije i scenarija? te Kako

napraviti trailer za filmski projekt?

1.2 Metodologija istrazivanja

Ovaj diplomski rad istrazivaCkom metodom studije slucaja analizira, definira i opisuje sve
elemente potrebne za prijavu na natjeCaje Hrvatskog audiovizualnog centra, kroz koje je

moguce dobiti financijska sredstva za razvoj dugometraznog dokumentarnog filma.

Rad primarno istrazuje elemente koji se odnose na sam sadrzaj filma 1 rezijski pristup
prilikom njegovog snimanja. Proucava javne pozive HAVC-a i mreZzne stranice Centra
opcenito, s ciljem utvrdivanja $to 1 kako autori moraju raspisati da bi prezentirali ideju 1 temu

za film koji zele snimiti.

Fokus analize projekta Cordon je na prijavama za kategoriju Razvoja scenarija, jer projekt
nije prosao na prvom, ve¢ tek na drugom javnom pozivu 2019. godine pa postoji jasna razlika
izmedu prve i druge verzije. Njihovim detaljnim proucavanjem do¢i ¢e se do jasnih
pokazatelja kako na samom pocetku bolje i jasnije postaviti pri€u za snimanje filma. Obje
verzije proucit ¢emo pomocu definicija iz literature, odgovora dobivenih od umjetnickih

savjetnika i recenzije koju sam za prijavu dobio od umjetnicke savjetnice.

Vazno je naglasiti da projekt Cordon nije izabran kao primjer koji nuzno mora biti
reprezentativan za projekte koji se prijavljuju na natjecaju, ve¢ zato $to osobno sudjelujem u
razvoju projekta od samog njegovog pocetka pa imam detaljan i kvalitetan uvid u sve njegove
faze. Primjeri sinopsisa, treatmenta, redateljske koncepcije i ostalog nece sluziti kao skolski
pokazatelji kako bi razrada trebala izgledati, ve¢ kao konkretan praktini primjer sa svim

svojim vrlinama i manama.

Uz studiju slucaja, analiziram literaturu s postoje¢im definicijama sinopsisa, treatmenta,
redateljske koncepcije, scenarija i trailera. Fokus je na knjigama renomiranih autora, s
obzirom na to kako savjetovanje s previse razliCitih izvora samo dodatno zbunjuje kako bi
trebali izgledati svi ti elementi. Zato se rad fokusirao na knjige koje se smatraju temeljem
profesionalnog pristupa u dokumentarnom filmu. One su ipak doprinijele razvoju same teorije
o dokumentarnom filmu, dok web stranice, videa objavljena na YouTubeu i sli¢ni izvori

suvise brzo dodaju, mijenjaju i modificiraju svoj sadrzaj pa dobrim dijelom samo doprinose
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zbunjivanju 1 prevelikom Sirenju pojmova. A cilj ovog rada usmjeren je u suprotnom smjeru.
Osim toga, provedeno je kvalitativno istrazivanje u obliku polustrukturiranih intervjua s
umjetnickim savjetnicima HAVC-a, koji su posljednjih pet godina utvrdivali listu prioriteta i

raspodjele sredstava za financiranje dokumentarnih filmova.

Odgovaranjem na istrazivacka pitanja rad donosi zakljucak kako trebaju izgledati elementi za
natje¢aje HAVC-a koji se odnose na film, njegov sadrzaj i redateljski pristup. Svjestan sam da
je konacni cilj vjerojatno previse ambiciozan, ali nadam se da ¢u ponuditi bar polazne
smjernice koje mogu pomo¢i pri izradi prijave. Svaki film trazi drugaciji pristup 1 konacno
poopcavanje nije moguce pa ni koriStenje vecéeg broja primjera u studiji slu¢aja ne bi puno
pomoglo, ve¢ bi lako moglo dovesti do zbunjuju¢ih zakljuaka. Od svih ostalih metoda,
studija slucaja upravo se razlikuje prema tome sto se oslanja na dokaze izvucene iz jednog

Jjedinog slucaja te u isto vrijeme njezinog pokuSaja da rasvijetli znacajke Sireg skupa slucaja.>

Studija istrazuje iskljuc¢ivo natjeCaje HAVC-a, jer su oni naj¢e$¢i put razvoja nezavisnog
dokumentarnog filma u Hrvatskoj, a prije nego li se moze ostvariti suradnja s inozemstvom,
potrebno je ve¢inu budZeta osigurati kroz domace izvore. Sredstva koja se mogu osigurati

preko HRT-a ili jedinica lokalne samouprave za to uglavnom nisu dovoljna.

1.3 Struktura diplomskog rada

Uvodni dio rada bavi se detaljnim pregledom teksta javnih poziva HAVC-a, kako bi
detektirao sve postojece smjernice za izradu prijave i kriterije za ocjenjivanje prijavljenih
projekata. Analizira se Javni poziv za poticanje razvoja scenarija i razvoja projekata
dugometraznih igranih, dugometraznih dokumentarnih i1 animiranih filmova 1 Javni poziv za

poticanje audiovizualnih djelatnosti i stvaralastva.

Rad u nastavku definira sve elemente iz poziva koji se odnose na sadrzaj filma i rezijski
pristup. Pomocu dostupne literature, detaljno se secira svaki element kako bi se jasno odredilo
Sto je sve potrebno za njihovo uspjesno raspisivanje. Na internetu je jednostavno previse
raznolikih savjeta 1 objaSnjenja kako bi trebalo predstavljati filmske projekte pa sam se
odlucio koncentrirati na stru¢nu literaturu, uz pretpostavku da su to relevantni i kvalitetniji

izvori od web objava koji nisu prosli filter struke.

Uz pregledavanja literature i proucavanja pronadenih definicija 1 uputa, rad paralelno

analizira istrazivanje provedeno kroz polustrukturirane intervjue s umjetnickim savjetnicima.

* Gerring, J. (2017.) Case Study Research Principles and Practices, 2. izd. Cambridge, str. 29. Dostupno na:
http://Ipp.uad.ac.id/wp-content/uploads/2013/09/Case-Study-Research-Principles-Practices.pdf
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Za kraj provodi studiju slucaja prijave projekta Cordon. Analizira njegovu prvu, neuspjeSnu
prijavu u kategoriji za Razvoj scenarija i drugu uspjesnu prijavu za tu kategoriju te uspjesne
prijave za Razvoj projekta, €iji su rezultati objavljeni sredinom lipnja 2021. godine. U ovoj
detaljnoj studiji slucaja posebno ¢e biti zanimljivo usporediti sinopsise, treatmente i rezijske

koncepcije iz prve 1 druge prijave u kategoriji Razvoja scenarija.



2. Javni pozivi HAVC-a

Radom Hrvatskog audiovizualnog centra upraviljaju tri autonomna i ravnopravna tijela:
Upravni odbor, Ravnatelj i Hrvatsko audiovizualno vijece. Upravni odbor upravlja radom
Centra i odgovoran je da se njegove aktivnosti provode u skladu s financijskim mogucnostima
i unutar zakonskog okvira. Ravnatelj zastupa Centar te organizira i vodi njegov rad i
poslovanje, a Hrvatsko audiovizualno vijece odgovorno je za programsku djelatnost — ono
raspisuje Javni poziv i usvaja prijedloge za sufinanciranje audiovizualne proizvodnje i
komplementarnih djelatnosti. Umjetnicko vijece predlaze programe za proizvodnju Hrvatskom
audiovizualnom vijecu, a Odjeli i strucne sluzbe HAVC-a zaduzene su za izvrsavanje odluka

koje donose Tijela centra, kao i za operativau stranu provodenja Nacionalnog programa.’

HAVC dodjeljuje drzavne potpore za audiovizualna djela u razvoju, proizvodnji, promociji i
distribuciji. Kategorija razvoja dijeli se na potkategorije Razvoj scenarija i Razvoj projekta.
Javnim pozivima kojima se potice razvoj, proizvodnja, promocija i distribucija audiovizualnih
djela i komplementarnih djelatnosti podupiru se projekti od interesa za Republiku Hrvatsku,
projekti koji hrvatsku audiovizualnu kulturu stavljaju u europski i medunarodni kontekst,
promicu interkulturni dijalog i razvoj civilnog drustva, a visoke su razine kvalitete.” Pozivi se
raspisuju dva puta godiSnje, uglavnom tijekom ozujka i rujna, a odluke o raspodjeli sredstava
donose se unutar 90 dana od isteka rokova za prijave projekata. Ovaj diplomski rad
usredotocuje se na fazu pripreme za snimanje 1 produkciju filma pa analizira samo pozive za
razvoj i proizvodnju audiovizualnih djela namijenjenih za autorske dokumentarne filmove, ne

1 pozive za televizijska djela ili distribuciju.

2.1. Javni poziv za poticanje razvoja scenarija i razvoja projekata

Javni poziv za poticanje razvoja scenarija i razvoja projekata dijeli se na dvije potkategorije,
Prva potkategorija namijenjena je za razvoj scenarija i omogucuje autoru da uz javnu potporu
produbi preliminarna istrazivanja i dodatno razradi svoju izvornu ideju za film te ju raspiSe u
obliku scenarija. Druga potkategorija za razvoj projekta potice dodatnu razradu scenarija i

pripremu za konacnu produkciju.

* Hrvatski audiovizualni centar (2021.) O nama - struktura. [online] Havc.hr. Dostupno na:
https://www.havc.hr/o-nama/struktura [Pristupljeno 27. kolovoza 2021.]

> Zakon o audiovizualnim djelatnostima (2018.) (€lanak 8.). Dostupno na
https://www.zakon.hr/z/489/Zakon-o-audiovizualnim-djelatnostima [Pristupljeno 28. kolovoza 2021.]



https://www.zakon.hr/z/489/Zakon-o-audiovizualnim-djelatnostima
https://www.havc.hr/o-nama/struktura

2.1.1. Razvoj scenarija

U prijavi za razvoj scenarija, uz dokumentaciju vezanu za produkciju, nuzno je priloziti
sinopsis za izvornu ideju na najmanje 1 do 2 kartice i treatment na 4 do 10 kartica. Uz
navedene elemente ne postoje smjernice ili upute prema kojima bi se ideja mogla raspisati.
Zanimljivo je da se u arhivi javnih poziva od 2015. do 2019. i moZe pronac¢i dokument s
uputama, koje ipak otkrivaju nesto viSe o nacinu vrednovanja. U dokumentu pod nazivom
Smjernice za razvoj scenarija izmedu ostalog stoji: Pri razmatranju i vrednovanju vase
prijave umjetnicki savjetnici vodit ¢e racuna i o vasem prijasnjem radu kao i o potencijalu
Vaseg scenarija/projekta da bude realiziran kao kinematografski film koji cée pobuditi
zanimanje publike i medunarodnih filmskih festivala. [...]Vasa prijava ocjenjivat ce se
prvenstveno na temelju umjetnicke kvalitete i potencijala Vaseg scenarija/projekta. No to su
najvrjednije informacije koje moZemo tamo pronaci. Cijeli dokument moZete pronaci na

stranicama HAVC-a te medu prilozima ovog diplomskog rada.

Specificnost ove potkategorije je to da se na nju mogu prijaviti autori samostalno, bez
suradnje s producentom. Takoder, za razvoj scenarija moguce je prijaviti samo projekt za
dugometrazni dokumentarni film. Pod dugometraznim dokumentarnim filmovima, u smislu
dodjele sredstava za razvoj scenarija i razvoj projekata, podrazumijevaju se filmovi cije

trajanje nije kraée od 60 minuta i koji su namijenjeni prvenstveno kinodistribuciji.®

2.1.2. Razvoj projekta

Na javnom pozivu za razvoj projekta potreban je scenarij, sinopsis i redateljska koncepcija pri
¢emu nema odredena minimalna ili maksimalna duljina navedenih elemenata. Za razliku od
prethodne potkategorije, u ovoj fazi pravo na prijavu ostvaruje producent u suradnji s
redateljem. Medutim, i u ovom dijelu teksta ne postoje objasnjenja ili smjernice za izradu
sinopsisa, kao niti smjernice za izradu scenarija i redateljske koncepcije. Nije objaSnjena ni
razlika izmedu sinopsisa koji je potreban za ovu fazu, u odnosu na pocetni sinopsis koji se
prijavljuje prilikom razvoja scenarija. Ponovno u arhivi javnih poziva mozemo pronaci
dokument pod nazivom Smjernice za razvoj projekta. U njemu ima nekoliko korisnih uputa:
Vasa prijava ocjenjivat ce se prvenstveno na temelju umjetnicke kvalitete i potencijala
projekta. Ocjenjuje se mogucnost realizacije projekta u zadanim uvjetima, kvaliteta scenarija,
suvremenost, relevantnost za hrvatsku audiovizualnu umjetnost, kvaliteta dijaloga te stupanj

razvoja pisanja Sscenarija i razvoja projekta do trenutka prijave, te marketinska i

® Hrvatski audiovizualni centar (2021.) O nama - javni pozivi - razvoj scenarija i razvoj projekata audiovizualnih
djela. [online] Dostupno na



https://www.havc.hr/o-nama/javni-pozivi/razvoj-scenarija-i-razvoj-projekata-audiovizualnih-djela/razvoj-scenarija-i-razvoj-projekata-audiovizualnih-djela-u-2021
https://www.havc.hr/o-nama/javni-pozivi/razvoj-scenarija-i-razvoj-projekata-audiovizualnih-djela/razvoj-scenarija-i-razvoj-projekata-audiovizualnih-djela-u-2021
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distribucijska strategija projekta. [...]Pri razmatranju i vrednovanju vase prijave, umjetnicki

savjetnici vodit ¢e racuna i o sljedecem:

- 0 vasem prijasnjem radu, kao i prijasnjem radu kreativnog tima okupljenog oko vaseg

projekta

- 0 financijskoj i operativnoj izvedivosti samog projekta, i

- 0 potencijalu vaseg projekta da bude kinematografski film i pobudi zanimanje publike i
medunarodnih filmskih festivala.

- visini troSkova razvoja projekta u o odnosu na projekciju troskova proizvodnje filma

- visini troSkova razvoja projekta u odnosu na vazece strukovne ugovore i trZisne cijene

Ostatak smjernica opet moZete pronaci na stranicama HAVC-a ili u prilozima na kraju rada.

2.1.3. Proizvodnja

U kategoriji proizvodnje filmova za dugometrazni dokumentarni film traZi se najopseZnija
dokumentacija. Prilikom prijave potrebno je imati scenarij ili treatment, sinopsis, redateljsku
koncepciju i provedeno istrazivanje ili izraden trailer videozapis. Takoder nije navedena
minimalna 1 maksimalna duljina trajanja. U kategoriji proizvodnje moguce je prijaviti projekt
za dugometrazni, ali i1 kratkometrazni dokumentarni film, a pravo na prijavu ima producent u
suradnji s redateljem. Ovdje se po prvi puta pojavljuje i dodatno pojasnjenje, ali samo u
obliku smjernica za izradu redateljske koncepcije. One su podijeljene u pet tocaka. Navode
autora da obrazlozi osobne razloge za realizaciju djela (narav 1 smisao price/teme,
motivacija), da opiSe protagoniste, njihovu Zivotnu pricu i kako ¢e im se pristupiti u filmu, te
koji ¢e se dokumentaristicki postupci koristiti pri snimanju. Zatim, potrebno je opisati nacin
filmskog pripovijedanja (tehniku snimanja, izrez slike, vrstu rasvjete, pratece elemente
scenografije 1 kostima). Takoder je vazno navesti razloge zasto bi vas projekt trebalo uvrstiti u
program realizacije Nacionalnog programa promicanja audiovizualnog stvaralastva (zeljena
pozicija buduceg djela u hrvatskoj/europskoj/svjetskoj kinematografiji, niSa kojoj djelo
namjerava pripasti, tradicija na koju se djelo oslanja ili kojoj se opire, Zeljena publika). Osim
toga, potrebno je navesti namjere, zelje 1 oc¢ekivanja vezana uz distribuciju, prikazivanje,

gledanost i medunarodne festivale.



2.2. Zakljucak analize javnih poziva

Nakon detaljnog pregleda javnih poziva za razvoj 1 proizvodnju, ocito je kako nedostaju upute
za izradu dokumenata koji su nuzni za potpunu prijavu. Samo navodenje duljine sinopsisa i
treatmenta u pozivu za razvoj scenarija nije dovoljno za njihovo samostalno raspisivanje, a i
dodatne upute koje se nalaze u starim javnim pozivima ne bi bile lo§ dodatak niti u budu¢ima.
S obzirom na sve, autori koji se prijavljuju po prvi puta primorani su traziti primjere
iskusnijih kolega, umjesto da pomocu opcih smjernica razvijaju svoj vlastiti pristup u
raspisivanju projekta pa na kraju i snimanju filma. Postojanje objasnjenja za redateljsku
koncepciju u pozivu za produkciju samo naglasava nedostatak smjernica 1 za ostale dijelove

prijava.
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3. Definiranje liste elemenata za prijavu

Prema analizi javnih poziva, za prolazak svih koraka u razvoju profesionalnog projekta putem
HAVC-a potrebno je raspisati sinopsis, treatment, scenarij, redateljsku koncepciju i
dokumentarno istrazivanje ili trailer. U literaturi prevedenoj na hrvatskom malo je tekstova
koji bi precizno definirali ove pojmove, posebno kada se radi o dokumentarnom filmu, koji
trazi vrlo specifi¢an pristup prilikom raspisivanja. Cesto je za po&etnike i one koji nisu filmski
profesionalci vrlo zbunjujuée raspisivanje scenarija, koji nije lako predvidjeti prije samog
snimanja. Ali 1 ostali elementi podlozni su drastiénim promjenama tijekom razvoja projekta.
Ve¢ u fazi predprodukcije vazno je stvoriti barem polazisnu ideju o ¢emu govori film koji
zelimo snimiti, $to je njegova osnovna prica ili srediSte, tko su glavni protagonisti te zasto je
vazna njegova tema. Kao S§to navodi Bill Nichols u knjizi Uvod u dokumentarni film,
nefikcionalne price mogu biti gotovo o svemu. Ne moraju govoriti o velikim, vaznim temama
kako bi bile velike, vazne price.’” Nakon nabrajanja brojnih zanimljivih primjera nastavlja:
Nijedna tema nije prevelika ili premala. Uspjeh filma ovisit ¢e snaznije o odgovorima na
druga pitanja nego o samom izboru teme. Vazno je da kao redatelj pronadete temu od pravog
interesa, duboke zabrinutosti, strastvenog ulaganja, snazZne posvecenosti ili trajne
radoznalosti. Bez pokretacke snage iznimno motiviranog redatelja, svaka tema moze trpjeti,

ali s njom - ne postoje granice moguceg uspjeha filma.*

Pravilnik o postupku, kriterijima i rokovima za provedbu nacionalnog programa promicanja
audiovizualnog stvaralaStva (u nastavku Pravilnik) definira kriterije prema kojima se vrednuju
prijavljeni projekti. U potkategoriji razvoja scenarija vazan je kvalitetan 1 profesionalno
napisan sinopsis 1 treatment ili prva verzija scenarija. Uz to, navodi se da se valorizira
istrazivacki rad, kreativan i odgovoran pristup temi i protagonistima dokumentarnog filma,
suvremenost 1/ili relevantnost teme za hrvatsku audiovizualnu umjetnost. U potkategoriji
razvoja projekta vazan je pak kvalitetan 1 profesionalno napisan scenarij. Dodatni kriteriji su
isti kao 1 u potkategoriji razvoja scenarija. U kategoriji poticanja proizvodnje filmova slicno
je objasnjeno: kvalitetan i profesionalno napisan scenarij ili treatment, iscrpan istrazivacki
rad, kreativan i odgovoran pristup temi i protagonistima dokumentarnog filma, suvremenost
i/ili relevantnost teme za hrvatsku audiovizualnu umjetnost.’ Zanimljivo je da se u

potkategoriji razvoja projekta trazi scenarij, a u kategoriji koja nekako prirodno dolazi nakon

7 Nichols, Bill (2017.) Uvod u dokumentarni film, izd 1. HFS i DHFR, str. 248.

& Nichols, Bill (2017.) Uvod u dokumentarni film, HFS i DHFR, str. 249.

® Pravilnik o postupku, kriterijima i rokovima za provedbu nacionalnog programa promicanja audiovizualnog
stvaralaStva (2020.) Narodnoe novine. [online] Distupno na
https://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/full/2020_01_10_190.html [Pristupljeno 28.8.2021]


https://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/full/2020_01_10_190.html
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razvoja projekta, moguce je opet prijaviti “samo” treatment. Sitnica je to koja pokazuje da
javni pozivi nisu dobro pripremljeni, a terminologija je ¢esto samo mehanicki prenesena iz

igranog filma.
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4. Umjetnicko vijece
Umjetnicko vijece usuglasava prijedlog liste prioriteta i raspodjele sredstava za podrucja
obuhvacena javnim pozivom. Sastavljeno je od umjetnickih savjetnika zaduzenih za svaku
pojedinu kategoriju javnog poziva. Umjetnickim vijecem predsjeda ravnatelj Centra, ali u
njemu nema pravo odlucivanja.'"’ Umjetni¢ki savjetnici razmatraju i vrednuju programe
prijavljene na javne pozive. Procjenjuju prijavljene projekte na temelju raspolozive

dokumentacije te predlazu Hrvatskom audiovizualnom vije¢u programe za sufinanciranje.

4.1. Umjetnicki savjetnici

U svrhu vrednovanja natjecajnih prijava u svim javnim pozivima, AV Vijece na prijedlog
ravnatelja imenuje umjetnicke savjetnike poglavito iz redova uglednih autora audiovizualnih
djela s potvrdenim stvaralackim ili drugim relevantnim iskustvom u audiovizualnim
djelatnostima iz podrucja na koje se javni pozivi odnose, a po potrebi i iz redova drugih
kulturnih djelatnika s potvrdenim znanjem i iskustvom iz podrucja audiovizualnih
djelatnosti."" Osim toga, vazno je naglasiti da umjetnicki savjetnici donose odluku o tome koji
¢e projekti biti uvrSteni na listu prioriteta koja se predlaze Umjetnickom vije¢u. Onda na
Vije¢u moraju predstaviti i braniti odabrane projekte. Ista osoba moze biti imenovana najvise
dva puta uzastopno. Uz vrednovanje prijavljenih projekata savjetnici su zaduzeni i za pisanje
recenzija u kojima ocjenjuju kvalitetu pojedinih projekata, prate proces realizacije te

kolaudiraju i recenziraju zavrSene scenarije i audiovizualna djela.

Za proizvodnju i razvoj dugometraznih i kratkometraznih dokumentarnih filmova imenuje se
samo jedan savjetnik. S obzirom na to, osoba koja odreduje prioritetnu listu za dokumentarne
filmove ima ogroman broj prijava i projekata koje mora obraditi. Moraju provesti postupak
struéne ocjene u skladu s kriterijima utvrdenim Pravilnikom, utvrditi listu prioriteta koja se

predlaze AV vijecu, predlagati raspodjelu sredstava 1 sudjelovati u kolaudaciji projekata.

Umjetnicki savjetnik ¢iji je rad u prvom mandatu ocijenjen uspje$nim, moZze biti ponovno
imenovan za jo$ jedno uzastopno mandatno razdoblje, Sto zna¢i da moze predlagati projekte u
Cetiri uzastopna javna poziva. Prema Pravilniku, za predlozene i odbijene projekte duzan je
AV vijecu dostaviti recenzije, koje rade prema definiranim obrascima. U obrascima za

recenziju postoje vrlo opéenite upute koje se nadovezuju na gore spomenute kriterije prema

10 Hrvatski audiovizualni centar (2021). O nama - struktura. [online] Dostupno na
https://www.havc.hr/o-nama/struktura/umjetnicko-vijece [Pristupljeno 28.8.2021]

1 pravilnik o postupku, kriterijima i rokovima za provedbu nacionalnog programa promicanja audiovizualnog
stvaralaStva (2020.) Narodne novine. [online] Dostupno na
https://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/full/2020_01_10_190.html [Pristupljeno: 28.8.2021.]



https://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/full/2020_01_10_190.html
https://www.havc.hr/o-nama/struktura/umjetnicko-vijece

13

kojima se vrednuju projekti. Zbog toga kvaliteta recenzija uvelike ovisi o ambiciji samih
savjetnika. Ponekad se zna dogoditi da umjetnicki savjetnici napisu po dvije recenice. Iz toga
autor ne moze nista nauciti. Ja dok pisem recenzije nekako se trudim da onaj tko je napisao
prijavu dobije nesto. I to ne samo informaciju, nego mozda i neku ideju, pregled projekta.
Treba to pisati i citati, treba vidjeti Sto sve stoji iza te pozitivne ocjene i gdje je jos mozda jos
nesto vazno Sto sam primjetila u projektu, istaknula je u razgovoru za istrazivanje trenutna

umjetnicka savjetnica Morana Komljenovic¢.
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5. Razrada kljucnih termina pomocu dostupne literature i

provedenog istrazivanja

5.1. Analiza dostupne literature

U dostupnoj literaturi o razvoju projekta za dokumentarni film sama priprema projekta
postavlja se kao sustina profesionalnog pristupa u razvoju filma. Osim S$to autori smatraju da
je raspisivanje vazno zbog predstavljanja projekta i osiguravanja financija, veliki naglasak

stavljen je 1 na jasnijem definiranju teme, likova 1 postupaka.

Prije pocetka snimanja od velike je pomoci skica onog Sto Zelimo s filmom pokazati ili reci.
Cak i ako snimamo opservacijski film, treba biti selektivan oko toga kada i gdje upaliti
kameru. Tijekom produkcije vazno je propitivati se koje ideje i dijelove realnosti i Zelimo
prikazati te koje scene bi to mogle najbolje docarati. Koje su scene najznacajnije za Zivote
protagonista, ali i koje bi univerzalne teme te scene mogle razotkriti. Upravo ce to omoguciti

gledateljima da se povezu s njima i njihovim Zivotnim situacijama."

Snimanje dokumentarnih filmova zna biti istovremeno izuzetno ispunjavajuce i frustrirajuce.
Ispunjavajuce kada se odjednom suocimo s vaznim otkricem u Zivotu protagonista te uspijemo
nesto od toga uhvatiti na filmu. Ali je stalno frustrirajuce, jer smo konstantno u stanju
pripravnosti. 1li se zurimo u snimanje ili moramo predugo cekati, stalno se koprcajuci da
uhvatimo Zivot koji se razvija prije nego li krenemo. Ali iako ne mozZemo predvidjeti Sto ce se
tocno dogoditi, jos uvijek je moguce unaprijed promisliti o svim mogucnostima i organizirati
svoje snimanje prema tim pretpostavkama. Cak i ako snimamo Cistu opservaciju, krajnji ¢e

rezultat vjerojatno biti izuzetno zanimljiv ako smo dobro pripremljeni."

Michael Rabiger u knjizi Directing the Documentary istice da nitko ne bi trebao zapoceti put
bez prije odredenog smjera i svrhe. Bez unaprijed odredene hipoteze ne reZiramo vec kontrolu
prepustamo protagonistima, koji ¢e ponuditi ono S$to misle da mi ocekujemo'’. Zbog
nesigurnosti u to Sto bi trebali raditi, protagonisti mogu poceti previse paznje usmjeravati na
kameru i ulogu za koju misle da ju zbog nas moraju odigrati. Biranje i usmjeravanje situacija
s obzirom na unaprijed razvijenu temu, hipotezu 1 postupak doprinosi prirodnijem i

opustenijem ponasanju filmske ekipe, a time vjerojatno i ljudi koje snimamo.

12 Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and Ethnographic Films and Videos (1997.),
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 327.

3Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and Ethnographic Films and Videos (1997.),
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 281.

4 Rabiger, Michael (2004.) “Directing the Documentary”, 4. izd. Elsevier, str. 234.
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Pri postavljanju radne hipoteze, koja ¢e nam pomoci u definiranju naseg pristupa prici,
mozemo si pomodi s odgovorima na pitanja: Sto je temelj onog o ¢emu govori nas film? Koje
strane konflikta moramo prikazati? Koje su kontradikcije u glavnim likovima i njihovim
situacijama? Sto svaki od glavnih protagonista ima nedovrSeno za realizirati? Sto pokusavaju
dobiti ili posti¢i? Koje su glavne prepreke koje ih u tome sprjecavaju? Ako imamo
protagonista koji predstavlja tocku gledista, tko je on i zasto smo njega izabrali? Koji stil ili
postupak smo odabrali i u kakvom je odnosu s protagonistima i Sto Zelimo izraziti? Kako
Zelimo utjecati na publiku? Sto publika treba misliti i osjecati nakon sto pogleda film?'® Neki
od odgovora na ova pitanja dobri su za definiranje sinopsisa, neki pak mogu i u treatment, a

dio je dobar za redateljsku koncepciju.

Rabiger smatra da je istrazivanje beskorisno ako ga ne pretvorimo u konkretna, prakticna
rjeSenja. Ako ne odluc¢imo S$to je nasa filmska hipoteza, ne¢emo ju pronaci tijekom snimanja.
Problemi na snimanju eliminiraju mogucnost kontemplacije o temi na licu mjesta. Ako
izademo na teren s ocekivanjem da cemo po putu pronaci Sto Zelimo, svu cemo energiju
potrositi na zavaravanju kolega da znamo sto radimo. A kasnije u montazi cemo otkriti da
materijal nema fokus i viziju."® Cim vas privuce neka ideja, raspisite Sto je ono minimalno $to
film mora artikulirati. Modificiranje toga tijekom istrazivanja ce stvoriti poantu, nesto
konkretno sto Zelite realizirati kroz film. Pomocu temeljne i fokusirane pripreme radne
hipoteze, cak i tijekom snimanja imamo oslonac koji se najcescée prosiri i obogati u samoj

realizaciji."’

Mnogi dokumentarci ne uspiju prikazati promjene u glavnom liku ili situaciji, posebno je to
Cest slucaj s projektima koji su imali kratki period snimanja, jer veéina ljudskih procesa traje
dosta dugo. Ako je produkcijski moguce, te je promjene najbolje pratiti kroz vise razlicitih
snimanja u duljem periodu, tako da je promjena integrirana u materijal ve¢ i zbog samog
protoka vremena. Svejedno, bez jasnog fokusa postoji opasnost da ju ne¢emo registrirati. U
knjizi Directing the Documentary Rabiger savjetuje da si odgovorimo na pitanja: Sto
protagonist Zeli? Sto pokusava dobiti ili napraviti? Isti¢e ih kao vazna pitanja jer od nas traZe
definiranje naSeg glavnog lika prema njegovim Zeljama i promjenama. Pri tome, volja se ne
moze prikazati bez prepreke, Sto nas dovodi do jos jednog pitanja: Sto ili tko naseg

protagonista onemogucuju u ostvarivanju njegovih Zelja."® Promjene koje trazimo mogu biti

!> Rabiger, Michael (2004.
' Rabiger, Michael (2004.
7 Rabiger, Michael (2004.
18 Rabiger, Michael (2004.

Directing the Documentary, 4. izd. Elsevier, str. 280.
Directing the Documentary, 4. izd. Elsevier, str. 234.
Directing the Documentary, 4. izd. Elsevier, str. 234.
Directing the Documentary, 4. izd. Elsevier, str. 235.

—_— = =
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fizicke, vremenske ili psiholoske. To ovisi o protagonistima, ali i naSem pristupu prema
njima.

Alan Rosenthal i Ned Eckhardt u knjizi “Writing, Directing, and Producing Documentary
Films and Digital Videos” isticu da vecina filmskih Skola ne uc¢i kako napisati kvalitetan
projekt u prihvatljivoj profesionalnoj formi. Studente se uglavnom trazi da napiSu kratki
prijedlog za dokumentarni film i nakon nekoliko povrsnih uputa na taj njihov uradak, ve¢ se
kre¢e sa snimanjem. Zbog toga, vecina studentskih filmova na kraju nema veze s tim
pocetnim prijedlogom, uz opravdanje da su se stvari promijenile tijekom produkcije. Autori
ove knjige smatraju da su zbog danaSnjeg liberalnog pristupa prema studentima i sami
profesori zapravo prisiljeni prihvatiti to objasnjenje. No upozoravaju da je buduénost filmasa

koji ne znaju napisati pristojan prijedlog prilicno limitirana.

Rano artikuliranje ciljeva i pristupa je klju¢no za dobar temelj projekta. Tijekom istrazivanja
mnoge ¢e se stvari nadopunjavati pa mozda i mijenjati, ali prije poCetka snimanja je vazno
imati odgovore na kljuna pitanja. Potrebno je definirati srediSnju ideju, glavne lokacije,

radnju, protagoniste i atmosferu filma.

Pitanje strukture previSe je zanemareno u raspravama o dokumentarnom filmu, a Rosenthal
smatra da je ona klju¢ dobrog filma. Isti¢e da je vidio previse filmova kojima nedostaje
strukture, koji su poslozeni tako da povremeno prikazuju zanimljive dijelove, ali nemaju
kicmu koja ih povezuje. Bas kao sto svaka knjiga ili predstava treba strukturu, treba ju i
dokumentarni film. On treba predstavijati zanimljivu, dobro oblikovanu pricu, s tempom i
ritmom koji vodi zadovoljavajucem rjesenju. Struktura moze organski proizlaziti iz likova i
njihove price ili moze biti konstruirana. Idealno je pronaci organsku, odnosno ociglednu ili
zdravorazumsku strukturu, koju diktira materijal sam po sebi, a ako to ne prepoznajemo
potrebno je pronaci rjesenje koje ¢e povezati najvaznije dogadaje u zajednicku dramatursku
liniju. Najcesci alati koji se koriste za kreiranje povezane strukture su prikazivanje neke vazne
krize ili pak velike promjene unutar nekog odredenog vremena, jer to stvara zanimljivu i
filmicnu pricu. Proces promjene nekog lika ili situacije fascinira veéinu gledatelja i kada je

ona snimljena u organskom i zanimljivom okviru, moZe se postiéi izvrstan krajnji ishod."

Sheila Curran Bernard u knjizi “Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen”
sazeto opisuje proces od inicijalne zamisli do finalne verzije filma. Filmska prica moze se
poceti razvijati kao ideja, hipoteza ili serija pitanja. Postaje vise fokusirana kroz proces

pripreme, istrazivanja pa i snimanja, sve dok zavrseni film ne dobije zanimljiv i priviacan

% Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos (2016.) Rosenthal i Eckhard, 5. izd.
Southern lllinois University Press, str. 78.
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pocetak, neocekivanu sredinu i zadovoljavajuéi kraj. Sto bolje razumijemo pricu, cak i ako se
ona jos uvijek razvija, biti cemo pripremljeniji da ju ispricamo dobro i kreativno. Lakse cemo
identificirati likove i lokacije, a vizuali koje snimimo bit ¢e snazniji. Osim toga, bit ¢emo bolje
pripremljeni za neocekivane situacije pa ¢emo moci prepoznati i u svoju korist iskoristiti
zaokrete, koji su neizbjezan dio dokumentarne produkcije, a mogu cak pomoci i u jacanju

nase price.”

Prije i tijekom snimanja, a onda i tijekom montaze, filmasi se stalno propituju: Tko su glavni
likovi? Sto oni Zele? Sto ako ne uspiju to dobiti? Gdje postoji napetost? U kojem se smjeru
razvija prica? Zasto je vazna? Osim ako dokumentarac nema detaljan scenarij, Sto je vrlo
rijetko slucaj, scenarij se razvija organski kroz cijeli proces. Pri¢a koja strukturira film moze
biti naizgled jednostavna, ali njezin prikaz trebamo koristiti kako bi razotkrili nesto
univerzalno. Upravo je ta univerzalnost glavni elementi 1 za one koji odluc¢uju o financiranju
projekata. Da bi kvalitetno predstavili svoju ideju Bernard nam nudi nekoliko osnovnih
elemenata koje treba raspisati u prijedlogu za dokumentarni film. Upoznavanje s temom: opci
temelji teme koju cemo obradivati u filmu. Ne radi se o treatmentu pa ne treba sadrzavati
detalje o tome kojim ¢emo filmskim sredstvima pristupiti temi. To je pregled teme prezentiran
jasno i koncizno te je napisan na nacin da citatelju prenosi autorovo uvjerenje da se radi o

zanimljivoj, relevantnoj i vrijednoj temi.”!

Ovo bi mogli gledati kao upute za pisanje
sinopsisa. Zatim, u daljnjem obrazlozenju imamo priliku detaljnije obrazloziti vaznost
projekta, odgovoriti na pitanja: Zasto sada? Kako ce unaprijediti razumijevanje i svijest
javnosti o temi? Zasto je korisno tu temu prezentirati u filmu? Potrebno je jasno definirati
ciljeve i zadatke projekta, odnosno Sto zZelimo njime postic¢i. Istaknuti koji su filmovi vec
obradili istu ili slicnu temu i kako njihov uspjeh ili neuspjeh pomaze u definiranju pristupa
nasoj prici i kako se ona razlikuje od njih? To Sto je neka prica ve¢ obradena, ne mora biti

nedostatak ako ju mozemo prikazati na novi i zanimljiv nacin, ali vazno je demonstrirati da

znamo §to ve¢ postoji.”> Ovaj bi se pak dio mogao odnositi na reZijsku koncepciju.

2

U knjizi “Documentary Storytelling...” razradena je lista pitanja kojima se trebamo

propitivati kroz cijeli proces izrade filma. Pogotovo kada smo pri kraju s montazom:

20 Bernard, Sheila Curran (2011.) Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, 3. izd. Elsevier, str. 2.
2! Bernard, Sheila Curran (2011.) Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, 3. izd, Elsevier, str.
158.

22 Bernard, Sheila Curran (2011.) Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, 3. izd, Elsevier, str.
158.
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1. Kada bi mogao birati hoces li gledati svoj film, najnoviji sitcom ili nezavisni art film,
Sto bi odabrao? Nudis li stvarno neodoljivu i dramaticnu pricu, odnosno, dovoljno
razloga da ju netko pogleda?

2. Da li situacije u filmu angaziraju gledatelja ili mu ih samo prepricavaju?

3. Ima li zanimljivih pitanja i odgovora koji donose misterij, intrigu ili suspens?

4. Nudi li film nove informacije, neobicnu perspektivu ili samo ponavlja vec istrosen,
neizazovan materijal?

5. Jesi li pozicionirao gledatelje u pricu tako da imaju ocekivanja u kojem ce se smjeru
razvijati prica i hoce li se iznenaditi ako dode do iznenadnih zaokreta?

6. Upravljas li filmom, emotivnim i intelektualnim motivima? Jesi li ponudio nove
spoznaje gledateljima prije nego li su potvrdili ili odbacili viastita uvjerenja?

7. Ako postoji pozadinska tema filma, postoji li prica koja ée motivirati gledatlje da se
upusti u otkrivanje dubljeg sloja?

8. Ako je tema kompleksna ili tehnicke naravi, postoji li prica koja ce motivirati
gledatelje da ju pozele razumjeti?

9. Jesi li oprezno birao protagoniste pa da oni uspjesno prezentiraju kompleksnost
problema ili ako se fokusiras samo na ekstremne likove, je li to jasno istaknuto?

10. Jesu li protagonisti individualizirani pojedinci ili je njihova pojava opcenita?

11. Da li se do kraja uspjesno razvije prica koju si postavio na pocetku filma? Mozes li tu
pricu artikulirati u jednoj ili dvije recenice?

12. Cini li ti se da je film samo jos jedan dokumentarac, ili je nesto sto ¢e ljudi koji su ga

pogledali rado prepri¢avati svojim poznanicima iduci dan?*

Peter Lee-Wright u knjizi The Documentary Handbook kao glavnu svrhu pisanog prijedloga
projekta vidi u osiguravanju financija. Clanovi komisija tvrde da je jedino vazna dobra ideja,
ali Sto su zaposleniji, moraju donositi vise odluka pa ¢e upecatljiv i kratko napisan prijedlog

imati ve¢u Sansu ostvariti Zeljeni sastanak.**

Dobar dio dostupne literature ne bavi se toliko klasifikacijom §to bi od svega gore navedenog
trebalo i¢i u sinopsis, treatment, redateljsku koncepciju ili ostalo. Uglavnom se radi o
ameri¢kim autorima, ¢ije je filmsko trziSte znacajno drugacije od onog u Europi, posebno u
Hrvatskoj. Svejedno, u nastavku ¢emo ponuditi pregled kako raspisivati sinopsis, treatment,

redateljsku koncepciju 1 scenarij te kako izraditi trailer. Savjete iz literature pokuSat ¢u

2 Bernard, Sheila Curran (2011.) Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, 3. izd. Elsevier, str.
224
2 Lee - Wright, Peter (2010.) The Documentary Handbook, 1. izd. Routledge, str. 293.
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grupirati prema kljunim terminima. U definiranju smjernica pomoc¢i ¢e mi 1 provedeni

razgovori s umjetnickim savjetnicima.

5.2. Opis kvalitativnog istrazivanja

S ciljem Sto boljeg definiranja svih potrebnih elemenata za prijavu projekata, provedeno je
kvalitativno istraZivanje u obliku polustrukturiranog intervjua. Svaki intervju trajao je izmedu
45 1 90 minuta. KoriSten je fleksibilniji pristup ispitivanju kako bi se omogucilo
sugovornicima da svaki na svoj nacin objasni i odgovori na pitanja. Medutim, unaprijed

definirana pitanja omogucila su zadrzavanje smjernica istrazivanja.

Glavni fokus intervjua bio je na definiranju svih elemenata koje sam razvijao za projekt
Cordon radi prijava na HAVC-ove javne pozive. Tijekom same provedbe pitanja vezana za te
elemente bila su postavljena svim ispitanicima i formulirana su na sli¢an nacin kako bi se
njihovi odgovori mogli usporedivati. U tome ipak treba biti oprezan, jer s obzirom na to da se
radi o kvalitativnom istrazivanju, detaljna usporedba tih odgovora nije potpuno pouzdana. Ali
mogu se istaknuti ve¢a odstupanja ili elementi oko kojih svi savjetnici imaju ista ili sli¢na
misljenja. Cilj takve analize je provjeriti postoji li konsenzus filmskih profesionalaca u
Hrvatskoj o tome kako trebaju izgledati prijave za razvoj profesionalnog projekta. Osim toga,

analiza ¢e kasnije pomo¢i u provedbi studije slucaja projekta Cordon.

Tijekom razgovora postavljana su i poneka dodatna pitanja 1 potpitanja, kako bi se objasnio
kontekst 1 osobno videnje sustava odlucivanja ispitanih umjetnickih savjetnica i savjetnika.
Provedeni su video razgovori s umjetnickim savjetnicima koji su posljednjih pet godina
predlagali prioritetnu listu za financiranje dokumentarnih filmova putem HAVC-a. U tom su
se periodu na mjestu umjetnickih savjetnika za dokumentarni film izmijenile tri osobe.
Mandat je u 2017. godini imao redatelj, producent 1 profesor na SveuciliStu VERN Neven
Hitrec. Sljedece dvije godine umjetnicka savjetnica bila je redateljica i takoder profesorica
Sveucilista VERN Katarina Zrinka Matijevi¢, a od 2020. do danas tu funkciju obavlja
redateljica i producentica Morana Komljenovi¢. Radi se o etabliranim filmskim umjetnicima
koji su kroz svoju karijeru raspisivali brojne projekte, ali kroz ulogu umjetnickih savjetnika
imali su priliku vidjeti kako to izgleda i s druge strane medalje. Time su dobili jako dobar
uvid u to Sto funkcionira i kako treba raspisivati ideje za filmove pa da one budu zapazene i

odaju dojam ozbiljnosti, kvalitete i inovativnosti.

Svi ispitani umjetnicki savjetnici slazu se da je vazno raspisivati projekte kako bi ve¢ u fazi
predprodukcije autori stvorili nekakav plan i odnos prema stvarnosti koju Zele snimiti.

Kasnije pri samom snimanju to bi nam trebalo omoguciti lakse snalazenje, ¢ak 1 u situacijama
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koje nismo predvidjeli kroz pripremu. S druge strane, onima koji odluc¢uju o dodjeli sredstava
lakSe je donijeti odluku. Iz prijavljenih projekata prepoznaju ozbiljnost u pristupu, kako je
zamiS$ljen film, a eventualni audiovizualni materijal daje naznake i o umjesnosti redatelja ili

redateljice.

Sve je u detektiranju koliko neki projekt ima potencijala. Da se covjek ne zezne, mi bi bili na
vrhu svijeta da su svi umjetnicki savjetnici bili genijalni, kao i svi redatelji. Ovako je sve
pitanje dobre volje i povjerenja. Tesko je ocekivati da e svi projekti koji produ biti dobri. Ali
trebali bi biti barem solidni, a onda svake godine odskoci nekoliko filmova, ipak je upozorio

Neven Hitrec.

Slazu se da vazna karika moze biti i ime redatelja ili producenta, ali da to nije dovoljno za
prolazak na natjecaju. Samo ako je projekt kvalitetno napisan i zanimljivo zamisljen, onda i
¢injenica da je netko ve¢ napravio kvalitetne filmove moze posluziti kao prevaga. Medutim,
pazi se i da u svakoj kategoriji bude barem po jedan debitant, kako bi se i otvorio prostor za

nove teme i pristupe.

Svi ispitani istaknuli su kako njihova osobna audiovizualna i Zivotna iskustva imaju znacajan
utjecaj na odabir projekata pa sustav prema kojem nitko od njih ne moze biti izabran vise od

dva puta zaredom nastoji zastititi dokumentarni film od jednolikih tema i pristupa.

Svatko ima svoj autorski senzibilitet. Jednostavno ovo je moj i mozda ce netko tko dode nakon
mene imati sasvim nesto drugo u glavi i morat ¢emo to istrpit dvije godine pa cemo se nac
opet s nekim kasnije. Ali zato mi se ¢ini da je ovaj sustav odlucivanja vrijedan, jer nas Stiti od
uniformnosti produkcije. Zato Sto ée svatko od nas umjetnickih savjetnika imati neku svoju
viziju Sto bi to trebalo biti i filmovi ¢e imati Sansu biti ostvareni kad tad. Ako su kvalitetni, ako
imaju ono osnovno Sto je potrebno. A to je da su filmski pismeni i dobro produkcijski
postavijeni i ostalo, miSljenja je redateljica Morana Komljenovi¢. Ali 1 ostali ispitanici se

nadovezuju na taj stav.

U tom kontekstu, zanimljivo je da svatko ima drugacije prioritete pri odabiru projekata. Tako
je Morani Komljenovi¢ najvaznija filmska prica, Katarini Zrinki Matijevi¢ tema, dok je
Neven Hitrec najvecu vaznost dao redateljskoj koncepciji. Medutim, svi su naglasili kako je
za javne pozive HAVC-a vazno razluciti projekt koji ima visoku umjetnicku, odnosno filmsku
vrijednost, od onih tema i pristupa koji su vise za televizijska prikazivanja. Upozoravaju da je
jako puno pa cak i previSe prijava u kojima izgleda kao da oni koji su ih raspisivali nisu

pridavali vaznost Cinjenici da su pozivi HAVC-a namijenjeni za kreativne autorske filmove.
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5.3. Sinopsis

Sinopsis je vjerojatno prvi strukturirani tekst koji ¢e autor dokumentarnog filma pokusati
uobliciti tijekom razvoja profesionalnog projekta. Koliko je vazan govori i ¢injenica da je on

potreban u prijavama za sve kategorije.

Hrvatski jezi¢ni portal sinopsis opisuje opcenitom definicijom, prema kojoj je to 1. nacrt,
skica ili pregled. 2. sazet tekst kojim se najavljuje sadrzaj glavnoga teksta koji slijedi ili ¢e
biti napisan (magisterija, doktorata i sl.), filma koji ¢e se snimiti i slicno.”” Hrvatska
enciklopedija navodi kako rije¢ potice od grcke rijeci koja se prevodi kao “pregled”. Sazet

nacrt sadrzaja nekoga filma, koji sluzi kao temelj za izradbu scenarija.’

5.3.1. Sinopsis i umjetnicki savjetnici
Umyjetnicki savjetnici usuglaseni su oko toga da sinopsis nije samo sazetak price, ve¢ da je u
njemu vazno navesti 1 ukratko objasniti sve elemente koji kao cjelina stvaraju film. Medutim,
Morana Komljenovi¢ naglasak stavlja na unutarnju pricu filma. Sinopsis je cisti sadrzaj filma.
Doslovce sazetak onoga sto cini tvoj film. On je bitan da objasni o cemu je film, koji je
sadrzaj, pri cemu sadrzaj filma nije samo radnja vec¢ je i ono Sto je unutar tvog filma, kao
neka unutarnja prica. [...]To nije kontekstualizacija u nekom Sirokom smislu, niti je to pitanje
vrijednosti odredene teme, niti je to karakterizacija likova. To je cisti sadrzaj. Po nekom

najuzem kriteriju.

Redateljica Zrinka Matijevi¢ naglasak stavlja na temu i inovativan pristup, a sinopsis vidi
poput pisane verzije teasera za film. Za razliku od ostalih, smatra da je tu ve¢ vazno
spomenuti i redateljsku motivaciju. Daj mi o cemu je, zaintrigiraj me svojom temom, odusevi
me svojim inovativnim pristupom i obavezno mi u sinopsis stavi zasto ti moras radit taj film,

zasto ti goris da tu pricu stavis na platno.

Redatelj Neven Hitrec upozorava da se pri ocjenjivanju projekata ipak radi o subjektivnom
miSljenju. 7o je dosta rastezljiv pojam Sto i kako. Sinopsis je po meni forma gdje
prepricavamo pricu i na zanimljiv nacin pobrojimo glavne motive te price. I to se mora
raspisati na oko jednu karticu teksta. Sinopsis bi trebao biti vrlo atraktivno napisan pa da
onog tko na nekom natjecaju cita desetke ili stotine takvih sinopsisa bas taj tekst nadahnjuje.
Prepricana prica, plus razrada glavnih motiva, odnosno glavnih situacija neke price, kaze

Neven Hitrec.

%> Hrvatski jeziCni portal (2021.) Treatment [online] Dostupno na: https://hip.znanje.hr/index.php?show=search
[Pristupljeno 19.9.2021.]
% Hrvatska enciklopedija, mreZno izdanje (2021.) Scenarij, Leksikografski zavod Miroslav KrleZa [online]

Dostupno na: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=56155 [Pristupljeno 19. 9. 2021.]
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5.3.2. Sinopsis u literaturi

Sinopsis se u dostupnoj literaturi obraduje prilicno Sturo. Rabiger u knjizi Directing the
Documentary vrlo kratko piSe: Kratki sazetak onog Sto dokumentarni film Zeli ispricati, u

kojem je ukljucena atmosfera i stil samog filma.”’

U knjizi Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Videos isti¢e se kako ne
postoje strogo definirana pravila o pisanju prijedloga. Pri raspisivanju vazno je imati
jednostavn stil, biti precizan, jasan i1 kratak u opisima 1 objasnjenjima, ali vazni su i slikoviti
pridjevi koji ¢e pomoci u do€aravanju price. Moje glavno pravilo je raspisivanje jednog ili
dva jako snazna odlomka, u kojima treba iskoristiti najjaci mamac s kojim éemo privuci

pozornost veé¢ izmorenog urednika.™

I knjiga The Documentary Handbook istice prvi odlomak kao najvazniji, s time da ga ne
imenuju kao sinopis, ve¢ navode kako bi prvi dio prijave morao biti dovoljno zanimljiv.
Savjetuju da se u njemu jasno postavi projekt, definirati duh 1 dramaturski luk filma, bas kao 1
u prvoj sceni filma. Taj je pristup malo drugaciji od dosadasnjih prijedloga, koji dramatursku
strukturu ostavljaju za treatment. Ako pocetak napises dobro, imas ulovijenog citatelja, ako ne
uspijes u tome, citatelj nece doci ni do kraja stranice. Postoji opcenito misljenje da onaj tko
ne moze koncizno i na zanimljiv nacin izraziti svoju ideju, ne mozZe ni napraviti dosljedan

film.”

Ilisa Barbash i Lucien Taylor u svojoj knjizi Cross-Cultural Filmmaking takoder isticu da
sinopsis treba imati svega dva, eventualno tri paragrafa pomocu kojeg moramo ideju
predstaviti vizualno zanimljivom 1 zivopisnom. Ali na sinopsis gledaju samo kao na dio
treatmenta. Sheila Curran Bernard objaSnjava kako vecina projekata svoj razvoj zapo€inje iz

kratkog sazetka, odnosno pregleda, koji se onda Siri u neki oblik treatmenta.

5.4. Treatment

Hrvatski jezicni portal treatment definira kao tekst u filmskoj dramaturgiji u kojem se iscrpno
navode sve radnje filma, a dijalog je dat u neupravnom govoru. Predstavlja razradbu

sinopsisa i prethodi knjizi snimanja.”

?’ Rabiger, Michael (2004.) “Directing the Documentary”, 4. izd. Elsevier, str. 223.

%8 \Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos (2016), Alan Rosenthal i Ned
Eckhard, 5. izd. Southern lllinois University Press, str. 31.

» |ee - Wright, Peter (2010.), The Documentary Handbook, Izd. 1. Routledge, str. 293.

30 Hrvatski jezi¢ni portal (2021). Treatment [online] Dostupno na: https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
[Pristupljeno 19.9.2021.]
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5.4.1. Treatment i umjetnicki savjetnici

Komljenovi¢ upozorava da ljudi ¢esto ve¢ u sinopsisu piSu ono $to zapravo treba i¢i u
treatment. To je sadrzaj koji je kontekstualiziran, sadrzaj koji je strukturiran. Iz kojeg je
vidljiva zamisljena struktura filma. Ne bih se usudila rec¢i dramaturgija, medutim, gdje su
vidljive odredene natruhe dramaturgije, suodnosa odredenih tokova, elemenata i sto ve¢. Kad
citas treatment moras vidjeti film. On nije detaljno razraden po scenama, medutim moze imati
odredene citate, reference i tako dalje, ali je bitno da se vidi da je taj sazetak razraden u
strukturu. Ne mora nuzno biti dramaturgija definirana u smislu njezinog tijeka, ali je bitno da
se vidi na koji nacin je to zamisljeno. Komljenovi¢ smatra da se treatment mora nadovezivati
na sinopsis. Sastoji se od proSirenog, kontekstualiziranog sadrzaja iz kojeg je jasno kako 1
zaSto je odredena stvar postavljena, a “zasto” je blisko redateljskoj koncepciji. Treatment
moze imati 1 neke vizualne elemente tako da se treatment moze referirati ne samo na sadrzaj u
smislu informacija, nego i1 na sadrzaj u smislu vizualnog, estetskog pristupa. Ali u treatmentu
sve bi te elemente trebali docaravati kroz razradu filmske pri¢e. Komljenovi¢ smatra da je
vazno iz treatmenta izostaviti kontekstualizaciju likova, kako bi imali koherentan tekst, bez

prekidanja njegovog tijeka.

Redateljica Matijevi¢ treatment u dokumentarnom filmu vidi kao hipotetsku razradu onog Sto
mislimo da ¢e se dogoditi s obzirom na istrazivanje i vrijeme koje smo proveli sa svojim
protagonistima. U treatmentu je navaznije da bude jasna dramaturska kicma filma, a za
dokumentarni film treba naglasiti da je to pretpostavijena dramaturska kicma filma. I to je
ono Sto treatment treba sadrzavati. I bilo bi super, s obzirom na to da se radi o
dokumentarnom filmu, da u tom treatmentu imamo vrlo jasno podijeljenu cistu strukturu. Da

imamo minimalno tri ¢ina.

Dodaje kako u njemu ve¢ u prvoj tre¢ini, ba§ kao i1 u filmu, mora biti jasno o ¢emu ¢e se
pricati. Da je postavljena tema i da mi znamo kud bi taj film mogao voditi. U drugom ¢inu,
kako ¢e se to razvijati, a da u treCem cCinu treba opisati kako mi vidimo kuda bi te
pretpostavljene linije mogle dovesti i kako ¢e se razrijesiti. I dok na sinopsis gleda kao na
glavnu udicu za umjetnicke savjetnike i slicne, treatment vidi kao jako vazan korak za
kontinuirani razvoj projekta. Pomocu njega pokusavamo predvidjeti razvoj pri¢e i nasih
protagonista, Sto nam omogucuje bolje snalaZzenje na terenu 1 pri samom snimanju. Za razliku
od Morane Komljenovi¢, redateljica Matijevi¢ smatra da ve¢ u treatmentu treba napraviti
karakterizaciju likova i na to se nadovezati s njthovom transformacijom koja ¢e se prikazati

kroz dramatursku strukturu.
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Hitrec treatment vidi kao hipotetsku razradu, stvaranje filmske realnosti koju autor konstruira
iz situacija i likova do kojih je doSao kroz istrazivanje. Raspisivanjem treatmenta pronalazimo
nacin kako da kreativno interveniramo u stvarnost. Ako smo napravili dobru pripremu onda
znamo situacije koje mozZemo ponovno rekonstruirati, znamo odnose unutar neke skupine
ljudi, unutar obitelji i unutar nekakvog kolektiva. Kroz analizu realnosti stvaramo odnos sa
sadaSnjosti. MozZda zvuci metafizicki, ali nije. Te pripreme su zapravo strasno vazne da bi

covjek znao o cemu je film i kako ¢e ga napraviti.

5.4.2. Treatment u literaturi

Za razliku od sinopsisa, o raspisivanju treatmenta u literaturi se mozZe pronaci puno vise.
Knjiga Directing the Documentary razlikuje treatment napisan na pocetku projekta, od onog
nakon istrazivanja. U inicijalnom prijedlogu filma, uz osnovne informacije o filmskoj ekipi,
ciljanoj publici 1 ostalo, trebamo imati naslovnu stranu i kratki sinopsis (do 25 rijeci) te
treatment raspisan tako da u njemu objasnimo pozadinske informacije price, strukturu, temu,
stil, format u kojem ¢emo snimati film (16 mm, DVCAM, Digital BetaCam, HDTYV, itd.) i
totku gledista. Siru verziju treatmenta treba pak postaviti kao sinopsis napisan u prezentu.
Treatment sazima ocekivani dijalog i opisuje samo ono sto ce gledatelj vidjeti i cuti. Mozda
ga je bolje raspisivati kao komad papira dizajniran za priviacenje zainteresiranih na citanje

scenarija, nego da njime prezentiramo sveobuhvatne informacije o sadrzaju.”'

Njime zelimo uvjeriti sponzore, institucije za financiranje, televizije 1 ostale da smo ba$ mi
sposobni napraviti taj vazan film. Stoga je treatment kratka narativna prica koja iskljucuje

filozofske ili reZijske ideje. Kako bi ga kvalitetno raspisali treba imati:

e [nformacije koje ste obradili ranije u prijedlogu restrukturirajte u kronolosku
prezentaciju, pri cemu svaku sekvencu filma organizirajte u zaseban paragraf

e U aktivu napisite sazetak koji ¢e objasniti Sto bi publika trebala vidjeti i cuti na platnu

® Sve fo treba napisati Zivopisno, tako da citatelj moze vizualizirati vase zamisli

e Kada god je to moguce, evocirajte vase likove koristeci njihove rijeci u obliku kratkih,
Jezgrovitih citata

e Nikada ne pisite ono za sto ¢e onaj tko cita pomisliti da ne mozete isporuciti.

e Ne prelazite broj traZenih stranica™

2

Knjiga “Writing, Directing, and Producing Documentary Films...” opisuje treatment kao

jednostavan narativni opis filma, u kojem treba prezentirati puno vise informacija nego li u

31 Rabiger, Michael (2004.) Directing the Documentary, 4. izd. Elsevier, str. 595.
32 Rabiger, Michael (2004.) Directing the Documentary, 4. izd. Elsevier, str. 218.
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inicijalnom nacrtu projekta, s time da on joS uvijek nije detaljan kao scenarij. Opcenito, svrha

treatmenta je da pokaze i ilustrira:

® Nacin na koji prica razvija hipotezu i konflikt filma

e Kljucne sekvence filma

® Tko su vasi glavni likovi

e U kojim ih situacijama pratimo

o Sto oni rade i kako to djeluje na njihove Zivote i drustvo u cjelini
® Fokus na pocetku i na kraju

e Kljucne tocke zapleta, sukoba i rjesenja

e skica opéenitog dramaturskog razvoja i tempo filma™

Navedenu razradu treba stalno propitivati 1 nadogradivati: Dok je u dokumentarcu sa
scenarijem kljucno planiranje, verité dokumentarci iziskuju konstantnu reviziju pocetnog

plana.*

Autori knjige Cross-Cultural Filmmaking upozoravaju na tu neobi¢nu situaciju da autori prije
snimanja pa 1 osobnog upoznavanja protagonista moraju znati o ¢emu je film i raspisivati
treatment kako bi osigurali sredstva za istraZivanje i1 razvoj projekta. Na neki nacin to je
neeticno za duh dokumentarnog filma. Nije li nepravedno znati kako éemo prezentirati nase
subjekte prije nego li ih upoznamo? Ako ulazite u tu zbunjujucu kolotecinu, vazno je biti
svjestan da postoje razlicite vrste treatmenta. Treatmenti mogu imati barem pet razlicitih
svrha: (1) gotovo su neophodni za financiranje; (2) mogu posluziti za dobivanje potrebnih
dozvola za snimanje; (3) mogu posluZiti za privliacenje filmske ekipe; (4) mogu biti zanimljivi
potencijalnim protagonistima (Cija reakcije vamo takoder moze biti zanimljiva),; (5) i mogu

pomodi pri snimanju da razlikujemo bitno od nebitnog.>

U nastavku se opSirnije opisuje svaki od nabrojanih vrsta treatmenta. Treatmenta kojeg
pisemo za samog sebe vjerojatno je najbolji nacin da se prisilite vizualizirati film - ne da
rekapitulirate sto Zelite da film govori, nego da zamislite kadrove i scene filma. Mnogi
redatelji Cesto revidiraju takve vrste treatmenta, ne samo tijekom predprodukcije, nego cak i
tijekom snimanja. Zapisivanje dnevnika i njegovo povezivanje s koncepcijom filma kao cjeline

pomaze u razjasnjavanju $to ste uspjeli i §to niste uspjeli snimiti. Cesto je dovoljno na taj

33 Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos (2016.) Rosenthal i Eckhard, 5. izd.
Southern lllinois University Press, str. 113.

3% Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos (2016.) Rosenthal i Eckhard, 5. izd.
Southern lllinois University Press, str. 97.

%5 Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and Ethnographic Films and Videos (1997.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 282.
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nacin izraziti svoja razmisljanja kako biste shvatili da zapravo niste pri snimanju dobili neciji
pravi karakter ili da ce film zapravo biti o necemu sasvim drugacijem nego li ste imali u
planu. Dokumentarni se film konstantno nadograduje i restrukturira u svim svojim fazama pa
nam konstantno raspisivanje novih verzija treatmenta pomaze u pracenju Sto smo do sada

uspjeli dobiti, a $to jos treba snimiti.*°

U treatmentu za prikupljanje sredstava dobro je navesti koja smo istrazivanja proveli i §to sve
planiramo napraviti, bilo da se radi o pregledu arhive, terenskom istrazivanju, pregledu
dostupnih filmova i literature vezane za temu 1 podrucje. Sadrzaj, forma 1 pristup u treatmentu
takoder ovise o tome kome ga Zelimo pokazati, da li je namijenjen za natjecaje iskljucivo
vezane za filmove ili pak za one koji poticu proizvodnju edukativnih sadrzaja. Generalno
gledano treatment prenosi na papir Sto Cete prikazati ili re¢i u vasem filmu i kako cete to
pokazati. Njime morate uvjeriti potencijalne sponzore i suradnike da znate nesto zanimljivo o

temi, da je to najbolje prezentirati u obliku filma i da vi znate kako to napraviti.’’

Ilisa Barbash i Lucien Taylor nakon raspisivanja sinopsisa u dva, tri poglavlja, predlazu da se
pocne s izradom detaljnije, proSirene verzije u kojoj treba predstaviti pojedince ili populaciju
s kojom Zelimo raditi. Da objasnimo njihovu povijest 1 specifi¢nu situaciju koja nas intrigira.
Docaramo kako ¢emo naSu pricu napraviti filmskom. OpiSemo kako ¢e izgledati film, kako
éemo ga strukturirati. Zivopisno opisemo sve specifiéne dogadaje i ljude na koje éemo se
fokusirati. Ako ¢e se film graditi oko jednog ili dva protagonista, potrebno je skicirati njihove
karaktere 1 njihove odnose te objasniti kako oni utjelovljuju temu i sredi$nju ideju filma. Za
kraj, upozoravaju da sve te treatmente ipak treba gledati kao hipotetske razrade 1 ne smiju nas
sputavati u fazi snimanja filma. Zapamtite da ce svi treatmenti koje ste pisali otpasti putem.
Zadnje Sto Zelite je pokuSavati manipulirati dogadajima kako bi se oni uskladili s vasim
unaprijed stvorenim predodzbama. Prepustite se kada snimate i revidirajte vas treatment
svake noc¢i nakon snimanja, kako bi shvatili kakve jos scene trebate snimiti u nadolazecim

danima.*®

Pri razradi strukture i dramaturgije, jako je vazno odrediti pocetak i kraj pri¢e. Autorice gore
spomenute knjige predlazu da film radije po¢nemo sa scenom koja nas dovodi in medias res,
umjesto da na pocetku dosadujemo s informacijama i kontekstom. Na taj nacin odmah

angaziramo gledatelje da sami pokuSavaju shvatiti o c¢emu se radi film i kamo ¢e nas odvesti.

% Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and Ethnographic Films and Videos (1997.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 282.
37 Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and Ethnographic Films and Videos (1997.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 283
%8 Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and Ethnographic Films and Videos (1997.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 289.
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Za upecatljiv kraj postoji nekoliko uobicajenih postupaka. Mnogi filmasi i gledatelji vole da
zavrietak donese osjecaj razrjesenja. Ali drugi pak filmovi imaju vise otvoreni kraj. Cak i ako
su se neki problemi uspjesno rijesili, kao da nam Zele reci da se Zivot nastavlja bez obzira na

sve.®

Sheila Curran Bernard pak opisuje treatment kao film napisan u prozi, ¢ija se pri¢a razvija na
papiru bas kao Sto ¢e kada bude snimljen biti prikazan na ekranu. U nekim slucajevima radi se
o kratkom dokumentu napisanom kako bi cijeli produkcijski tim bio upucen s pricom i
konceptom. Ali i u situacijama kada ima samo nekoliko stranica, treatment bi trebao
demonstrirati da autor ima osjecaj kako ce se film razvijati i kako ce se realizirati na
ekranu.” Tstiu kako je vrlo Gesto upravo treatment najvazniji za detaljnu prezentaciju
projekta kojom Zzelimo osigurati financijska sredstva. Vazno je ispricati pricu, a ne ju

prepicavati.”!

Ljude, lokacije i dogadaje treba uvoditi kao Sto ¢e se pojavljivati i u filmu. Osim toga, vazno
ih je predstaviti isto onako kako ¢e se pojaviti u filmu. Kroz njega pokusavamo predociti ne
samo pricu, nego 1 nas pristup. Kada pisete projekt za osobe izvan filmske ekipe, treatmentom
Jje vazno uvuli u pricu one koji mozda uopée nisu upuceni u temu.” To je najbolje napraviti
tako da jasno postavimo pricu i1 njezin razvoj i uklju¢imo samo najvaznije detalje. Va$ fokus
je na prici, ne fotografiji, Sto znaci da ne Zelite trositi vrijeme opisujuci spektakularne zalaske

sunca ili §to éete posti¢i sa snimkama iz zraka.*

Bernard smatra da je ve¢ u treatmentu vazno predstaviti tko su protagonisti ili sugovornici u
filmu, kako bi se mogao stvoriti jasniji dojam o njima. Medutim, ako jo$ uvijek nismo
razgovarali s njima ili napravili neku vrstu intervju, ne bismo smjeli sami izmisljati njihove
citate, ¢ak 1 ako smo prili€no sigurni §to bi mogli re¢i. Umjesto toga, moZete jednostavno
opisati o cemu Ccete razgovarati. Kao drugo, mozete ih citirati ako imaju neke objavljene
radove ili iz intervjua koji su drugi napravili s njima. Ali ako nemate nista od toga, morate

biti jasni da jos uvijek direktno kontaktirali s protagonistima i da oni jos uvijek nisu pristali

% Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and Ethnographic Films and Videos (1997.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 384.

0 Bernard, Sheila Curran (2011.) Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, 3. izd. Elsevier, str.
149.

“1 Bernard, Sheila Curran (2011.) Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, 3. izd. Elsevier, str.
149.

2 Bernard, Sheila Curran (2011.) Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, 3. izd. Elsevier, str.
150.

3 Bernard, Sheila Curran (2011.) Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, 3. izd. Elsevier, str.
150.
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sudjelovati u filmu. Kako god, citati bi se trebali koristiti stedljivo, jer jos uvijek govorimo o

treatmentu, a ne o scenariju.*

Vazan trik za uvlacenje Citatelja u nas treatment je da ga odmah na pocetku uvjerimo zasto je
bas nasa tema odli¢na za film. Iz viastitog iskustva mogu reci da je vecina treatmenta samo
malo vise od istrazivackog dokumenta, ili joS gore, malo vise od ideje koja nije puno
napredovala od osnovne teme. Treatmenti koji priviace pozornost su oni koji odmah na
pocetku postave i predstave zanimljivu pricu koja se temelji na istraZivanju, a obogacena je s
necim drugacijim - neobicnom perspektivom, novim kutom, jedinstvenim pristupom ljudima ili
mjestima. Ispricajte dobru pricu sto bolje mozete. Zatim pokaZite vas treatment nekom tko ne
zna nista o vasem filmu, po mogucnosti ni da nije povezan s vama, tako da dobijete
nepristrane komentare prije nego vase materijale posaljete onima za koje ocekujete da ce

vam financirati film*

5.5. Redateljska koncepcija

Ocekivano, redateljska koncepcija nije razradena ni na Hrvatskom jezicnom portalu ni u
Hrvatskoj enciklopediji, ali to je jedini element za koji postoji objaSnjenje na stranicama
Hrvatskog audiovizualnog centra. U kategoriji “dugometrazni i kratkometrazni dokumentarni
film” potrebno je objasniti osobne razloge za realizaciju dijela, pri ¢emu je vazna narav i
smisao price i teme te motivacija autora. Predstaviti lica, sredine i pristup. Kako ¢emo tretirati
sudionike pred kamerom, njihove zivotne price te kako ¢e im pristupati sam film. Izbor
dokumentaristickih  postupaka: opservacijski, rekonstrukcijski, pseudo-dokumentarni
postupak, itd. Opisati filmsko pripovijedanje (Tehnika snimanja, izrez slike, rukopis kamere:
vrsta pokreta, objektivi, zvuk i glazba). Zatim, izgled i dojam: gama boja, tekstura filmske
slike, vrsta rasvjete, montazni rukopis 1 za kraj treba argumentirati razloge zasto bi vas projekt
trebalo uvrstiti u program realizacije Nacionalnog programa promicanja audiovizualnog
stvaralastva  (DruStvena misija doticnog dokumentarca. Zeljena pozicija buduceg djela u
hrvatskoj/europskoj/svjetskoj kinematografiji: nisa kojoj djelo namjerava pripasti, tradicija
na koju se djelo naslanja ili kojoj se opire. Namjere, Zelje i ocekivanja vezana uz distribuciju,

prikazivanje, gledanost ili medunarodne festivale).”’

“ Bernard, Sheila Curran (2011.), Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, 3. izd. Elsevier, str.
152.

% Bernard, Sheila Curran (2011.), Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, 3. izd. Elsevier, str.
153.

* Hrvatski audiovizualni centar (2021.) O nama - javni pozivi - proizvodnja audiovizualnih djela. [online]
Dostupno na
https://www.havc.hr/o-nama/javni-pozivi/proizvodnja-audiovizualnih-djela/proizvodnja-filmova-u-2021
[Pristupljeno 19.9.2021.]
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5.5.1. Redateljska koncepcija i umjetnicki savjetnici

Redateljska koncepcija je bitna zbog autorske motivacije. Da se objasni kako autor vidi taj
svoj film, zbog cega je uopce doslo do te nekakve zZelje za realizacijom. Koja su vizualna
obiljezja filma. Kako se tretira boja, tekstura, glazba, zvuk. Koriste li se grafike, fotografije?
Na koji nacin? Sve te neke tehnicke stvari, nabraja Komljenovi¢. Dodaje kako je ovdje bitno
razraditi likove 1 odnos prema likovima, da pokaze kako ih vidimo i kako ih unosimo
dramaturSku strukturu. Koja je njihova funkcija. U treatmentu nema puno prostora za
karakterizaciju likova, ukoliko Zelis zadrzati koherentan tekst koji ima neki tijek. Obicno mi se
¢ini da je taj dio o likovima dobro staviti u redateljsku koncepciju, jer tu onda mozes imati
forenziku odnosa s likovima. Kako obrazlazes motivaciju tako mozes imati prikazan i svoj put

s tim odredenim protagonistima. Ali to ovisi i o prirodi filma.

Matijevi¢ tvrdi da smjernice objavljene na HAVC-ovim stranicama nisu bas najbolje. Dok se
ostali slazu da u redateljskoj koncepciji treba biti i motivacija autora, njoj se ¢ini da tome
nema ovdje mjesta. Koncepcija je kako autor vidi film: gdje mi je kamera, zasto mi je kamera
tamo, kakva je atmosfera, kakva je rasvjeta, koje objektive koristim, kako tretiram kojeg lika i
zasto tretiram. U kojim planovima, kakva je montaza, koju muziku Zelim koristiti, u kojem
ritmu je taj film, u kojem koloritu, zasto u tom koloritu, zasto u tom ritmu. Koncepcija moze
sadrzavati dramaturgiju, ali samo koncept dramaturgije. Napominje kako treba odmah na
pocetku napisati §to zelimo izvu¢i iz svog lika i1 kako to planiramo napraviti i u tome se slaze
s Komljenovi¢ pa dodaje: /...Jti u koncepciji napises da je, na primjer, tvoj koncept takav da
ces biti sa svojim protagonistima bez kamere kao muha na zidu. Da ce tvoj pristup biti
potpuni direct cinema, opservacija i da neces nikako utjecati na njih i da ces ih kroz svoju
prisutnost tamo pripremiti kako c¢es snimati. A ako prijavijujes na produkciju napisat ¢es sto
si u svom istrazivackom radu dok si sjedio tamo kao muha na zidu zamijetio. I da ocekujes da
ce se te situacije ponavljati, jer se Zivot na zalost stalno ponavlja. I da ti u stvari poznajes
svoje protagoniste i da ces, sad tu ve¢ idemo malo van iz direct cinema prema cinema veriteu,
da ces ako ti se te situacije ne ponove, a ti bi ih htio, da ces ih malo isprovocirati, zasoliti
situaciju da oni upadnu u tu energiju. Upadnu u taj svoj dramaturski rukavac za kojim

ceznes.

Hitrec pak smatra da je u redateljskoj koncepciji jako vazna motivacija, koja se onda pretace 1
na dramaturski koncept, kao 1 na to kako planiramo upotrebljavati filmska izrazajna sredstva.
I naravno, koji je krajnji cilj svega toga. Po cemu Ce taj projekt biti drugaciji od drugih iste

tematike. To bi trebalo biti jasno u toj koncepciji. Nekakva izvornost filmskog promisljanja.
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5.5.2. Retateljska koncepcija u literaturi

Michael Rabiger istice da svaki na$§ projekt prikazuje neki dio Zivota koji nam je vazan,
koliko god mali bio. Da bi unaprijedili vlastite autorske poglede, moramo pokusati pokazati
nesto Sto ¢e iznenaditi ili dotaknuti gledatelje. Kako bi si osigurali dobar zalet, uvijek prvo
morate konstruirati radnu hipotezu za ono Sto Zzelite snimati’’. Za razvoj redateljske
koncepcije Rabiger nudi formular koji bi trebali ispuniti prije nego li uopée definiramo temu.
Prema njegovom formularu, trebamo si odgovoriti: Koja ¢e nasa vjerovanja prikazati film i
kako? Kroz koje situacije? Koje su glavne strane konflikta? Koja je glavna tocka glediSta
filma? Sto ée tvoriti njegovu strukturu? Kakav ée biti stil filma s obzirom na temu i todku

gledista? Kako Zelimo da se osje¢a publika i $to bi trebala nauciti, shvatiti tijekom gledanja

filma?

Osim toga, poziva da u produkciji, kada je to moguce, snimamo materijal koji ne samo da
biljezi situacije, nego da snimimo i materijal koji moze biti montiran tako da donosi i poetsku
vrijednost filmu. Ideje za osobitu slikovitost, simbole, metafore, ironicne usporedbe dobit cete
ako prvo napravite fokusiran i mudar pregled zatvorenog svijeta kojeg ce predstaviti vas film.
Stremljenjem ka poetskom, radije nego li ravnom, realisticnom promisljanju, pocet cCete
uvidati vazne detalje koje mozZete naglasavati. To ¢e osigurati promisljen i inovativan pristup

snimanju i reZiranju, sa snaznim osjecajem svrhe.**

U knjizi “Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Videos” smatraju da
prije pisanja scenarija valja razmisliti kako oblikovati film u logi¢nu, emotivnu cjelinu koja ¢e
imati snazan utjecaj na publiku. Na ovom mjestu treba razmisljati o Cetiri stvari: postupku,

stilu, formi i strukturi.”

O redateljskoj koncepciji najopSirnije govore Ilisa Barbash i Lucien Taylor. Napominju da stil
ne bi trebalo odlucivati previse unaprijed. Stil kojim ¢emo odabrati trebao bi biti prilagoden
onome S$to Zelimo snimati. Postavljaju cijeli niz pitanja s kojima se mozemo zabavljati
prakticki kroz cijeli razvoj 1 proizvodnju filma: Svejedno, moze pomoci nekoliko ideja o stilu i
metodama o kojima mozZemo razmisljati tijekom razvoja filma. To ukljucuje propitivanja
poput ovih: Sto je tema ili fokus filma? Sto Zelite pokazati ili re¢i? Kako to Zelite pokazati?
Koji stil snimanja cete koristiti? Koju vrstu montaze? Koja je generalna estetika koju Zelite
koristiti? Kontrolirano ili nekontrolirano? Sa ili bez scenarija? Inscenirano ili ne?

Opservacijski ili participativan postupak? Refleksivan? Performativan? Rekonstrukcija?

*” Rabiger, Michael (2004.) Directing the Documentary, 4. izd. Elsevier, str. 375.

8 Rabiger, Michael (2004.) Directing the Documentary, 4. izd. Elsevier, str. 376.

9 Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos (2016.) Alan Rosenthal i Ned
Eckhard, 5. izd. Southern lllinois University Press,str. 69.
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Kako Cete raditi sa svojim protagonistima? Koliko cete duboko razvijati odnos s njima? Kako
planirate kompenzirati njihovo vrijeme? Koje mjere opreza Cete koristiti kako bi osigurali
eticnost filma? Kako ce film stvoriti jedinstvenu cjelinu? Hocete li pratiti dugi period Zivota
ili samo kratak zivotni trenutak? Hoce li imati dramatursku liniju? Hoce li se razvijati
prirodno i bez iskrivljavanja situacija kako bi se zadovoljile potrebe strane publike? Kako
Cete ispricati vasu pricu? Hocete li se vise fokusirati na pojedince, neformalne interakcije,
aktivnosti, dogadaje ili ideje? Hocete li koristiti naraciju? Kako i zaSto? Hocete li
intervjuirati ljude? Ako da, kako cete snimati i montirati intervjue? Hocete li koristiti arhivski
materijal? Kako i u kojoj mjeri? Kako ce izgledati film? Hocete li koristiti Siroke objektive za
snimanje dugih kadrova kao opservacijski filmasi? Hocete li izbjegavati stativ poput Jean
Roucha? Kako cete montirati film? Hocete i ostavljati dugacke kadrove ili Ccete
transformirati sliku i zvuk u kratke montirane sekvence radi postizanja asocijativnog efekta?
Hocete li snimanjem i montazom odrzavati kontinuitet? Hocete i se igrati strukturom poput

Tim Ascha? Hodete li eksperimentirati pri snimanju poput Trinh T. Minh-hae?”’

Na primjer, zanimljivo je i korisno kako u svojoj knjizi objasnjavaju ulogu svjetla kao
integralan element slike, jednako vazan poput kompozicije, dubine, stanja kamere (statika ili
dinamika) 1 ostalog. Pocetnici Cesto zanemaruju odlike svjetla. Intenzitet, kvaliteta i
usmjerenost svjetla, bas kao i meduigra svjetla i sjene, ne utjece samo na percepciju dubine i
stvarnosti, nego i na atmosferu scene. Opcenito gledano, sto je izvor svjetla direktniji to je
ono snaznije ili daje vise kontrasta, a sjene su Ciste i oStrije. Ali i vise isticu probleme s tenom

lica! Manje direktno svjetlo, kao za oblacnog vremena, je mekanije ili vise difuzno.’’!

Vazan naglasak stavljaju i na osobnu motivaciju. Zasto uopce zelimo napraviti taj film i kako
vidimo vlastitu poziciju u odnosu na temu koju obradujemo. Predlazu da se pocne s
raspisivanjem Sto 1 zaSto Zelimo prikazati. A onda da zamislimo kako bi to mogli
audiovizualno iskomunicirati s gledateljima. Zapamitite, pri izradi filma ne pisete esej; nemate
nista osim tona i pokretnih slika (ton i slike mogu ukljucivati rijeci, bilo u dialogu ili naraciji,
ali ne mogu se reducirati samo na njih). Kako mozete ljudima opravdati da dodu gledati vas

film? Zasto bi ga htjeli pogledati do kraja? Sto ¢e dobiti od njega?*

Potrebno je opisati i opravdati metodologiju i zeljenu estetiku, autorice ponovno nude niz

pitanja pomoc¢u kojih moZemo definirati te elemente. Potrebno je odgovoriti: Hoce i prica biti

*% Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and Ethnographic Films and Videos (1997.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 74.

> Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and Ethnographic Films and Videos (1997.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 160.

32 Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and Ethnographic Films and Videos (1997.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 287.
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ispricana u prvom licu ili kroz opservaciju. Hoce 1i biti intimna i afektivna ili smirena i
sabrana? Kakav pristup ¢e se koristiti 1 hoc¢ete li ih mijesati, ako da, u kojoj mjeri? Ako ¢e biti
intervjua, hoce 1i se provoditi u formalnom ili neformalnom obliku. Hoce li biti arhivskih
snimaka i fotografija i kako ¢ete ih ukomponirati? Hoce li se i zasto upotrebljavati naracija te
tko ¢e ju kazivati. Hocete li koristiti jedinstven 1 neprimjetan ili raznolik 1 disjunktivan stil?
Zasto? U kojoj mjeri ¢ete ukljuciti protagoniste filma u njegovu proizvodjnju? Zasto? Kako
¢ete portretirati svoje protagoniste i kako ¢e oni to odobriti? Kako mozete biti sigurni da su

stvarno razumjeli na Sto su pristali?

Razli¢iti pristupi 1 stilovi namecu 1 razliCite odnose s protagonistima. Ako snimamo
opservacijski, cilj nam je da se naS protagonist ponaSa prirodno, umjesto da ga mi
usmjeravamo i reziramo. Ali moze biti teSko objasniti o cemu je film, a Cesto ni nismo sigurni
na pocetku snimanja. Eventualno prikazivanje S§to smo snimali moZe im pomoc¢i da shvate $to
nam je zanimljivo. Ali to moze biti 1 kontraproduktivno i vjerojatno ¢e se poceti joS vise
preispitivati o tome kako izgledaju na kameri. Isto kao i ako im kaZemo da smo dosli samo
snimiti na¢in na koji zive ili neku situaciju u njihovom zivotu. Mnogi dokumentarni
prirucnici i profesori predlazu da im samo kazemo da ne gledaju u kameru. Da budu sto jesu,
da rade ono sto i inace ili jednostavno, da se ponasaju prirodno. Problem je Sto ¢e neke scene
izgledati manje prirodno nego kada neprofesionalni glumci glume kao da ne glume.”” Barbash
i Taylor upozoravaju da ¢im predlozimo nasim protagonistima da ne rade niSta posebno, pocet
¢e glumatati za kameru. S druge strane, ¢ak 1 bezazlena primjedba da nas pri¢ekaju kratko s
prolaskom kako bi stigli namjestiti kameru moze ih potaknuti da pocnu ¢ekati na nase daljnje
upute. OCcito je da treba biti oprezan s time od samog pocetka. Dokumentarci u kojima
protagonisti nikada ne potvrde prisutnost kamere su sumnjivi: intimnost koju predocavaju je
vjerojatno lazna. Dok snimaju, neki tvrdokorni zagovaratelji opservacije pokusSavaju se
pozicionirati kao beznacajni: pokusavaju navesti svoje protagoniste da zaborave na njih. Ali

malo je takvih situacija gdje e se to dogoditi samo od sebe.”

Cinéma vérit¢ ima vise otvoren postupak. Naznacuje da kamera sudjeluje kao katalizator
radnje koju snima. Unato¢ tome, gledatelju je gotovo nemoguce precizno odrediti kako
kamera mijenja stvarnost. Cak i kod Véritéa, puno se okolnosti dogada izvan kadra i prije ili
nakon snimanja. Ponekad je scena rezirana, ali to se jednostavno ne primjecuje; a u drugom

slucaju scena se cini reZirana, iako nije. Cinjenica je, onda, da ste prisutni i zasto bi skrivali

>3 Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and Ethnographic Films and Videos (1997.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 329.
> Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and Ethnographic Films and Videos (1997.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 329.
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vas odnos s protagonistom kada je to zapravo u srzi? Uvodenje samog sebe u film ne treba
biti nametljivo ili narcisoidno. Ako ne reZirate direktno postupke vasih protagonista, postoje
Sanse da zaborave na vasu prisutnost. Na kraju krajeva, oni imaju Zivote s kojima moraju
nastaviti i vasa egzoticnost ée kroz vrijeme izgubiti na vrijednosti.”” Vazno je dobro promisliti
kakav odnos Zelimo imati sa svojim likovima 1 kako ¢emo to prikriti ili prikazati u naSem
filmu. Postoji razlika u tome da od ljudi trazimo da se prave kako nismo tamo s kamerom ili
kada im dajemo dovoljno vremena da se naviknu na nas. Zapravo, ljudi zapravo preuzimaju
ponasanje od samog filmasa: ako se ponasate kao da ono sto radite nije jako vazno, i vasi ¢e
se protagonisti vjerojatno tome prilagoditi i zaboraviti na vas.”® Osim toga, manje ¢e obracati
pozornost na kameru kada rade nesto Sto je uzbudljivije od ¢injenice da smo tamo i da ih

snimamo.

S druge strane, neki se filmasi zadovoljavaju isklju¢ivo snimanjem ljudi koje uspjeSno
transformiraju u samosvjesne filmske glumce i snimaju ih tako da je ocito da se ta

transformacija i dogodila zbog prisutnosti kamere.

Vecina problema u reZiranju stvarnosti lezi u tome kako je to napravljeno. Obicno loSije

funkcionira kada redatelj pokusava to prikriti.”’

Vizualno pripovijedanje ide daleko iza onoga Sto snimate: Kako snimate, kako koristite
rasvjetu i kako tretirati materijal u postprodukciji takoder je od presudnog znacaja.’® Bernard
dodaje kako je pritom vazno promisljati iz ¢ije pozicije promatramo scenu, pridonosi li
svijetlo oStroj 1 hladnoj atmosferi situacije ili toploj 1 ugodnoj, iz kojeg rakursa snima kamera
i u kojim planovima prikazuje protagoniste. Ako znamo odgovore na sve to, puno lakse
mozemo znati $to nam treba od svjetla, objektiva 1 filtera te je li nam potrebno nesto od

opreme za dinamic¢ne kadrove.

5.6. Scenarij

Hrvatska enciklopedija definira scenarij kao prozni tekst u kojem se detaljno opisuje sadrzaj
te razraduje prizorna strana filma. SadrZava specifikaciju ambijenata, likova i njihovih

postupaka te dijaloga koji su obicno izdvojeno pisani. Na temelju scenarija redatelj izraduje -

** Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and Ethnographic Films and Videos (1997.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 330.

%% Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and Ethnographic Films and Videos (1997.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 330.

>’ Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and Ethnographic Films and Videos (1997.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 332.

*8 Bernard, Sheila Curran (2011.), Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, 3. izd. Elsevier, str.
182.
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knjigu snimanja.”® Scenarij potjeGe od kasnolatinske rije¢i scaenarium: prostor za pozornicu.
U enciklopediji dodaju da scenarij za dokumentarni film viSe nalikuje eseju, Cesto tek uz
opcenite odredbe tipa prizora, Sto bi sudeéi prema do sada istrazenom, viSe odgovaralo
definiciji treatmenta. Prema Hrvatskom jezi¢nom portalu, scenarij je 1. radnja drame, sadrzaj

dramske radnje i 2. detaljan opis radnje filma s njegovim tehnickim indikacijama.”

5.6.1. Scenarij i umjetnicki savjetnici
Komljenovi¢ vjeruje da se iz scenarija moze i treba vidjeti na koji nacin autor dozivljava film.
Treba ga kreirati iz istraZivanja, inicijalnih snimanja, upoznavanja s likovima 1 pricom. Bez
obzira sto je to samo pretpostavka, zamastana situacija ili nesto, ali je vrlo jasni pokazatelj
na koji nacin su autor ili autorica zamislili film iza te price koja ih zanima. Bez obzira Sto to
mozda nece zaZivjeti na taj nacin, mozda parcialno, a mozda i uopce, ali je taj filmski

potencijal odredene price u toj fazi vidljiv. I to je puno bolje nego da nema scenarija.

Matijevi¢ napominje da se scenarij moze napisati za dokumentarni film, ali ne za sve vrste
dokumentarnog filma. On se moze pisati kad imas protagoniste. Onda s njima prije snimanja
u pripremama i razvoju scenarija ides upoznat svoje protagoniste, ides s njima razgovarati.
Upalis diktafon. Pripremis se za razgovor i napises neka pitanja. Scenarij sadrzi najvaznije
dijelove razgovora s njima koji nam pomazu u do€aravanju filma, protagonista i pri¢e. Od tog
materijala se slaze, prema dramaturskoj kicmi filma iz treatmenta, scenarij. On doslovno
moze biti kombinacija treatmenta, esejisticki opisanih koraka, koje onda potkrepljujes s

izvadcima transkripata tvojih protagonista.

Hitrec naglasava kako se scenarij igranog i dokumentarnog filma ne moze usporedivati, jer to
jednostavno nije ista priroda posla. Naravno, ako imas neki normalni materijal koji je
snimljen unaprijed, a Zeli se njime ilustrirati tema ili pribliziti nekome tko to gleda i odlucuje
pa naravno da se onda uzmu nekakvi dijelovi dijaloga ili situacija koje su najatraktivnije. 1
onda se ukomponiraju. 1 kod raspisivanja scenarija vracam se opet na to da je najvazniji

koncept i priprema da se zapravo vidi koje su sve to moguce situacije.

5.6.2. Scenarij u literaturi
Raspisivanje scenarija za dokumentarni film Cesto je zbunjuju¢ proces u kojem nismo sigurni
zasto to uopce radimo, koliko precizan i opSiran taj scenarij treba biti te ima li smisla u njemu

koristiti dijaloge, citate nasih protagonista. Rabiger smatra da raspisivanje scenarija krade

> Hrvatska enciklopedija, mreZno izdanje (2021.) Scenarij, Leksikografski zavod Miroslav KrleZa [online]

Dostupno na: http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=54809 [Pristupljeno 19. 9. 2021.]

% Hrvatski jezi¢ni portal (2021.) Scenarij, Znanje i Srce [online] Dostupno na:

https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search [Pristupljeno 19. 9. 2021.]
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spontanost 1 prisiljava protagoniste u ulogu glumca. Forma scenarija favorizirana je od
strane televizijskih, znanstvenih, korporativnih, industrijskih i edukativnih sponzora, koji
Cesto ne razumiju organski aspekt kreativnog procesa. Sigurno da daje detaljnu, ali moguce
krivu, predodzbu o filmu. Problem raspisivanja scenarija lezi u njegovoj teznji ka
informiranju, umjesto ostvarivanju kroz posebnost samog materijala. Svaki dobar montazer
¢e potvrditi da otkriva pravi potencijal materijala tek nakon eksperimentiranja sa zvukom i

slikom.®

U nastavku upozorava da scenarija u dokumentarnom filmu jedino moze biti koristan pri
planiranju Zeljene strukture koju bi trebao imati materijal za kojeg se nadamo da ¢emo ga
snimiti pa se zapravo radi o popisu Zeljenih scena, sekvenci i njihovom pojedina¢nom
doprinosu. Ali nikada nije lako predvidjeti kako ¢e snimanje na kraju ispasti. Koristenje
tradicionalnog dramaturskog luka za ideje moze biti korisno tijekom istrazivanja i izuzetno je

62 Koncept

koristan alat tijekom montaze i zapravo nudi drugu Sansu za reZiranje.
dramaturskog luka proizlazi iz grcke drame, prema kojoj vecina prica po€inje s postavljanjem
glavnog problema, zatim se zbog dodatnih komplikacija razvija napetost pa slijedi vrhunac ili
klimaks, a kao posljedica toga nastupa promjena i razrjeSenje pocetne situacije. Jednom kada
shvatite Sto je vrhunac ili klimaks vase price, ostalo se slaze samo po sebi prije i nakon te

tocke i stvara trocinsku strukturu. Tri cjeline prethode vrhuncu, a jedna slijedi odmah

nakon.”

U prvom ¢inu, na samom pocetku, prica se uvodi tako da postavlja glavne likove, njihovu
poziciju 1 daje nam nuzne informacije o vremenu, mjestu, periodu i ostalom. Zbog navika
danasnje publike, ne mozemo si priustiti preveliko odgadanje radnje. Glavni konflikt trebao bi
biti postavljen $to prije. Signalizirajuci opseg i fokus, film nastoji osigurati zanimanje publike
tijekom trajanja pri¢e.”* Vazan je svaki trenutak koji poti¢e konflikt. U drugom ¢inu rastuca
napetost obicno se potencira kroz razvoj konflikta pomoc¢u iznenadenja ili stvaranja napetosti,
osjecaja iS¢ekivanja. U posljednjem suceljavanju dolazi do vrhunca, tocke nepovratne
promjene. Treci ¢in nam nudi razrjeSenje ili smirivanje radnje kao posljedicu promjene. To se
ne odnosi samo na promjenu glavnih likova, nego i na interpretaciju cjelina koju nam
sugeriraju posljednje scene. Na koji nacin gledateljima dajemo posljednji pogled na lika u
dokumentarnom filmu, bas kao i u svim drugim oblicima pripovijedanja, moze utjecati na

cijeli film.” Kao $to je objasnjeno, konflikt je vazno graditi kroz vise faza i prikazati klju¢ne

¢ Rabiger, Michael (2004.) Directing the Documentary, 4. izd. Elsevier, str. 370.
62 Rabiger, Michael (2004.) Directing the Documentary, 4. izd. Elsevier, str. 236.
%3 Rabiger, Michael (2004.) Directing the Documentary, 4. izd. Elsevier, str. 236.
% Rabiger, Michael (2004.) Directing the Documentary, 4. izd. Elsevier, str. 237.
% Rabiger, Michael (2004.) Directing the Documentary, 4. izd. Elsevier, str. 237.
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elemente suoCavanja suprotstavljenih elemenata u filmu. Ako svirac mora poloziti tezak ispit,
svakako snimiti kljucne elemente tog ispita. Ako mladi¢ mora pronaci posao, svakako ga

snimite na razgovoru za posao. Uvijek je bolje pokazati borbu, nego li pricati o njoj.%

Ilisa Barbash u prirucniku “Cross-Cultural Filmmaking” upozorava da iako raspisivanjem
projekta pokuSavamo osmisliti kako ¢e izgledati na$ film, treba biti svjestan da se Zivot na

kraju ipak vrlo rijetko poklapa s naSim zamisljenim scenarijem.

Knjiga Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Videos isti¢e kako
raznoliko 1 neprecizno koriStenje eng. rijei script moZe zbunjivati pri jasnom odredivanju
kako scenarij treba izgledati za dokumentarni film, a ponekad ga se i zamjenjuje s
treatmentom ili nacrtom projekta. U stvarnosti, zapravo je vrlo jednostavno?”, tvrde autori
knjige pa nabrajaju faze kroz koje prolazi ideja da bi na kraju postala film. Nakon nacrta 1/ili
treatmenta, navode dvije vrste scenarija, onaj namijenjen za snimanje i verziju koju radimo za
montazu. Scenarij za snimanje (“shooting script”) nadograduje treatment tako Sto se
obogacuje detaljnim vizualnim opisima sekvenci, koje su ocrtane nekom okvirnom naracijom
ili idejom koju svaka sekvenca predstavlja u odnosu na cjelinu. Osim toga, ta verzija scenarija
sugerira redatelju §to da snima 1 kako da razradi plan snimanja, a produkciji pomaZze u izradi
preciznijeg budzeta. Scenarij za montazu (“editing scrpit”) moze biti isti ili potpuno razlicit.
Uobicajeno je da redatelj nakon snimanja sjedne s montazerom kako bi pregledali materijal pa
odluci treba li napraviti kakve promjene u sceni ili njihovom rasporedu. Materijal tijekom
montaze moZe ponuditi, ali cak i zahtijevati izradu potpuno novog scenarija.”® Kada
pocinjemo s pisanjem scenarij autori pretpostavljaju da imamo neke opéenite ideje, osjecaj za
zanimljivu pricu, protagoniste i njihove konflikte. Da smo ve¢ razmislili o situacijama koje
povezuju pricu i njihovim zna€enjima, o strukturi price i1 koje ¢e se promjene dogoditi kroz
neki period. 7o je idealna situacija. Ili otprilike znate kuda Zelite razvijati pricu, ali ste jos
uvijek nesigurni kako poceti. U oba slucaja, moze vam pomoci da zapisete nekoliko biljeski o
sljedecim poglavljima: glavna ideja, logican razvoj, vizualizacija, otvaranje filma, ritam i

tempo, klimaks.”

U filmu koji ne koristi cinéma vérité postupak, scenarij se koristi kako bi prezentirao temeljne

% Rabiger, Michael (2004.) Directing the Documentary, 4. izd. Elsevier, str. 237.

%7 Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos (2016.) Rosenthal i Eckhard, 5. izd.
Southern lllinois University Press,str. 15.

58 Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos (2016.) Rosenthal i Eckhard, 5. izd.
Southern lllinois University Press,str. 16.

% Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos (2016.) Rosenthal i Eckhard, 5. izd.
Southern lllinois University Press,str. 87.
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povezati kao cjelinu, koja se razvija kroz pricu uz naizgled prirodan, logican slijed dogadaja.
Rosenthal i Eckhard nastoje svesti sve na pitanje: koje motive Cete koristiti i kako Cete ih
prezentirati? Vase istraZivanje je prikupilo stotine motiva i pitanja. Sada ih treba probrati i
fokusirati se samo na pojedine, a ostale odbaciti, pri tome se orijentirati pomocu glavnog

cilja filma.”

Dokumentarci koji su pak napravljeni kroz cinéma vérité suoCavaju se s drugacijim
problemima. Knjiga naglaSava da se takav nacin pripovijedanja oslanja na pristup koji bez
unaprijed razradenog scenarija nastoji uhvatiti protagoniste i njihovu pricu. U cinéma veérité
dokumentarcima redatelj i filmska ekipa dolaze na lokaciju i ne znaju kako e se odvijati
situacija. Prate protagoniste bez uplitanja u njihove Zivote. Nadaju se da cée uhvatiti vazne
trenutke u njihovim Zivotima. PrisluSkuju razgovore i njihova promisljanja.”’ Rosenthal i
Eckhard smatraju da za cinéma vérit¢ dokumentarce prvo treba artikulirati ideju o prici, ali u
obliku izjave o namjeri (‘“statement of purpose”) i nakon toga napisati detaljni treatment

umjesto scenarija.

Sheila Curran Bernard upozorava da iako neke institucije kao uvjet za financiranje filma traze
scenarij, zapravo se radi o formulacijama koje se znacajno razlikuju s obzirom na fazu
produkcije. Ako ste ve¢ u montazi, moci cete predati nacrt scenarija u razvoju. Ako ste jos
wvijek u fazi izgradnje budzZeta, ono Sto predajete vise ce sliciti detaljno razvijenom
treatmentu ili dokumentu koji je djelomicno treatment, a djelomicno scenarij. Kao sto je veé
spomenuto, smatram da je mnogim recenzentima zapravo efektivnije umjesto scenarija
predati treatment, koji nije napisan u obliku istraZivackog izvjestaja, vec jasno na papiru

predstavlja kako Ce film izgledati na ekranu.”

5.7. Trailer

Objasnjenje za pojam trailer nije moguée pronaci na mreznim stranicama Hrvatskog jezi¢nog
portala, niti Hrvatske enciklopedije. Institut za hrvatski jezik i jezikoslovlje nudi objasnjenje
uz hrvatsku inacicu te rijeci, na svojoj mreznoj stranici “Bolje je hrvatski”. Nazivom trailer u
engleskome se oznacuje kraci promocijski isjecak, uglavnom skup scena koje najavljuju neki
film, seriju ili emisiju. U hrvatskome se medijskom nazivlju takoder cesto upotrebljava naziv

trailer, koji se znacenjski djelomicno podudara i s germanizmom forspan, koji oznacuje

7 Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos (2016.) Rosenthal i Eckhard, 5. izd.
Southern lllinois University Press, str. 87.

' Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos (2016.) Rosenthal i Eckhard, 5. izd.
Southern lllinois University Press, str. 96.

72 Bernard, Sheila Curran (2011.) Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, 3. izd. Elsevier, str.
155.
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najavu za film koja se u kinu prikazuje prije prikazivanja filma koji su gledatelji dosli
pogledati. Za razliku od teasera, trailer je dulji i doreceniji te otkriva vise konkretnih
pojedinosti o materijalu na koji se odnosi. Umjesto rijeci trailer bolje je upotrebljavati
hrvatsku rije¢ najava.”’ Kroz trailer moramo pokazati da imamo pristup temi i naSim

protagonistima i da smo sposobni dobiti kvalitetan materijal.

5.7.1. Trailer i umjetnicki savjetnici

Svi umjetnicki savjetnici se slazu da audiovizualni materijal koji se prilaze za prijave na
natjeCaje HAVC-a se ne bi trebao nazivati trailerom. Komljenovi¢ predlaze da bi trebalo
naznaciti kako je to nekakav ogledni materijal ili mood trailer. To opet ovisi o fazi projekta.
To je neki pokazni materijal ili teaser trailer kao Sto se radi za pitching. Ali nekad nije cak ni
to, nego je mood trailer. Cisto da se osjeti atmosfera lika ili pristup estetici ili opcenito.
Nekad znamo dobiti samo komade izjava lika gdje je onda intencija da se vidi kako ta osoba
funkcionira na kameri. Nekad je doslovce talking head intervju $to pak uopce ne vidim smisao
u slanju tako necega. Ako je dobro napravljen, taj nam uradak, kako god ga nazvali, moze
znacajno pomo¢i u privlacenju pozornosti. Meni nije presudno da prijava ima trailer. [...]ali
vazan je iz nekoliko razloga. Prvo zato Sto pokazuje ozbiljnost produkcije. Drugo, vidi se vec¢
autorski pristup, umjetnicki senzibilitet i umjesnost filmmakera i storytellera, da nesto
formuliras u te dvije minute ili koliko ve¢, nekad traju i puno vise. Dobar je filter. Zakljucuje
kako ga je ponekad i bolje ne imati. Ako nemamo nesto $to je isproducirano 1 formirano kako

treba, radije ne slati.

Trailer ne mozes ni napraviti dok nisi ve¢ na 40 posto produkcije. Tako da sve ovo Sto se
predaje na HAVC-u bi trebali biti teaseri. Osim ako stvarno nisi ve¢ usao u snimanje,
konkretna je Matijevi¢ oko toga Sto bi se kako trebalo definirati. Teaser je nesto gdje ti svim
mogucim sredstvima od tog materijala od ta dva dana snimanja navlacis onoga koji odlucuje
da se zaljubi u film. U tvoj pristup, u tvoju temu, u tvog protagonista, u tvoju kameru, u tvoju
atmosferu, u tvoj projekt. E sad kako, to ovisi od filma do filma. Matijevi¢ predlaze da se kod

izrade teasera usredoto¢imo na emocije, a kod trailera na tro¢insku strukturu.

Hitrec takoder smatra da su audiovizualni materijali jako bitni u prijavama, ako su dobro
napravljeni. Bilo koji audiovizualni materijal koji mozZe na neki nacin docarati dojam onoga
Sto se namjerava napraviti. [...]Da dobijem neku sliku otprilike koji je opc¢i dojam tog

buduceg projekta. Nisam analizirao radi li se o emotivnom dojmu, formativnom, poetski

3 |nstitut za hrvatski jezik i jezikoslovlje (2021) Trailer [online] Dostupno na:
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pristup, voajerski pristup ili nesto drugo. Sve skupa. Ne moze covjek od sebe pobjeci. Nesto

Sto mu je dobro na racun njegovog osobnog audiovizualnog i Zivotnog iskustva.

5.7.2. Trailer u literaturi

Rabiger se pojma “trailer” dotiCe u objasnjavanju kratkog video uratka kojim zelimo
predstaviti svoj projekt. Reel: Od 3 do 5 minuta, posebno montiran trailer na VHS-u ili
DVD-u, koji predstavija likove, okruzenje, stil i ostale znacajke na kojima temeljite svoj
prijedlog. To moze biti jedna mocna sekvenca ili montaza snimljenog materijala. To vam je
prilika da ekranu dopustite lobiranje za vas. Budite svjesni da kada postoji 400 prijava, taj
vas uradak mora biti posloZen tako da vrlo brzo pokaZe smisao.” Osim toga, predlaze da u
svoju prijavu uvijek uklju¢imo audiovizualni materijal, koji ¢e predstaviti projekt ili barem
nase dosadasnje filmove. 7o je trailer koji pokazuje vase najbolje i najrelevantnije radove ili
dijelove iz materijala kojeg ste ve¢ snimili za film koji predstavijate. Ako vam je prica vodena
likom (“‘character driven”), trebali bi pokazati materijal koji uspostavilja vaseg protagnostia

kao zanimljivu i neobicnu osobu.”

Knjiga “Creative documentary: theory and practice” istice kako je u posljednje vrijeme
postalo izuzetno vazno napraviti trailer ve¢ u fazi osiguravanja sredstava. Posebno ako projekt
nema napisan scenarij, jer nam on omogucéuje da iskomuniciramo zasto na$ film mora biti
napravljen. U maksimalno Cetiri minute treba predstaviti likove i svijet koji film prikazuje,
iskomunicirati potencijal pri¢e 1 njezin dramaturski luk te pokazati filmski pristup i vizualni
stil. Pri izradi trailera za “pitching” morat cete poceti sa snimanjem svojih protagonista,
Cesto cak i prije nego li ste osigurali sredstva. Svejedno, morate imati na umu da oni koji
odlucuju o financiranju jos uvijek ce vjerojatno izvlaciti zakljucke iz vaseg trailera o stilu
filma i zato vrijedi uloZiti vrijeme i novac da trailer ima sto slicniju produkcijsku vrijednost
onome kako zamisljamo da ce izgledati film.” Vazno je imati na umu da trailer gotovo uvijek
prikazujemo uz dodatnu prezentaciju projekta ili ga predajemo uz dokumente u kojima smo

raspisali svoju ideju.

74 Rabiger, Michael (2004.) Directing the Documentary, 4. izd. Elsevier, str. 224.
7> Rabiger, Michael (2004.) Directing the Documentary, 4. izd. Elsevier, str. 532.
7% Creative documentary, theory and practice (2012.), De Jong, Knudsen i Rothwell, 1. izd Routledge, str. 69.
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6. Studija slucaja

Projekt Cordon poceo sam razvijati za ispit iz kolegija Priprema profesionalnog projekta.
Inicijalna ideja bila mi je prona¢i mladog nizeligaskog suca koji se kroz sito i reSeto pokusava
probiti medu profesionalne hrvatske suce. Tema vezana za nizeligaski nogomet odvela me u
Vojni¢, gradi¢ kroz koji sam redovito samo prolazio na putu do tadasnje vikendice. Cim sam
saznao da u tom malenom mjestu postoje hrvatski i srpski nogometni klub, vjerovao sam da ta
pric¢a ima potencijal razviti se u zanimljiv 1 vazan film. KoriStenje nogometnog rivalstva kao
metafore za prikaz suzivota izmedu Hrvata i Srba vidio sam kao priliku da “jo§ jednu
postratnu pricu” prikazem na nov i filmski interesantan nacin. Osim toga, moja dugogodisnja
zelja da se preselim blizu Vojnic¢a izvor je osobne motivacije koja ¢e mi pomo¢i da godinama

radim na ovom filmu.

U nastavku ovog poglavlja opisat ¢u i razraditi prijave na javne pozive HAVC-a koje sam
raspisivao tijekom razvoja projekta Cordon. Za bolje razumijevanje 1 lakSe pracenje ove
studije slucaja potrebno je procitati tekstove iz prve i druge prijave za razvoj scenarija (Prilog
4 1 Prilog 6) 1 prijavu za razvoj projekta (Prilog 7). S obzirom na to da studija slucaja
ras¢lanjuje i analizira prijavu po elementima (sinopsis, treatment itd.) najbolje je usporedno sa
Citanjem studije, tj. prije svakoga poglavlja, Citati 1 priloge s elementima iz prijave. Prvo
procitati sve verzije sinopsisa pa se vratiti na studiju slucaja i poglavlje 6.1 Tri verzije

sinopsisa. Tek onda po redu nastaviti tako i s ostalim.

Projekt Cordon prijavio sam samostalno na prvi HAVC-ov javni poziv u 2019. godine i
prijava tada nije prihvacena. Za drugi rok iste godine doradio sam prijavu u suradnji s
produkcijskom kucom Restart te smo uspjeSno osigurali sredstva za razvoj scenarija. S
obzirom na to da zbog korone jedno vrijeme nije bilo utakmica niti ostalih drustvenih
dogadanja u Vojni¢u, priprema, istrazivanje i1 izrada scenarija se znacajno oduzila. Tek
pocetkom 2021. uspjesno kolaudiramo scenarij te se u ozujku prijavljujemo i prolazimo u
kategoriji za Razvoj projekta. Iz te posljednje prijave proizlaze scenarij, redateljska
koncepcija, trailer i posljednja verzija sinopsisa, §to ¢u uz sinopsise i treatmente iz prethodnih

prijava secirati u nastavku.

Prije nego li krenem s detaljnom analizom, volio bih naglasiti da smo uz obvezne i trazene
elemente za prijavu natjeCaja, uvijek dodavali i neke dodatne kako bismo pokazali da smo
korak naprijed. Tako sam u prijavi za razvoj scenarija raspisao i1 redateljsku eksplikaciju, u
kojoj nisam detaljno ulazio u koncepciju ve¢ sam samo opisivao osobnu motivaciju i svoje

videnje teme i situacije u Vojni¢u. Kasnije smo u prijavi za razvoj projekta uz sinopsis i
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scenarij dodali 1 “research trailer” u kojem pokazujemo stil, pristup, atmosferu i1 kratko

uvodimo glavne protagoniste.

6.1. Tri verzije sinopsisa

Razradi za prvi rok u 2019. pristupio sam s prilicno malo istrazivanja. Prikupio sam
informacije, videa i fotografije koje sam uspio pronaéi na internetu i odradeno je jedno
probno snimanje. Tada jo§ nisam imao ideju tko bi mi mogli biti glavni protagonisti,
poznavao sam svega nekoliko ljudi koji zive u Vojni¢u, a i njih vrlo povr$no. U kontaktu sam
bio s predsjednicom kluba NK Vojni¢ ‘95 i predsjednikom NK Petrove gore, a njihova
susretljivost dala mi je nadu da imam moguénost dublje u¢i u cijelu pricu. Ve¢ na pocetku
imao sam jasno razraden koncept i ideju kako film treba izgledati. Privukao me turobni izgled

grada i kontekst tog neobi¢nog suzivota u Vojnicu.

Proucavanjem tog sinopsisa, sada mi je oCito da sam u njemu navodio previSe faktografije. Na
primjer, navodim koliki je broj i koji je sastav stanovniStva. Umjesto da sam imao sazet i
slikovit pristup u opisivanju teme, zapleo sam se u kontekstualizaciji 1 povijesnim
¢injenicama, za koje u sinopsisu ne bi trebalo biti mjesta: Krajem Domovinskog rata 1995.
godine svoje je domove u opcini Vojnic¢ (gradic Vojnic¢ srediste opcine) napustilo oko 3 tisuce
Srba, a doseljeno je oko 2 tisu¢e Hrvata iz sjeverne Bosne. Time se znacajno promijenio
sastav stanovnistva. Prije devedesetih Srbi su cinili vise od 90 posto stanovnistva. Danas u

Op¢ini Vojni¢ zajedno Zivi oko 2100 Srba i 1700 Hrvata.

Kao da sam se viSe fokusirao na predstavljanje Vojnica, umjesto na predstavljanje teme i
price. Nedostaju slikoviti opisi pa nije jasno postavljena ni atmosfera zamisljenog filma.
Unato¢ losem pristupu, detektirao sam dva dijela koja na kvalitetan nacin predstavljaju
projekt. Prvi dobro objaSnjava pozadinu situacije: I jedni i drugi bili su prisiljeni napustiti
svoje domove zbog vojne operacije koja oznacava kraj Domovinskog rata. Ali, zbog politickih
i nacionalnih sukoba o tome nikada nisu imali priliku iskreno razgovarati. To bi jedino moglo
ostati od kontekstualizacije, ali vjerojatno bi bilo bolje da se i tome dijelu pronade mjesto u

treatmentu.

Najbolji dio detektiram u slikovitom isticanju medunacionalne podjele pomocu situacije oko
stadiona: “FC Petrova Gora” i “NK Vojni¢ ‘95" zapravo igraju na istom stadionu i dijele
klupske prostorije, no svaki klub ima svoje ime za isti stadion. Ali 1 ta se recenica trebala

bolje napisati i pozicionirati.
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Druga verzija sinopsisa ima kvalitetniji pocetak. Odmah u prvoj re€enici saznamo tko su
glavni likovi. Medutim, nepotrebno se Siri s kontekstualizacijom, umjesto da se odmah ide u
pricu koja proizlazi iz njihovog odnosa: ‘Cordon’ prati Pavu i Picija, dva domara dva
nogometna kluba iz malenog kordunskog gradica Vojnica, u kojemu od sredine 2000-ih
izmijeSani zive Srbi povratnici i Hrvati doseljeni iz BiH i njihov pokusSaj da unato¢ svim
problemima odrze kakav takav privid normalnosti, no uz minimalno medusobne komunikacije.
Sada mi je jasno da je bilo nepotrebno objasnjavati odmah na pocetku, tko je od kuda, ve¢ da
bi bilo efektnije prvo se usmjeriti na njihov odnos i tek kasnije objasniti da nam on sluzi kao

simbol za medunacionalne sukobe.

Nastavak prvog odlomka ipak nas dobro uvodi u pri€u: Pavo Kalem (45) domar je
nogometnog kluba Vojni¢ ‘95, koji svakog drugog vikenda ‘priprema’ stadion “Kralj Petar
Svaci¢” za nogometne utakmice 1. Zupanijske nogometne lige Karlovac. Isti posao u
paralelnim vikendima obavija i Milos Cavi¢ - Piéi (55) na stadionu “Radonja” za fudbalski
klub Petrova gora, koji igra u 2. Zupanijskoj nogometnoj ligi Karlovac. Pavo i Piéi zapravo
rade na istom stadionu s dva razlicita imena. Ali bilo bi dobro da sam izbjegao informacije o
tome, koji klub igra za koju ligu. U tom trenutku sam mislio da je vazno istaknuti kako igraju
u razli¢itim ligama, ali sada vidim da je to potpuno nepotrebno. Krac¢a recenica ostvarila bi
puno jacu simboliku iz ¢injenice da njih dvojica zapravo rade na istom stadionu. Ovaj motiv
stadiona sa dva razli¢ita imena vazan je od samog pocetka projekta i u ovoj inacici je dosta
bolje pozicioniran, gotovo na samom pocetku, kao poanta prvog odlomka. Dok sam ga u
prvoj verziji sakrio negdje na sredinu sinopsisa pa je lako moguce da je ostao nezapazen. A

mozda i neneprocitan.

Kasnije u tekstu radim sli¢nu gresku kao u prethodnoj verziji pa ve¢ u drugom odlomku imam
kontekstualizaciju klubova, odnosno njihovu povijest. Citajuéi sada s odmakom, o¢ito mi je
da su to zapravo dosadne informacije s vrlo malo znacaja za ovaj dio projekta. Tek nakon toga
donosim glavni konflikt price. Bilo bi bolje da sam ga odmah vezao za svoje protagoniste,
umjesto da sam ga predstavio kroz opcenitu pricu o dvije skupine: Od zavrsetka rata i
operacije Oluja proslo je cCetvrt stoljeca, ali ove se dvije nacionalne skupine jos uvijek ne
mogu dogovoriti kako zajednicki graditi svoju buducnost, a sadasnjost se najcesce odvija
paralelnim kolosjecima. lako oba naroda sa sobom nose slicna iskustva iz proslosti, ratne
traume i progonstvo, i jedni i drugi zapeli su u sivilu medusobnog okrivljavanja vodeni

predrasudama, iskljucivom verzijom istine i nedostatkom prave komunikacije.

Nastavak donosi dio, koji bi iz sadasnje perspektive trebao i¢i odmah nakon poante o jednom

stadionu, s dva imena. U njemu se fokusiram na odnos dva glavna protagonista 1 njihov
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medusobni konflikt, umjesto da nepotrebno Sirim pri¢u: Pavo i Pici takoder se poznaju tek
povrsno i vrlo rijetko komuniciraju, a ‘svoj tjedan na stadionu odraduju’ neovisno jedan o
drugom. Svatko ima svoj kljuc zajednickih svlacionica, a kucica za alate ispred stadiona
ionako je podijeljena na dva dijela. Dogovor da svatko brine ‘za svoju polovicu terena’ Pici
postuje sve rjede, pa Pavo mora sam kositi cijeli travnjak. Naime, NK Vojni¢ ‘95 bi ove
sezone mogao prijeci u visi rang natjecanja, ali zbog loSeg stanja stadiona i manjka novaca
to je trenutno tesko ostvariti, no nogometni uspjeh kluba nosi i Pavu. FK Petrova gora je,
pak, prosle sezone bio uvjerljivo najlosiji klub u 2. ligi iz koje ne mogu ispasti, pa su Pici i
ostali iz kluba poceli gubiti entuzijazam. Obojica su poznati kao prgavi likovi, zato se pomalo
i izbjegavaju i ne Zele prigovarati jedan drugom, svjesni da ¢e svada loSe utjecati na njihove
klubove. lako dijele vrlo slicne i povezane ratne traume, o njima ne razgovaraju medusobno

vec iskljucivo unutar svojeg nacionalnog korpusa.

Smatram da ovaj dio na zanimljiv na¢in opisuje konflikt, atmosferu pa i humor kao vazan
element za prikaz njihove apsurdne situacije u kojoj nacionalnu netrpeljivost iskazuju pomalo

djetinjasto, kroz sukob oko nogometnog terena.

U nastavku opet idem nepotrebno u kontekstualizaciju, umjesto da sam nastavio konflikt
docaravati kroz protagoniste. Na kraju se ipak kvalitetno postavlja glavna i unutarnja prica
filma, koje ovaj puta na zanimljiv nacin poopcavaju situaciju nasih glavnih protagonista i
docCaravaju besmisao njihovih problema oko stadiona: No pravi problemi zapravo su
zajednicki. Vec¢ina mladeg stanovnistva obje nacionalnosti ubrzano se seli u inozemstvo, a to
u buducnosti znaci manje igraca i moguce gasenje oba kluba. Sve je manje djece i cini se da
ve¢ za dvije godine nece imati niti jednu kategoriju omladinskog pogona. Nadu polazu u
sredstva Europske unije, otvaranje radnih mjesta kako bi sprijecili odljev stanovnistva, ali i
obnovu stadiona koji bi zadovoljio kriterije vise nogometne lige[...] Kroz dvije nogometne
sezone pratimo hoce li se NK Vojni¢ ‘95 uspjeti plasirati u visu ligu, a FK Petrova gora
odlijepiti s dna ljestvice, ali prije svega hoce li uprave, pa time i Pavo i Pici, poceti redovno
komunicirati i suradivati, izvan povremenih zajednickih sastanaka uoci mjesnog derbija. Tada
se na stadionu s dva imena okupe stanovnici svih nacionalnosti. Za razliku od prethodne
verzije, ovdje je puno jasnija uloga glavnih protagonista, tema, atmosfera, prica i pozadinska
prica filma. Dva nacionalna klana slicnih sudbina i bliskih trauma, skrajnuti od centralnih
zbivanja sredisnjice polako postaju svjesni da je suradnja najbolja za sve. Pred njima je dug
put previadavanja vlastitih predrasuda i ekskluzivnih istina kako bi kordon nekad kreiran za
potrebe obrane Habsburske monarhije od Osmanskog carstva, smjestili tamo gdje i pripada —

u ropotarnicu povijesti.
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U posljednjoj verziji sinopsisa doSlo je do novih preinaka: U malenoj opcini Vojni¢ od jedva
Cetiri tisuce stanovnika postoje dva kulturna drustva, dvije crkve, dva groblja, dva nogometna
kluba i — dva domara koja se brinu o zajednickom terenu. Od zavrsetka rata i operacije Oluja
1995. godine proslo je Cetvrt stoljeca, ali ove se dvije nacionalne skupine jos uvijek ne zele
dogovoriti kako zajednicki graditi svoju buducnost, dok im se sadasnjost najcesc¢e odvija na
paralelnim kolosijecima. lako dva naroda sa sobom nose slicna iskustva iz proslosti, ratne
traume i progonstvo, i jedni i drugi zapeli su u sivilu medusobnog okrivljavanja vodeni
predrasudama, iskljucivom verzijom istine i nedostatkom prave komunikacije. Domari Pavo i
Pic¢i unato¢ svim problemima pokuSavaju odrzati privid normalnosti, ali uz minimum
medusobne komunikacije. Odvojeno pokusavaju dovesti u red derutni stadion s dva imena za
nedjeljna nizeligaska prvenstva, a kontaktiraju tek kada jedan drugom prigovaraju za
neobavljeni posao. U ovom uvodu su uglavnom uspjesno ispremjesani svi najvazniji elementi
koji su se do sada provlacili po raznim mjestima. Ovdje po prvi puta na precizan, koncizan i
sazet nain odmah na pocetku predstavljam temu 1 najvaznije motive filma. Onu unutarnju
pricu o nacionalnom sukobu i pricu o nogometnom stadionu, kojom na slikovit nacin
prikazujemo glavni konflikt. Steta je $to su protagonisti potisnuti tek na kraj ovog odlomka,
umjesto da su ostali na samom pocetku, kao u prethodnoj verziji. Medutim, direktan 1 sazet
pristup uspijevaju ostvariti efektan uvod. Nastavak teksta na zanimljiv nac¢in nudi potencijalni
razvoj situacije: Dva nogometna kluba, “hrvatski” Vojni¢ ‘95 i “srpski” Petrova gora,
identitetski su vazna za te narode. Unatoc¢ tome sto uskoro nijedan od njih nece moci skupiti
dovoljno igraca za utakmicu, njihova vodstva tvrdoglavo odbijaju svaku ideju stvaranja
jednog “mijesanog tima”, koji bi zacijelo napredovao na prvenstvenoj ljestvici. Istovremeno,
mlade generacije rodene nakon rata, nacionalizam i podjele previse ne zanimaju. Svoju
buducnost ne vide u mjestu u kojem nema nikakve perspektive, a nacionalizam starijih drze
atavizmom koji sprecava bilo kakav napredak. Kolebaju se i Pavina djeca, Franjo i Kristina,
dovoljno odrasla da napuste roditeljski dom, unatoc Zeljama oca koji obitelj pod istim krovom
smatra najvecom vrijednosti. Tek nakon postavljanja likova, teme, pric¢e i glavnog problema
dolazi do Sirenja price, malo 1 kontekstualizacije. MoZzda bi i1 ovaj puta bilo bolje da se to

izbjeglo, ali dovoljno je kratko i dobro pozicionirano da i ne smeta toliko.

Za kraj sam ponudio moguce razrjeSenje, koje se s obzirom na istraZivanje i dosadas$nji razvoj
situacije ¢ini vrlo mogucim: Pavo i Pici polako uvidaju da suradnja moze donijeti prosperitet
svima. Za pocetak, jedan drugom morat Ce ispricati Sto ih muci, suociti se s predrasudama o
kojima se javno ne govori i pokuSati izgraditi dugo urusavano povjerenje. Podijeljen, a

zajednicki stadion moze postati prilika. Cordon je opservacijski dokumentarac o zZivopisnim
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stanovnicima periferije prepuStene samoj sebi. Prisiljeni su previadati mrznju i strahove i
odreci se vlastitih ekskluzivnih istina kako bi cordon militaire, nekad kreiran za potrebe
obrane Habsburske Monarhije od Osmanskog Carstva, ostavili tamo gdje i pripada — u

proslosti.

Zanimljivo je da posljednja verzija sinopsisa ima uvjerljivo najmanje rijeci. lako nam najvise
donosi o samoj temi, prici, konfliktu, mogué¢em zapletu i raspletu price, sve je napravljeno
vrlo sazeto i precizno. Dok mi je falilo informacija, istrazivanja, fokusa 1 ostalog,
nepotrebnom sam faktografijom pokuSavao prikriti tu nesigurnost i neznanje, a glavne motive
price $irio sam suviSnom kontekstualizacijom. Ipak, vjerujem da se i na posljednjoj verziji

nedostaje i vise slikovitih primjera koji bi bolje docarali atmosferu filma.

6.2. Dvije verzije treatmenta

U prvoj verziji treatmenta ociti je problem to §to zapravo jo§ nemam ideju koja je unutarnja
pric¢a filma, niti sam dovoljno istrazio pozadinu teme i protagonista koje bih volio snimati.
Tada sam zapravo zamisljao da ¢e naglasak filma biti isklju¢ivo na nogometnoj utakmici te da
¢e svi likovi 1 situacije biti podredene 1 voditi prema tom apsurdnom gradskom derbiju. U
prvom poglavlju objasnjavam svoj pristup temi, Sto bi bilo bolje eventualno navesti tek na
kraju. U nastavku ve¢ imam bolji pristup za treatment: U prednaslovnoj sceni upoznajemo
glavnu lokaciju filma. Nogometni stadion koji odrzavaju djelatnici oba nogometna kluba. Po
jedan clan NK Vojnica ‘95 i FC Petrove Gore kose nogometni teren. Svaki svoju polovicu,
svaki krece od svog ruba kadra, a zavrsavaju jedan pored drugog. Dijeli ih samo linija od
centra zajednickog terena. Kroz najvaznije situacije pokusavam docarati zamisljeni koncept.
Ali pria je previSe Stura 1 teSko je zamisliti da bi drzala 60 minuta, Sto bi trebao biti
minimum. SuviSe je povrSan prikaz svakodnevice i podjele na stadionu. Nakon scenoslijeda
ubacio sam opis rezijskog pristupa, Sto bi najbolje bilo dodati kao zaseban element. No s
obzirom na to da je to jedini element za koji sam nasao objaSnjenje na stranicama HAVC-a,
bilo mi se lako o tome raspisati pa sam na taj na¢in pokuSao dopuniti treatment: Staticni
Sirokokutni kadrovi pratit ¢e zajednicko odrzavanje stadiona, treninge jedne i druge momcadi,
sastanke prije utakmice, dogovaranje taktika i proslava. Kroz jasnu simetriju u staticnim
totalima vec Ce se pri kadriranju istaknuti podjela medu clanovima ova dva kluba (npr. svatko
koristi svoju svlacionicu, jedni dolaze, a drugi odlaze, svatko kosi svoj dio terena. Svatko
brani gol na svojoj polovici terena. Bilo bi bolje da sam ove zamisli opisivao kroz razradu

situacija i dramaturgije u treatmentu. Bas kao i odlomak koji do¢arava moje tadasnje videnje
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Vojni¢a: Ovaj mali gradi¢ malo je hrvatsko mjesto koje se u voznji prode uzduz i poprijeko
kroz desetak minuta i moguce ga je u isprekidanoj montazi prikazati cijelog. Proci svaku
ulicu, pored svake kuce i dvorista. Vojnic je jedno od mjesta koje vecina prolaznika prode bez
osvrtanja, a njegove zgrade uz cestu samo su im vizure. Obrisi fasada poput potemkinovih
sela skrivaju traume, sukobe, ali i radosti Hrvata i Srba. Dva podijeljena naroda koja unatoc¢
sukobima u ovoj maloj sredini ipak zajednicki dijele Zivotne uspone i padove. Film ce se
osvrnuti i prikazati sve Sto ih dijeli i povezuje. Docarati kako je Zivjeti s posljedicama
ratovanja. S obzirom da sam bio u ranoj fazi istrazivanja, umjesto izmisljanja konkretnih

1zjava protagonista, mogao sam objasniti Sto ¢u ih pitati ili inicirati u razgovoru.

Druga verzija treatmenta oblikovana je potpuno drugacije. Napisana je iskljucivo kroz
prijedloge scena, koji slijedi nakon povijesnog konteksta i razrade glavnih protagonista. Ono
Sto je vidljivo odmah na prvi pogled je da su priprema 1 istraZzivanje odradeni puno bolje,
jasniji je fokus teme i tko su glavni protagonisti. O¢ito je da sam puno dublje usao u razvo;j.
Osim toga, kroz opis situacija (scenoslijed), solidno je razraden pocetak i kraj filma, kao 1
smjer u kojem bi se prica trebala razvijati. Medutim, jo$ uvijek nedostaju dramaturske linije i
struktura. Opisane situacije nisu medusobno povezane pa nema ki¢me filma koja bi nas vodila
kroz najvaznije scene, a zbog toga fali i tempo filma. Listu scena trebalo je povezati i popuniti
s opisima atmosfera, kontekstualizacijom sadrzaja, suodnosom odredenih tokova i elemenata,
ponekom referencom na estetski i vizualni pristup. Spominjem i puno razli¢itih likova, $to
nepotrebno zbunjuje. No nekako sam u toj situaciji htio jo$ ostati otvoren prema vise
protagonista i smjerova. Dom je svima, bez obzira na nacionalnu pripadnost, jednako vazan.
Njezno portretiramo odnos prema sitnicama koje sacinjavaju taj dom danas, sakupljen iz
krhotina proslosti. Odnosi medu obiteljima, kao i njihovi problemi, slicni su kod svih. Andelka
kod kuce, nakon teskog dana u restoranu, gdje radi kao kuharica, ocrtava drvenu podlogu,
neobicnom slikarskom tehnikom pirografijom. Njezin muz Mile na imanju u blizini Vojnica
izraduje drvenu ogradu. Kada se vrati kuci zajedno s Andelkom izraduje ukrasenu drvenu
klupicu za njihov vrt u kojem uzgajaju raznoliko bilje, voce i povrée. Obitelj Eremi¢ u svom
dnevnom boravku slusa nove pjesme sina Luke, koji je jos u petom razredu osnovne Skole s
dvoje kolega iz razreda izdao zbirku pjesama. Nikola negoduje jer je morao iskljuciti
televiziju na kojoj je gledao prijenos nogometne utakmice, ali brzo na to zaboravlja. Zapravo
voli slusati svog sina kako cita pjesme na koje je tako ponosan. Pavo posjecuje svoju majku
koja Zivi u blizini. Zali joj se kako ponekad ima osjec¢aj da ga njegova djeca ne postuju i ne
cijene njegov trud. Pi¢i sprema objed svojoj majci. Njihovi su razgovori drugaciji jer Pici

nema djece.
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6.3. Redateljska koncepcije

Redateljska koncepcija koju smo predali u prijavi za Razvoj projekta pocinje s mojom
osobnom motivacijom, jer mi je bilo dosta vazno naglasiti da se radi o prici koja na neki nacin
dodiruje i moj zivot. PoCetak se dosta nadovezuje na redateljsku eksplikaciju, koju sam
raspisao za prijavu ranije (Prilog 6). Ali uz osobnu motivaciju i moje videnje teme, ovdje
detaljnije objasnjavam svoje glediSte protagonista i opisujem koje su glavne situacije koje
¢emo pratiti tijekom snimanja, opservacijski pristup koji ¢u koristiti te glavni cilj - medusobni
razgovori o proslosti, pomirenju i spajanju nogometnih klubova: Odnos Pave i Picija, kao i
njihovih nogometnih klubova, slikovito simbolizira odnos izmedu dva naroda, koja jos uvijek
nisu uspjela ‘rijesiti’ antagonizam iz rata zavrsenog prije 25 godina. Taj nategnuti konflikt
otezava stvaranje kvalitetnih uvjeta za Zivot, pa mladi u nedostatku perspektive Zele Sto prije
oti¢i. Sa svakom novom obitelji koja ode, potencijalno je manje igraca i oba kluba ve¢ sada
imaju problem. Djelovanje dva nogometna kluba u ovom malom mjestu ionako je potpuni
apsurd, a i jedni i drugi odbijaju razgovarati o stvaranju zajednickog visenacionalnog tima.
Docaravam atmosferu, pristup u snimanju te objaSnjavam znaCenje najvaznijih motiva:
Atmosfera filma kombinira socijalno sivilo i apatiju zaboravljenog grada s komicnim,
apsurdnim situacijama kakve ovaj gradic¢ nosi. lako situacija izgleda beznadno, cijeli set-up
(mizanscen) razvaljenog nogometnog igralista, polu amaterskih klubova, smotanih igraca i
uzavrelih svada oko bezazlenih stvari zapravo su atmosferska okosnica filma. Svemu

pridonosi vrlo specifican lokalni crni humor.

Postavljam vremenski okvir, na¢in snimanja, ulogu zvuc¢ne slike te medusobni odnos osobnih
scena protagonista s lokalnim dogadajima, koji pak kreira ritam filma. Za kraj obja§njavam
znacenje posljednje scene: Lokalni derbi kojim zavrsavam film, svojevrsna je katarza i jedno
od rijetkih dogadanja u gradu na kojemu ce se okupiti veliko mijesano drustvo. To dogadanje
prilika je za novi pocetak. Ili nastavak agonije.

Cini mi se da ova redateljska koncepcija ima dosta dobrih elemenata te da se iz nje moze
vidjeti kako imam jasno definiran fokus i cilj filma te pristup kojim to Zelim postiéi.
Medutim, dio s navodenjem i opisom glavnih motiva bolje bi bilo staviti u sinopsis. Zanimljiv
je to sadrzaj kojeg bi bilo joS efektnije navesti odmah na pocetku. Dobro je obradena
motivacija, moje osobno videnje filma. Vjerujem da je moguce jo§ doraditi vizualna obiljeZja

1 dodatno objasniti moj odnos i pristup prema protagonistima te vlastiti put s njima.
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6.4. Scenarij

Scenarij u prijavi na Razvoj projekta (Prilog 7) verzija je napravljena od situacija iz
istrazivanja 1 preliminarnih snimanja. Radi se o nezahvalnom zadatku, prema kojem ve¢ u
vrlo ranoj fazi projekta moramo detaljno raspisivati §to ¢e se, kada i kako dogadati u filmu, a
zapravo nam ni budzet, ni koli¢ina snimljenog materijala ne omogucuje ozbiljniji razvoj

price, dijaloga i protagonista.

Vazno mi je bilo prikazati troCinsku strukturu glavne price. Pocetak filma postavlja dva
glavna protagonista i glavnu lokaciju filma. U prvoj tre¢ini postavljena je tema i1 glavne
dramaturske linije, odnos Pave i1 Pi¢ija, njihove pojedinacne situacije iz osobnog Zivota te
tema odlaska mladih iz Vojni¢a. Kroz ovu analizu dobio sam dojam da bi ipak trebalo ranije
krenuti s izravnim predstavljanjem glavnog problema oko kojeg ¢e se razvijati osnovna prica,
a to je odnos Pave i Pi¢ija na stadionu, preko kojeg pratimo probleme izmedu dva nogometna

kluba.

Iako bi ga se moglo bolje pozicionirati, konflikt je dobro postavljen i dobro je Sto ga gradim
kroz viSe faza - nedostatak komunikacije glavnih protagonista, sukob oko novca kao osnovni
problem, nejednak angazman oko stadiona, iskoriStavanje i “Slepanje” za onima koji se trude”
1 konac¢na iskrena komunikacija kroz svadu oko odrzavanja stadiona, $to dovodi do razbijanja
zida koji su izgradili pa i produbljivanja odnosa izmedu Pave i Pic¢ija. Tako je izgradena
ki¢ma filma oko koje se nadovezuju i koju nadograduju sve ostale price, ponajvise ta da

paralelno s njihovim sukobom mladi odlaze iz Vojnic¢a pa je moguce da nece biti niti jednog

kluba.

mi se ¢ine navucene: U fotalu nogometnog terena naziremo Pavu kako na terenu povlaci
aut-liniju. Potom iz srednjeg plana vidimo kako vjesto iscrtava linije terena. Pomocu spage
oznacio je njihov put pa ih bez vecih problema uspijeva povuli potpuno ravno. Teren
oznacava pomocu “‘uredaja’” koji je sam smislio. Nekoliko kolega iz kluba stoje pored njega i
raspituju se gdje ga je nabavio. “Pa, to sam ja napravio od djecjih kolica. Za profesionalni
uredaj traze skoro tisucu eura. Nisam lud da to toliko platimo”. Kolege ga zafrkavaju da ce
kolica morati vratiti u primarnu funkciju. K¢i Kristina uskoro mu se udaje pa se ve¢ govori i o
unucima. Nakon toga pokusava pronaci grablje. Siguran je da ih je ostavio u kucici za alat.
Svugdje je provjerio, osim u prostorijama Petrove gore, ali tamo ne moze uci jer nema kljuc.

Kada kroz prozor uoce grablje u prostorijama omrazenog rivala, atmosfera postane
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ozbiljnija. Osjecaj da se jedino oni ispravno brinu o stadionu prisutan je sve vrijeme, ali sada

im je “pukao film”. Odlucuju organizirati zajednicki sastanak.

S druge strane, nekoliko je prilicno snaznih situacija koje lijepo doprinose razvoju price.
Situacija oko izbora vazna je, zivopisna i dobro prikazuje kontekst. Obiljezavanje operacije
Oluja takoder je bitan dio. Ali 1 osobne situacije dobro pridonose bogatijem prikazu ove
neobicne realnosti. Posebno mi se ¢ini vazna komunikacija Pave i Franje: Pavo sinu pokusava
objasniti kako da bolje organizira svoj zivot, da lakse odredi i ostvari ciljeve. Ocito je da je
tatino pametovanje Franjina bolna tocka. Rasprava prerasta u svadu o njihovom odnosu.
Pavo misli da djeca ne cijene dovoljno sve $to je napravio za njih, treba mu to priznanje. Sin
mu jasno daje do znanja da ga to ne zanima. “Nit’ mu je on kriv §to je od cijele Hrvatske
morao dolaziti u Vojnié, nit’ on planira u toj kuci ostati zZivjeti. Kao i sestra Kristina prvom ce
se prilikom odseliti. Svi prijatelji planiraju oti¢i, a mnogi su vec¢ i pobjegli od nistavila u
Vojnicu”. Pavo poludi i potjera ga iz kuce. 1zmaStana je to situacija, koja se oslanja na
momente koje sam uocio tijekom istrazivanja. Franji je vazno mis$ljenje njegovog oca, ali isto
tako ne moze viSe sluSati njegove prodike. Ve¢ ima previse godina da mu Pavo stalno
pametuje, ali jo$ uvijek je zapeo u obiteljskoj kuci. I to je sigurno zanimljiv izvor napetosti i

moguce promjene.

Krucijalna scena ona je na samom kraju, kada Pi¢i i Pavo napokon krenu otvoreno
razgovarati, nakon §to su zajedno uredili teren. Ona jasno pokazuje intenciju ovog projekta. S
obzirom na to da se radi o opservacijskom dokumentarcu, tesko je da ¢e se nesto takvo zaista
dogoditi, ali ¢u kao autor traZiti naznake takvog odnosa i u manjim situacijama. Samo jedno
zajednicko ispijanje pive mozda moze biti 1 snazniji kraj od ovoga. A vjerujem da ¢e realnost

interakcija iz kojih ¢e sigurno proizaci nesto zanimljivo.

6.5. Trailer

Audiovizualni materijal koji smo predali u potkategoriji Razvoj projekta uz ostalu
dokumentaciju nazvali smo “research trailer”, s obzirom na to da je napravljen od snimki i
intervjua iz istrazivanja te nekoliko preliminarnih snimanja s filmskom ekipom (DOP i ton).
On nije obavezan za prijavu u toj kategoriji, ali smo htjeli pokazati ozbiljnost produkcije te si
njime pomoc¢i u docaravanju cijele ideje. Cijeli video mozete pogledati na sljedec¢oj poveznici:

Cordon_research trailer on Vimeo, Sifra: vojnic.

Od dostupnog materijala uspjeli smo barem donekle predstaviti likove, prezentirati filmski stil

1 vizualni pristup te smo dosta detaljno predstavili svijet koji ¢e film prikazati. Iz danaSnje


https://vimeo.com/443220216
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perspektive, video ima previse napisanih 1 izgovorenih informacija. Fali nesto Sto ¢e prikazati
protagoniste kao zanimljive i neobi¢ne osobe. Cini mi se da je njihovo okruZenje i sama
pozicija jako zanimljiva, ali to ne proizlazi iz njih samih. Oc¢ito je da nedostaje vise dana
snimanja iz kojih bi se to moglo kreirati. Uz to, nije bas iskomuniciran potencijal price i
dramaturski luk. S obzirom na to da jo§ uvijek nismo zaista krenuli sa snimanjem, niti su
osigurana sredstva za to, nedostatak dramaturSkog luka je i razumljiv, ali potencijal price bi
morao biti o€itiji u iducoj verziji. Ipak, izgleda da smo uspjeli kroz ostalu dokumentaciju
nadoknaditi te nedostatke, a i ovaj trailer im je samo nadopuna, kako bismo pokazali da
imamo pristup temi i sposobnost da to snimimo na odgovarajucoj i zeljenoj razini. Osim toga,
on nam je posluzio da projekt predstavimo na Balkan documentary center radionici te na Dok

Leipzig Industry programu, gdje smo projektom uspjeli privuéi dosta interesa od producenata

1 “sales agenta” iz cijelog svijeta.

6.6. Recenzija za prvu prijavu na Razvoj scenarija

Projekti koji nisu prosli na natjeaju imaju pravo traZiti recenziju kroz koju mogu dobiti uvid
zaSto nisu prosli 1 Sto bi trebali popraviti. To pravo sam i iskoristio za svoju prijavu na prvi
rok 2019. godine. TadaSnja umjetnicka savjetnica Katarina Zrinka Matijevi¢ istaknula je kako
sam ostao ispod crte zbog nedovoljno razradenog treatmenta i sinopisa te radi njihove
neuskladenosti: Sinopsis je spoj povijesnog konteksta price samog mjesta i naroda koji su u
njemu zivjeli te izdvaja dva lika koji se u treatmentu uopce ne spominju. Treatment je pak spoj
Sturog scenoslijeda i redateljske koncepcije, koja je u biti najbolje napisan dio projekta. Time
se ovaj projekt pridruzio ostalim projektima koji zadanih maksimalno deset stranica
treatmenta pune redateljskim koncepcijama koje bi u biti trebale biti odvojen dokument. Zbog
neizradenog sinopsisa te pogotovo radi dovoljno ne razradenog treatmenta, autor ostavlja
dojam kako pricu, koja ima potencijal za dugi dokumentarni film, nece uspjesno razviti u
scenarij za planiranih 70 minuta dokumentarnog filma. Ovu sam recenziju dozivio kao dosta
ostru kritiku, no svjestan sam bio 1 slabosti raspisanih elemenata. S obzirom na to da sam prvi
puta raspisivao projekt za dugometrazni film, nisam ni bio siguran koliko 1 §to mi je potrebno.
Pogotovo ne u toj ranoj fazi istrazivanja. Ali zaklju¢ak mi je ipak dao dovoljno elana da
nastavim. Zbog teme, netrpeljivost naroda koji su i tako osudeni na suZivot, o kojoj svakako
treba Sto vise progovarati, te zbog dobre ideje da se cijela prica preprica preko jednog
nogometnog kluba unutar tri dana poticem autora da se ponovo prijavi sa detaljnije

razradenim treatmentom. Cijeli tekst recenzije moZzete procitati u Prilogu 5.
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6.7. ObrazloZenje za drugu prijavu na Razvoj scenarija

Drugu prijavu na Razvoj scenarija pripremio sam u suradnji s Udrugom Restart i kao $to sam
ve¢ spomenuo, ve¢ po dizajnu dokumenta bilo je jasno da se radi o ozbiljnom pristupu, a isto
je takav dojam bio i nakon ¢itanja. S obzirom na to da smo prosli nismo trazili recenziju,
zadovoljilo nas je obrazloZenje koje se javno objavljuje za sve projekte koji su osigurali
potporu HAVC-a. Grad Vojni¢ ima jedan stadion, ali taj stadion ima dva imena, dva
nogometna kluba i dva domara. Pavo i Pi¢i u malom podijeljenom gradicu odrzavaju mali
podijeljeni stadion. Svatko svoju stranu. Ono sto je i Pavi i Pic¢iju, kao i ostalim stanovnicima
grada, zajednicko jest — nedostatak perspektive. Jednom godisnje ta dva kluba zaigraju jedan
protiv drugog na tom svom stadionu. No i tada, svaki klub organizira svoju proslavu nakon
tekme. Da li Ce filmska kamera zabiljeziti ta dva svijeta u jednom mikrokozmosu ili ce
isprovocirati neki suvisliji vid komunikacije mjestana ostaje za vidjeti.”” 1z obrazlozenja sam
zakljuc€io da smo uspjeli docarati vaZznost, zanimljivost 1 filmski potencijal projekta, ali 1 da bi
trebalo jasnije odrediti je li cilj projekta zabiljeziti suzivot u tom mikrokozmosu ili
isprovocirati medusobnu komunikaciju. Sada kada ¢itam s odmakom, gledam na to kao dva
moguca ostvarenja koja bi mogla funkcionirati zasebno, ali i zajedno, te da su izdvojeni kao

zanimljivi potencijali projekta.

6.8. Recenzija za prijavu na Razvoj projekta

Prema rijec¢ima Katarine Zrinke Matijevi¢, tek nakon njenog mandata uveli su formulare koje
budué¢i umjetnic¢ki savjetnici moraju ispunjavati zbog recenzija projekata, Sto potiCe na
detaljnije argumentiranje. U svakom slucaju, izgleda kao vrlo korisna praksa da se potakne
one koji odlucuju na analizu koja ¢e imati neki unaprijed odredeni oblik pa je lakSe
kontrolirati njihovu kvalitetu. Recenzija je organizirana u tablicu s pet kategorija prema
kojima se ocjenjuje kvaliteta scenarija (iscrpan istrazivacki rad, kreativan i odgovoran pristup
temi 1 protagonistima dokumentarnog filma, suvremenost i/ili relevantnost teme za hrvatsku
audiovizualnu umjetnost), redateljska koncepcija (jasnoca redateljske vizije, uvjerljivost,
inovativnost pristupa), izvedivost produkcijskog paketa razvoja projekta unutar predlozenog
financijskog plana, preporuka umjetniCkog savjetnika podnositelju prijave 1 zakljucak
(prijedlog umjetnickog savjetnika AV Vijecu u pogledu financiranja projekta). Zapravo se radi
o kriterijima koji su definirani u Pravilniku i ve¢ smo ih spominjali u Poglavlju 3, ali ih ovdje

ponovno sve navodim jer je zanimljivo promatrati ih u kontekstu studije slu¢aja. Kao autoru

7 Hrvatski audiovizualni centar (2021.) O nama - javni pozivi - razvoj scenarija i razvoj projekata audiovizualnih
djela. [online] Dostupno na

https://www.havc.hr/img/newsletter/files/Obrazlozenje%20-%20dokumentarni%20film%20%286.11.%29.pdf
[pristupljeno 28.8.2021]



https://www.havc.hr/img/newsletter/files/Obrazlozenje%20-%20dokumentarni%20film%20(6.11.).pdf
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koji na projektu radi ve¢ vise od dvije godine, bilo mi je od velikog znacaja procitati misljenje
strune osobe koja je ocito prepoznala potencijal projekta. Zbog njegove opSirnosti, ali i
konkretnih prijedloga, ovdje izdvajam komentar iz ocjene kvalitete scenarija: Projekt koji se
predlaze opservacijski je dokumentarni film s elementima humoreske koja izbija iz pojedinih
situacija. Ipak, u srZi filma nalazi se niz ozbiljnih tema — suZivot u poratnom podrucju,
nacionalizam, iseljavanje mladih/...] ali otvara se i presudna tema oprosta tj. mogucnosti za
oprost. Projekt evocira osjecaje i asocijacije na filmove poput «Dvije §koley» Srdana Sarenca
ili «O§' me pozdravit u busu?» Zeljke Kovacevié. Svi ti projekti imaju u fokusu podijeljene

Zivote, podijeljene sredine.

Obje spomenute recenzije objavljujem uz suglasnost HAVC-a i mozete ih prona¢i medu

prilozima na kraju ovog rada.
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7. Zakljucak

Kroz istrazivanje literature pa 1 razgovor s umjetnickim savjetnicima nailazim na
kontradikcije koje zbunjuju i oteZzavaju konacne zakljucke o trazenim terminima. Na primjer,
dostupna literatura vrlo ¢esto sam sinopsis ne odvaja, ve¢ ga vidi kao dio treatmenta. Mozda
ne bi bilo loSe da se trazena dokumentacija prilagodi stranim trziStima pa da se na taj nacin
poveca medunarodna vrijednost nasih projekata, ali 1 da se olakSa onima koji po prvi puta
raspisuju projekte kako bi se mogli konzultirati s objavljenim knjigama i autorima koje
uglavnom nisi ¢ak ni prevedene na hrvatski. Svejedno, u zaklju¢ku ovog rada ponudit ¢u
odgovore na istrazivacka pitanja i sastaviti smjernice za koje vjerujem da ¢e pomoc¢i pri izradi
sinopsisa, treatmenta, redateljske koncepcije, scenarija i trailera. Ne postoje strogo definirana
pravila o pisanju prijedloga, ali mogu se odrediti neka temeljna. Za pocetak, bitno je imati
jednostavan stil, biti precizan, jasan i kratak u opisima i objaSnjenjima, no potrebno je i

upotrebljavati i slikovite pridjeve koji pomazu u docaravanju price.

Prije pisanja gore navedenih elemenata, valja napraviti i neke pripreme. Kada pronademo
ideju, prvo treba odrediti §to je minimum koji film mora artikulirati. To je temelj kojem se
stalno moramo vracati, propitivati ga i modificirati. On nas podsjeéa na izvornu ideju koja nas
je zaintrigirala 1 omogucit ¢e nam da ne izgubimo smjer u kasnijim fazama. Zatim mozemo
nastaviti s izradom skice onog §to zelimo pokazati i/ili re¢i. Pri tome je dobro odrediti svrhu i
smjer u kojem zelimo krenuti pomocu radne hipoteze, koju mozemo definirati tako da si
odgovorimo $to je osnova naSe price, koji je glavni konflikt, tko su glavni protagonisti, u
kojim ih situacijama Zelimo prikazati, Sto oni Zele postici i §to ili tko ih u tome sprjecava. Ako
smo jos$ uvijek u ranoj fazi pripreme, dovoljno je pak objasniti kakve ¢emo protagoniste traziti
1 $to kroz njih Zelimo prikazati. Radna hipoteza ¢e nam pomo¢i u pronalasku fokusa,
usmjeravanju i biranju situacija. Prije pocetka snimanja, osim protagonista i konflikta, vazno
je definirati i srediS$nju ideju, glavne lokacije, radnju 1 atmosferu filma. Kroz daljnji razvoj
mozemo poceti razmisljati o strukturi, koja bi nam trebala pomo¢i u izradi zanimljive, dobro
oblikovane pri¢e s tempom i ritmom, koja ima neki zanimljivi kraj, rjeSenje. Najbolje je kada
struktura prirodno proizlazila iz likova i njihove price, ali ako to nije slucaj, moze se i
konstruirati prema raznim drugim motivima. SaZeto receno, radi lakSeg snalaZenja 1
donosenja odluka tijekom samog snimanja, na pocetku je pozeljno stvoriti plan i odnos prema
stvarnosti. Pri tome moramo biti svjesni da je stvarnost vrlo rijetko bas onakva kakvom smo
ju zamisljali te se ne smijemo ogranicivati s ovim unaprijed zami$ljenim planom. Korisno je

stalno se propitivati i provjeravati odgovore na sva ova pitanja.
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7.1. Smjernice za sinopsis

Sinopsis koji ovdje obradujemo sluzi za prikupljanje financijskih sredstava, ali i da sami sebi
razjasnimo Sto 1 kako Zelimo snimati. On je saZet prikaz glavne teme, protagonista i price koju
zelimo ispricati. U njemu treba navesti glavne motive nase price i kako se ona razvija kroz
film. Koje su prepreke protagonista 1 njihov glavni konflikt. Osim osnovne teme, vazno je
jasno postaviti i univerzalnu temu, odnosno iskustva i emocije s kojima se svi mozemo

povezati, bez obzira na to poznajemo li osnovnu temu ili prvi puta cujemo za nju.

Pri tome je kljucno da u sinopsisu ne ulazimo u preopsirno opisivanje svih motiva naSeg
filma, ve¢ da ih iznesemo na zanimljiv nacin kojim ¢emo ve¢ u prvom odlomku sa

zanimljivom temom i intrigantnim protagonistima zainteresirati onog koji ga Cita.

7.2. Smjernice za treatment

Treatment je kratka narativna prica koja iskljucuje filozofske i rezijske ideje. U vecini
slucajeva, radi se o proSirenoj verziji sinopsisa, ali s vecim fokusom na samu pricu i
docaravanje isklju¢ivo onog §to ¢e gledatelji Cuti 1 vidjeti. On pri€a, a ne prepri¢ava radnju
filma. Najbolje je zapoceti ulaskom u srediSte radnje, bez informiranja 1 kontekstualizacije
prije nego li gledatelje uvu¢emo u pricu. Protagoniste i1 lokacije treba uvoditi onako kako je
zamis$ljeno da ¢e se pojavljivati i u filmu. Ako se radnja gradi kroz protagoniste, treatment
moze ukljucivati i poneki dijalog koji izvlac¢imo iz istrazivanja, pripremnih intervjua ili

preliminarnih snimanja.

On je skica opcenite dramaturSke izgradnje price, kroz koju docCaravamo tempo filma te
kljucne tocke zapleta, sukoba 1 razrjeSenja. Treatment treba pisati Zivopisno, tako da Citatelj
moze vizualizirati sve Sto smo zamislili. Neki smatraju da u treatmentu treba biti i
karakterizacija likova, dok drugi da protagoniste treba predstaviti isklju¢ivo kroz filmsku
pricu. S obzirom na sve, ako je moguce, ipak mi se ¢ini bolje za docaravanje likova koristiti
samu radnju 1 situacije u kojima se oni nalaze, kako bi tekst ostao koherentan te lak za Citanje
1 vizualiziranje filma. Uz sve navedeno, treatment bi trebao demonstrirati autorov osjecaj za

razvoj filma i njegovu realizaciju na ekranu.

7.3. Smjernice za redateljsku koncepciju

Redateljska koncepcija najbolje je razraden termin na HAVC-ovim stranicama pa ¢u za
pocetak navesti sazetak njihovih smjernica. U njoj treba navesti osobne razloge za realizaciju,
predstaviti lica, sredinu i pristup, izgled i dojam, kako ¢emo tretirati protagoniste pred

kamerom, kako ¢e im pristupati sami film te kojim ¢emo se dokumentaristickim postupkom
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koristiti - na primjer, ho¢emo li koristiti naraciju, intervjue, da 1i ¢e prica biti ispricana u

prvom licu ili kroz opservaciju, hoce li biti intimna 1 afektivna ili sabrana i smirena.

Nuzno je opisati tehniku snimanja, izrez slike, rukopis kamere, zvuk i glazbu te objasniti
zasto 1 kako se to veze za pricu, temu i protagoniste koje snimamo. Osim toga, potrebno je
razraditi protagoniste i na§ odnos prema njima, a mozemo napraviti i forenziku naseg
dosadasnjeg puta s tim ljudima. Takoder, dobro je navesti po ¢emu ¢e na§ projekt biti
drugaciji od ve¢ napravljenih iste tematike i na koju se tradiciju oslanjamo ili pak kojoj se

opiremo.

Vazno je ovdje razmisljati i o postupku, stilu, formi i strukturi. Da bismo produbili razradu,
mozemo opisati koje ¢e naSe osobne stavove prikazati film i kakav ¢e biti njegov stil s
obzirom na toCku gledista 1 strukturu. Nije loSe dodati koja je nasa osobna pozicija u odnosu
na temu koju obradujemo. Jesmo li pripadnik drustva kojeg obradujemo, njegov aktivni ili
pasivni ¢lan, ili pak samo zainteresirani filmas, antropolog, sociolog ili psiholog koji je

zainteresiran za specifi¢nu situaciju, lokaciju ili ljude.

Ako piSemo koncepciju ve¢ u prijavi za razvoj scenarija, a jo§ uvijek nemamo dovoljno
konkretnih stvari, moZemo kratko opisati kako ¢emo pristupiti istraZivanju teme i likova te Sto
sve 1 kako planiramo saznati. Onda kasnije u koncepciji za razvoj projekta navedemo $to smo

sve saznali kroz to istrazivanje.

7.4. Smjernice za scenarij

Scenarij detaljno razraduje sadrzaj 1 ono §to ¢e 1 kako film prikazati. Dijelimo ga na scenarij
prije snimanja, nakon snimanja i nakon montaze. Ovdje ¢emo se baviti verzijom koju radimo
prije ili barem tijekom snimanja. Tu vrstu scenarija stvaramo iz treatmenta, ako ga imamo. U
svakom slucaju, on bi trebao biti kreiran od detaljnih vizualnih opisa situacija, koje jos$
ocrtavamo nekom okvirnom naracijom ili idejom koju svaka scena predstavlja u odnosu na

cjelinu. To je popis zeljenih scena, sekvenci 1 njihov pojedinacni doprinos cjelini.

nacin. Motive u scenariju povezujemo u cjelinu koja se razvija kroz pri¢u u nekom logi¢nom
slijedu dogadaja. Temelji se na pripremi i istrazivanju, pokazuje fokus i namjeru te nacin na
koji autor vidi film. Raspisujemo ga kako bi promislili o ciljanom vrhuncu 1 klimaksu price.
Cilj nam je razraditi dramaturski luk, kojeg gradimo kroz postavljanje glavnih protagonista i
njihovih pozicija, na pocetku su nuzne i informacije o vremenu, mjestu, periodu 1 sli¢no (ali

kao i kod treatmenta, vazno je ne zagusiti pocetak s tim detaljima). Sto prije treba postaviti
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glavni konflikt, kroz scene postepeno prikazati rastu¢u napetost tako S$to ¢emo konflikt
razvijati iz viSe razli¢itih faza. To nas dovodi do vrhunca, odnosno tocke nepovratne
promjene, a na kraju imamo razrjeSenje price u obliku promjene protagonista i/ili njegovog
okruzenja. Ovdje je zapravo opisana klasi¢na struktura filma s kojom ne mozemo puno

promasiti.

Raspisan scenarij ipak treba uzimati sa zadrSkom. On mozda moze biti koristan pri planiranju
strukture onog $to zelimo snimiti, ali pravi potencijal materijala otkriva se tek u montazi,
nakon eksperimentiranja sa zvukom 1 slikom. To se dogada Cak i u igranom, a kamo li u
dokumentarnom filmu. Takoder, ako piSemo scenarij prije snimanja lako moZemo upasti u
zamku pa od stvarnosti koju Zelimo uhvatiti pocinjemo ocekivati da se razvija onako kako
smo si mi zamislili u scenariju. Osim toga, ta situacija u kojoj izmisljamo §to bismo htjeli da
se dogodi pred kamerom, a imamo zadrSku jer to mora izgledati realno i snimljivo, moze nas
odvesti u diletantske prikaze filmske realnosti. Posebno tezak zadatak je napisati scenarij za
opservacijski film. U tom slucaju vjerojatno bi bilo bolje iz glavne ideje kreirati detaljan
treatment umjesto scenarija. To bi se mozda i moglo dogovoriti s umjetnickim savjetnicima

prije konac¢ne kolaudacije za razvoj scenarija.

7.5. Smjernice za trailer

Audiovizualni prikaz snimljenog materijala jako je vazan za privlaenje pozornosti na nas
projekt. Ako radimo trailer, njime treba u maksimalno 4 minute predstaviti likove 1 svijet koji
prikazuje, potencijal price 1 njezin dramaturski luk te filmski pristup i vizualni stil. Medutim,
sve to moguce je vjerojatno tek kada smo ve¢ na nekih 40 posto snimljenog materijala. U
drugim slucajevima, vjerojatnije je da ¢emo moci samo predstaviti protagoniste ili pak
docarati atmosferu 1 stil. Sve te verzije prihvatljive su u prijavama na natjecaje HAVC-a i one

nam mogu znacajno pomoc¢i u osiguravanja financija.

To nam je prilika da pokazemo svoj pristup i vjestinu, ali i da dokazemo kako imamo utaban
put prema lokaciji, ljudima i temi. Ako je dobro napravljen, pokazuje ozbiljnost produkcije,
umjetnicki senzibilitet i umjesnost filmasa. U njemu treba izdvojiti najbolje 1 najrelevantnije
dijelove materijala koji smo do sada snimili. U projektu ¢ija je prica vodena likom, trailer bi
ga trebao prikazati kao zanimljivu i neobi¢nu osobu ¢iju pricu se isplati snimati. Vazno je
imati u vidu da trailer uvijek prikazujemo uz nekakvo predstavljanje projekta ili
dokumentaciju pa on treba nadopunjavati nasu prezentaciju, a ne nepotrebno ponavljati ve¢

objasnjeno. Ili obrnuto.
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7.6. Preporuke za buducéa istrazivanja

Na kraju cijelog procesa, vjerujem i nadam se da je rad uspio barem donekle razjasniti Sto i
kako treba napisati pri razvoju profesionalnog projekta. Studija slucaja na primjeru filma
Cordon takoder ¢e pomoc¢i u boljem razumijevanju kako trebaju izgledati prijave za
potkategorije razvoja scenarija i razvoja projekta. Buduce istraZivanje trebalo bi detaljnije
prouciti prijavu za kategoriju proizvodnje. Osim toga, nakon provedene studije slucaja, ¢ini
mi se da bi bilo zanimljivo prikupiti projekte koji dosadasnji umjetnicki savjetnici ocjenjuju
kao najbolje primjere te pomocu njih napraviti takozvani “cross case study” pa jos bolje i
detaljnije definirati sve Sto je potrebno za kvalitetnu prezentaciju 1 razradu nase ideje za film.
Siguran sam da ¢e ovo 1 daljnja istrazivanja pomoci u boljem raspisivanju prijava, jasnijem
diferenciranju autorskih dokumentarac i televizijskih reportaza te na kraju 1 proizvodnji boljih

filmova.

U popisu literature moZete pronaci niz korisnih i zanimljivih knjiga, a u prilozima na kraju
rada dodajem cjelovite intervjue s umjetnickim savjetnicima te sve prijave projekta Cordon na

javne pozive HAVC-a i dobivene recenzije.
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Prilog 1 Transkript intervjua - umjetnicka savjetnica Morana Komljenovic



1. Prema kojim kriterijima ste ocjenjivali potencijal ideje, ostvarivost projekta i umjetniCku
relevantnost?
Mislim da svaki umjetnicki savjetnik uz smjernice objavljene na HAVC-u ima jos neke svoje
intimne kriterije prema kojima se vodi. Ja sam barem stekla taj dojam. Razli¢iti smo kao ljudi
i kao autori. Mislim da je ok ovaj sistem jer onda postoji pluralizam umjetnickih senzibiliteta

u nekom kra¢em vremenskom razdoblju.

Meni je najosnovniji kriterij filmska prica. Ideja i tema moze biti super, ali mozda nije
filmska. U tom smislu sam imala prvi neki filter. Gdje ne vidim film iz onog $to Citam. Pazila
sam jako i da postoje razli¢iti umjetnicki izri¢aji. Sto mozda kod nekih umjetnickih
savjetnika to nije tako. Jer ¢e automatizmom mozda odbaciti projekte koji nisu bliski
njihovom umjetnickom senzibilitetu. Bilo mi je vazno i da je tema bitna za javnost, za
poticanje javnog dijaloga ili pak ako projekt zastupa neku temu koja je podzastupljena. Na
primjer, u mom slucaju to su bile teme i filmasi koji su dolazili iz braniteljske populacije pa
mi je to bilo zanimljivo. Bez obzira na to $to je njihov pristup mozda bio manje kreativan no
Sto bi ga ja voljela vidjeti, ali sam smatrala da je to neSto od javnog znacaja i Sto je bitno.
HAVC dozivljavam kao instituciju koja nije ovdje samo da bi se ostvarili isklju¢ivo
visokovrijedni umjetnicki projekti. Vazan je 1 zbog takvih projekata, ali 1 zbog filmova od
javnog znacaja, filmova koji su bitni za ljude ovih prostora. Onda mi je uzasno vazna bila i
pismenost projekta te cijela ta forma u kojoj se projekt predlaze. Smatrala sam da projekti
koji nisu dovoljno ambiciozno pripremljeni u samoj svojoj formi pokazuju da produkcija nije
ozbiljno shvatila ono §to joj predstoji. Tome sam poseban znacaj davala u kategoriji Razvoj
projekta, jer tu se vrlo jasno vidi kako producent postavlja projekt te njegova produkcijska
umjesnost i potencijal projekta. Isticu se producenti koji su minuciozno pripremali projekte s
dodatnom dokumentacijom od strane partnera ili nekim dodatnim strategijama. U kategoriji
Razvoja scenarija sam bila najpropusnija zato $to je tu negdje kriterij bio filmska pismenost 1
zanimljivost ideje. Tu mi se ¢ini da nisam toliko bila stroga, jer tu i imam najviSe slobode da
pustim puno projekata. U kategoriji Proizvodnje ve¢ postoji velika diskrepancija. U toj
kategoriji ima svakakvih prijava i ¢ini mi se da tu osim tog umjetni¢kog kriterija i kriterija
javnog interesa, dosta mi je bilo bitno da vidim distribucijski potencijal toga filma, ne samo
na nacionalnoj, nego i medunarodno. Ali naravno, kod nekih projekata je 1 taj nacionalni

interes 1 potencijal bez medunarodnog bio dovoljan.



2. Kako ste ocjenjivali kvalitetu treatmenta, sinopsisa i redateljske koncepcije?
Tu ima dosta faktora koji onda na kraju odigraju ulogu. Ovisi, na primjer, o kojoj kategoriji
pri¢amo i ovisi u kojoj je fazi film. Neki se prijavljuju kada su ve¢ u poodmakloj fazi, ¢ak i u
poodmakloj fazi produkcije. Ali sigurno bih imala izmedu cetiri ili pet eliminacijskih
krugova. Prvo Citanje je viSe informativno ¢itanje i tu se trudim otvoreno Citati projekte. Tako
zvano upoznavanje s gradivom i €itanje s razumijevanjem. Ve¢ bi tada imala neke ideje oko
toga koji projekti mi sigurno neée u¢i i njih bi stavila sa strane. Onda bih u narednom krugu
nastavila s eliminacijom. I onda taj najbolniji krug je taj koji prolazim s financijskim
savjetnikom zato Sto nekad jednostavno nema dovoljno novaca. Nekad se ¢ak dogodi da
postoje dva super projekta koja su vrlo srodna i onda nema smisla da oba produ jer su jedan
drugom na neki nacin konkurencija i kasnije u distribuciji. Trudim se i da Zene autorice
takoder budu zastupljene ako se dogodi da postoji veliki disbalans. Ma da se ¢esto dogodi da

su Zene vise zastupljene u nekim kategorijama.
Potpitanje: Kako bi opisali, $to je filmska prica?

Cini mi se da oko nas postoje zanimljive price koje primje¢ujemo. Nekakvi motivi koji su
dosli u fokus, ali smatram da postoji velika razlika izmedu onog $to je nama zanimljivo i
onog §to se zaista moze ispricati u nekakvoj filmskoj formi. Bila ona hibridna, iako kao ne
volimo taj termin hibridni dokumentarac, nego dokumentarni film s elementima igranog ili
eksperimentalnog filma. Tako da mi se nekad ¢ini da neSto moze biti jako zanimljivo i1 vidim
da je to autoru ili autorici jako dobro, ali ne znaju to oblikovati u film. Nesto izgleda kao
monolog ili proSirena portretna reportaza kad to stave na papir i to jednostavno za mene nije

film, nego zanimljiva reportaza ili $to vec.

Bitan je i treatment. Ti u njemu vidi§ kako autorica ili autor vide strukturu filma. I nacin na
koji pristupaju samom pisanju i obrazlaganju te ideje je ve¢ meni onako, bude mi nekad
crveno svijetlo, jer vidim samo koliko je to relevantno njima i kako im je to fascinacija, ali u
stvari se ne vidi film 1 ne znaju ispricati kako grade tu dramaturgiju. Na koji se na¢in
ispreplicu price, s ¢cime. Nema nikakve pozadine, nego im je samo vazna faktografija i onda
ok. Ali §to sada s time. U tom smislu ima jako puno prijavljenih romansiranih biografija,
reportaza ili ¢ak televizijskih formata koji imaju negdje svoje mjesto, ali ne bas u kinu.
Negdje se trudim da razmisljam o filmu, a ne o reportazi ili nekom sadrzaju za internet ili

web serijal. U tom smislu sam tu dosta nekako $to mozda drugi umjetnicki savjetnici nemaju



ili su propusniji za neke stvari, ali imam mozda taj neki striktniji ili puritanski pogled na to

$to bi film trebao biti.

Dosta se problemati¢nim pokazalo to §to je dosta projekata televizijskih. U smislu da imaju
jednu klasi¢nu narativnu strukturu koja je optere¢ena informacijama. Koja je bazirana na
informaciji. Isto tako ako se radi o nekakvom portretu pa zna biti vrlo eksplikacijski
zamisljen. Cak i formati su 52 minute. To po meni nije autorski film. Autorski film nosi
odredeni pomak. On nosi odredenu poruku, koja nije nuzno autorski statement koji imamo
kod Michael Moora ili naSeg Zubera, nego da ti vidi$ da ta tema ima neku jedinstvenu
umjetnicku nadogradnju na temu. Znaci nije samo prikazivacka, nije samo informativna. Na
primjer i Juri¢anovi filmovi, s obzirom na temu mislim da ih je bitno podrzati, ali to nisu
filmovi koji potentno autorski, niti su potentno festivalski. Ali mogu imati Siroki doseg prema
publici upravo zbog tema koje nose. I zato mislim da su bitni i da ih treba podrzati i na kraju

krajeva imaju i svoju festivalsku publiku koja mozda nije strogo festivalska.

Ja smatram da neobi¢ne dramaturske igre ili strukture koje nisu uobicajene ili neka stilizacija
koja ima glavu i rep 1 povezana je sa sadrzajem je ono $to mene fascinira i ono $to Zelim
gledati na velikom platnu. Naravno, uz kinematografsku vrijednost i vizualni izri¢aj koji je
isto tako zanimljiv i koherentan s pricom. U tom smislu mislim da postoji jedno
nerazumijevanje kod dijela autora i autorica u tome $to je autorski film. MoZemo mi re¢i da
sve §to dolazi od autora, redatelja i redateljice da je autorsko. Ali nije ako nema neki iskorak,
nema nesto prepoznatljivo i ne nosi nesto §to ima umjetnicku i jedinstvenu autorsku
dimenziju. Ja sam imala najviSe u tom smislu poteskoca u razlaganju recenzija, da razjasnim
zas$to sad taj film je viSe televizijski. I tu mi se ¢ini da je Netflix odigrao jednu dZelatsku
ulogu zato Sto filmovi koji su tog formata se nalaze na Netflixu i vidimo ih mozda negdje u
kinu i tako dalje, ali po meni to nisu umjetnicki filmovi. To su zanimljivi televizijski filmovi
koji mozda imaju visoku produkcijsku vrijednost, ali nemaju tu neku potenciju koju mislim
da b1 autorski film trebao imati. No 1 tu postoje odstupanja. Postoje super snazni istrazivacki
dokumentarci koji su bitni i1 koji su festivalski potentni. Ali mislim da je jasna razlika izmedu
nekog autorskog pristupa koji ima neku umjetnic¢ku vrijednost i recimo nekakve proSirene
reportaze koja se zove kratki dokumentarni film, a zapravo to nije. Ja se trudim to da je nesto
reportazno ne pisati u recenzijama, ali nekada si ne mogu pomoci. Pa onda napisSem, mozda je
vas projekt viSe prikladan za televizijsko prikazivanje. Mislim svatko ima svoj autorski
senzibilitet. Jednostavno ovo je moj i mozda ¢e netko tko dode nakon mene imati sasvim

nesto drugo u glavi i morat ¢emo to istrpjet dvije godine pa ¢emo se naéi opet s nekim



kasnije. Ali zato mi se €ini da je ovaj sustav odlucivanja vrijedan, jer nas §titi od uniformnosti
produkcije. Zato $to ¢e svatko od nas umjetnickih savjetnika imati neku svoju viziju $to bi to
trebalo biti i filmovi ¢e imati Sansu biti ostvareni kada tada. Ako su kvalitetni, ako imaju ono

osobno §to je potrebno. A to je da su filmski pismeni i1 dobro produkeijski postavljeni i ostalo.

Dosta sam se mucila jer je Restarted imao u kategoriji Razvoja dva dosta jaka projekta . I
Cordon i taj drugi su jako dobro postavljeni i dosta ambiciozno pripremljeni s jakim
autorskim statementima, s jakom estetikom koja je sukladna prici. I taj vizualni materijal koji
je priloZzen ima sve pokazatelje kvalitetnog autorskog filma koji ¢e imati neki svoj festivalski
zivot. Medutim, s obzirom na koli¢inu novaca i projekte koje sam dobila bilo mi je strasno
nezgodno dati dva velika projekta istoj produkciji. I tu opet dolazi do nekakve kalkulacije. I
to isto nije Cisto umjetnicko procjenjivanje, nego kalkulacija u smislu ravnoteze. Medutim,
kod projekta Cordon mi je izmedu ostalog prevagnulo i to §to si ti mladi autor, Sto je Bojan
Mrdenovi¢ direktor fotografije i ostali ljudi koji su na tom projektu imaju neki autorski
senzibilitet koji je dokumentaristicki i nije samo zanatski, ve¢ je promisljen. Osim toga, znam
da Mrdenovi¢ razvija svoj autorski projekt o cigli pa mi je nekako i ta tema bila bliska s
Vojni¢em. I onda sam smatrala da je ta kombinacija redatelja i snimatelja vrlo snazna i
moment koji je bitan. To su ti neki mini kriteriji kada si u foto finiSu i mora$ od neceg
odustati 1 onda kalibrira$ na promile. I to je dosta nezahvalno. Vjerojatno da me netko pita da
sad opet budem umjetnicka savjetnica stvarno ne bih. Jer je stvarno nezahvalno i ne mogu ja
sad objasniti na papiru da ljudima to bude prihvatljivo. Jer uvijek ¢es do¢i do krajnje instance

gdje uvijek prevagne nesto Sto je meni razumljivo.

Bitan kriterij je 1 to da ti vidi$ da Ce ekipa taj projekt znati realizirati. Ne samo redatelj, nego
producent i svi skupa. To je bitno. Ali postoji razlog zaSto neke produkcijske kué¢e dobivaju
jako pozitivne rezultate. Zato Sto znaju napisati projekt. Zaista, nakon toliko projekata koje
sam procitala, stvarno mozes na prste jedne ruke nabrojati one koji postave projekt kako
treba. Nema ih puno. Ima ih par. Tako da nije ¢udo da iste produkcijske kuc¢e dobivaju
poticaje. S druge strane, neke produkcijske kuce koje su tu ve¢ 20 godina nisu svladali neke

osnovne stvari.

3. Kako bi objasnili Sto je sinopsis, Sto je treatment, a Sto redateljska koncepcija nekome tko
prvi puta objavljuje?
Postoji razlika onog $to zove sinopsis u prijavi projekata i sinopsisa koji prijavljujemo u

sklopu paketa filma za festivale, PR i tako dalje. To su dvije potpuno razli¢ite stvari. Sinopsis



koji prijavljujemo u sklopu paketa za filmske fondove je Cisti sadrzaj filma. Doslovce sazetak
onoga $to ¢ini tvoj film. To nije kontekstualizacija u nekom Sirokom smislu, niti je to pitanje
vrijednosti odredene teme, niti je to karakterizacija likova. To je Cisti sadrzaj. Po nekom

najuZem kriteriju.

Da ti dode ravnatelj HAVC-a i pita te o ¢emu je tvoj film. Kaze$ temu svog filma, kazes
sadrzaj svog filma. Od Cega se sve sadrzi tvoja filmska prica. Bitno je da je iz tog sazetka
jasan sadrzaj i to ne samo u smislu radnje ve¢ sadrzaj u smislu teme i filma. Postoji razlika
ako ti opisujes ovaj nas susret i kaze§: “Dvoje ljudi razgovara preko Skypea, oboje sjede u
svojoj kuéi 1 ugodno im je”. I to je kao neki osnovni sadrzaj koji sam ja sad opisala, medutim
unutarnja prica je da su to dvoje ljudi koji su zaljubljenici u filmove kojima je stalo da se ova
industrija unaprijedi s nekim znanjima i vjeStinama. To je neka pozadina koja nije kontekst,
nego je ono §to je u sadrzajnom smislu, unutarnji sadrzaj, a ne samo radnja. Sinopsis je bitan
da objasni o ¢emu je to film, koji je sadrzaj, pri ¢emu sadrzaj filma nije samo radnja ve¢ je i
ono $to je unutar tvog filma, kao neka unutarnja pric¢a. To moze biti ukomponirano u taj tekst

sinopsisa kao bitan element.

Treatment je pak ono $to ljudi Cesto misle da je sinopsis. To je sadrzaj koji je
kontekstualiziran, sadrzaj koji je strukturiran. Iz kojeg je vidljiva zamisljena struktura filma.
Ne bih se usudila re¢i dramaturgija, medutim, gdje su vidljive odredene natruhe dramaturgije,
suodnosa odredenih tokova, elemenata i Sto ve¢. Kad ¢ita$ treatment mora$ vidjeti film. On
nije detaljno razraden po scenama, medutim moze imati odredene citate, reference i tako
dalje, ali je bitno da se vidi da je taj sazetak razraden u strukturu. Ne mora nuzno biti
dramaturgija definirana u smislu njezinog tijeka, ali je bitno da se vidi na koji nacin je to
zamisljeno. Ako 1 je kronoloski da je jasno na koji nacin je iSla ta kronologija, kroz koje
elemente 1 tako dalje. Treatment se sastoji od proSirenog, kontekstualizirano sadrzaja iz kojeg
je jasno $to 1 zasto je odredena stvar tako postavljena. To “zasto” je blisko redateljskoj
koncepciji. Zato §to u tom treatmentu trebaju postojati natruhe i nekakve redateljske
motivacije, ali to nije prevaga. Meni se ¢ini da je kvalitetan treatment jedan dobro postavljen
film. Jedan vodic€ za tvoj film koji nije razloZen u scene i nije toliko detaljan. Ali tu imas 1
mesa, mozes imati i neke elemente koje si ve¢ istrazio u svrhu pripreme za film od nekakvih
izjava, mogu to biti 1 autorova osobna tumacenja. Samo je bitno da je to vezano uz sinopsis,
to jest uz sadrzaj, ali raSireni. Treatment moZe imati i neke vizualne elemente tako da se
treatment moZe referirati ne samo na sadrzaj u smislu informacija, nego i na sadrzaj u smislu

vizualnog, estetskog pristupa.



Redateljska koncepcija je bitna zbog autorske motivacije. Da se objasni kako autor vidi taj
svoj film, zbog ¢ega je uopce doslo do te nekakve zelje za realizacijom. Koja su vizualna
obiljezja filma. Kako se tretira boja, tekstura, glazba, zvuk. Koriste li se grafike, fotografije?
Na koji nacin? Sve te neke tehnicke stvari. I bitno je tu razraditi likove 1 odnos prema
likovima. Na koji nacin vidis te svoje likove, kako ih opisujes i unosis u dramatursku
strukturu. Koja je njihova funkcija i kako ih vidi$. U treatmentu nema puno prostora za
karakterizaciju likova, ukoliko zeli§ zadrzati koherentan tekst koji ima neki tijek. Obi¢no mi
se ¢ini da je taj dio o likovima dobro staviti u redateljsku koncepciju, jer tu onda mozes imati
forenziku odnosa s likovima. Kako obrazlaze$ motivaciju tako moze$ imati prikazan i svoj

put s tim odredenim protagonistima. Ali to ovisi 1 o prirodi filma.

4. Sto bi bio trailer za projekt? Koliko je vazan?

Ne znam zasto to uopce zovemo trailerom. Mislim da bi mozda bilo dobro da se naznaci da je
to kao ogledni materijal, mood trailer. To nije trailer u klasi¢nom smislu onog koji se radi za
najavu ili reklamu filma, nakon §to je gotov. To je neki pokazni materijal ili teaser trailer kao
$to se radi za pitching. Ali nekad nije ¢ak ni to, nego je mood trailer. Cisto da se osjeti
atmosfera lika ili pristup estetici ili op¢enito. Nekad znamo dobiti samo komade izjava lika
gdje je onda intencija da se vidi kako ta osoba funkcionira na kameri. Nekad je doslovce
talking head intervju Sto pak uopce ne vidim smisao u slanju tako necega. Ali dobro, super je
kad se autori potrude pa nesto dodaju jos prijavi. Meni nije presudno da prijava ima trailer,
nikad necu neuvrstiti neki projekt na listu prioriteta zato $to nema trailer. To se ne¢e dogoditi,
ali vazan je iz nekoliko razloga. Prvo zato §to pokazuje ozbiljnost produkcije. Drugo, vidi se
vec¢ autorski pristup, umjetnicki senzibilitet i umjesnost filmmakera i storyteller da nesto
formulira$ u te dvije minute ili koliko ve¢, nekad traju i puno viSe. Dobar je filter. Nekad
recimo nesto super zvuci na papiru i onda jo§ dodatno vidim trailer koji pak izgleda
amaterski. Ne bude na produkcijskoj razini 1 vidim s tehnickog ili izvedbenog aspekta da to
nije bas vjesto pa mi to bude veliki minus. I naravno, moze te viSe ili manje zainteresirati za
lika. Ali nije presudan. Nekad ga je bolje nemati. Ako nemate nesto $to je isproducirano kako

treba 1 formirano kako treba, nemojte slati. Nema smisla.

5. Scenarij za dokumentarni film? Kako ga napraviti ako materijal joS nije snimljen?
Iz toga scenarija koji je temeljen na istrazivanju, nekim inicijalnim snimanjima,
upoznavanjima s likom ili pricom bitno je vidjeti na koji nacin autor dozivljava taj film.

Znaci ne samo pricu, ve¢ film. Bez obzira na to §to je to samo pretpostavka, zamaStana



situacija ili nesto, ali je vrlo jasni pokazatelj na koji nacin su autor ili autorica zamislili film
iza te price koja ih zanima. Bez obzira $to to mozda nece zazivjeti tako, moZzda parcijalno, a
mozda i uopce, ali je taj filmski potencijal odredene price u toj fazi vidljiv. I to je puno bolje

nego da nema scenarija.

Potpitanje: Koliko si slobode moZemo uzeti u mastanju pri pisanju scenarija. Prilikom
raspisivanja scenarija za Cordon razmisljao sam o tome da u sceni svadbe stavim da ¢e na nju
biti pozvan 1 Pi¢i. Meni kao autoru bilo bi sjajno da se odnos moja dva protagonista razvije u
tom smjeru. Na kraju sam odustao od toga da to stavim u scenarij, jer mi se Cinilo previse

nevjerojatno da se dogodi u stvarnom zivotu pa onda i u filmu?

Mogao si to staviti. Mozda se 1 dogodi. MozZda to ne bude svadba, moZe biti neka druga
situacija koja ¢e ta dva lika spojiti u neki zajednicki slavljenicki kontekst ili neki drugi
kontekst koji ima pozitivan predznak. Ali taj je pozitivni predznak vazan za tvoju pricu, jer je
stavljen u odredenu toc¢ku u scenariju. U tom smislu mislim da je bitno to raspisivati. Onda
¢e$ mozda 1 teziti tome, ne u smislu da kreira$ situaciju, ali ¢es teziti tome da to na neki nacin
ispricas ili prikaze$ kroz neku manju situaciju. Gdje ¢e gledatelj reci, evo vau vidi. Skupa piju
ispred marketa. Ali takva je situacija bitna kao neki kontrapunkt toj grozomornoj, limbicnoj
situaciji koja se tamo odvija. Neki presutni suzivot, odnosno nezivot. Tako da u tom smislu
mislim da to ima smisla, jer si ti izmastao tu situaciju. Iz nekog razloga ti je dosla. Bitno je to
raspisivati jer si onda kreira$ neko htijenje. Ti si vidio tu situaciju u svojoj glavi, ona je bitna i
primjetit ¢e$ ju ako se dogodi pa €ak 1 u manjem intenzitetu. I umjetnickom savjetniku ili

savjetnici ta scena ima vaznost. Ima neku zadacu unutar tvoje price. Nije bez veze tamo.

Ja sam opsesivna kada radim evaluacije jer provjeravam sve Zivo i onda se ¢esto dogodi da
skuzim da su ljudi ¢ak kopirali s wikipedije sadrzaj za scenarij. Tu ima svega. Tako da ni ti
projekti nisu svi pripremljeni na isti nacin. Bez obzira na to $to imaju ve¢ neki videomaterijal,

taj im pisani dio moZe uzasno Stekati.

6. Koja je razlika izmedu kompleksnosti sinopsisa koji se prijavljuje za Razvoj scenarija i
sinopsisa koji se prijavljuje za Razvoj projekta ili u kategoriji Proizvodnje?
To ovisi od projekta do projekta, ali ovisi i u kojem se smjeru projekt razvija. Za Razvoj
scenarija najcesce se prijavljuju vrlo opéeniti tekstovi necega Sto je pretpostavljeno da ¢e u
konacnici biti prica. Kod kategorije Razvoj projekta ti baratas ve¢ nekim odredenim
elementima koji su dosli, koji su se izgradili. Tako da su zbog toga i1 sinopsisi razli€iti u tim

kategorijama. Isto tako ¢e§ za kategoriju proizvodnje vjerojatno imati nesto drugo. Mislim,



mozda ¢e baza od koje si krenuo uvijek biti ista pa ¢e§ ju nadogradivati ili mijenjati, ali ne
mora nuzno biti potpuno nova, osim ako se ne desi neki obrat u tvojoj pri¢i ili nesto Sto si
krivo pretpostavio ili se ve¢ nesto dogodilo. Ali niSta od toga nije pravilo, niti bi tako moralo
biti. Na toj prvoj stepenici Razvoja scenarija dodes s idejom koja ti je zanimljiva i imas neku
sliku o tome Sto bi htio raditi. Ti onda u tom sinopsisu ustvari opisujes ideju tog sadrzaja koji
¢e biti, do kojeg si doSao u tom procesu preliminarnog istrazivanja, da bi uopce prijavio
treatment na Razvoj scenarija. U tom smislu je opcenit. Kasnije ve¢ kad scenaristi udu u
pricu, neko vrijeme borave s likovima ili u promisljanju tog filma, dolazi ve¢ do nekakvih
dodatnih elemenata, saznanja ili Sto ve¢. Tako sam stekla dojam. Ali nije uvijek isto. Netko
dode na razvoj scenarija u trenutku kada vec 1 snima pa Zeli pro¢i sve stepenice da si postavi
bolje projekt, jer ima bolji budzet i malo viSe prostora za manevar. I super. Nekad se uopce
nece promijeniti dokumentacija koja je dosla na razvoj scenarija i kolaudirana u toj fazi, s
onom koja se pojavljuje kasnije na razvoju i na proizvodnji. Ali svrha tog teksta bi trebala biti

1sta.

Problem je Sto dokumentaristi misle da im je to sve nepotrebno. Vecina autora misli da
dokumentarni film ne mozes predvidjeti, $to je djelomicno tocno zato Sto se ¢ak ni igrani film
ne rada u prijavi nego se rada u montazi. A kamo li ne dokumentarni. On krene nekim svojim
zivotom, ode on i ne moze$ ga vise iskontrolirati tako kako bi mozda htio. Ali ja mislim da je
dobra priprema kljucna za dobru izvedbu filma. Jer ako ti nisi u stanju sebe fokusirati i
posloziti u situaciji kada nemas onaj pritisak produkcije i odnosa s likovima, kako ¢es§ onda
kao guska u magli pa Sto uhvatis, uhvatis. A ovako ako si ti pripremljen i na pametniji nacin
trosis tu svoju kreativnu energiju, mozes ju kasnije usmjeriti ciljano. Naravno, mozes imati
neke eksperimente pa se vracati pa vidjeti da li funkcionira to Sto si zamislio na papiru. No to
Sto si raspisao te drzi da ne lutas previse. Postoje razli¢iti nacini kreativnog rada. Ima velikih
autora koji nisu u stanju niSta napisati niti objasniti a rade fantasti¢ni filmove. I to je isto
super legitimno, ali treba$ znati barem neke osnove abecede, jer tako funkcioniraju filmski
fondovi. Tako da ne mislim da postoji jedan ispravan pristup. Razli€iti autori razli¢ito rade,
ali je vazno da smo u stanju minimalno artikulirati drugoj osobi Sto radimo i zaSto to radimo.
Ja sad iz ove pozicije govorim §to bi bilo dobro i kako bi decentno trebalo napisati tu
dokumentaciju. Mozda ¢e to drugacije izgledati u realizaciji i razli¢ito ¢emo tome pristupiti
energetski u izradi, no to ni nije bitno. Mislim da je vaZno raspisivati projekte i vazno ih je u
nekoliko navrata dobro promisljati, mijenjati ih, podlagati ih raznim izazovima. I super je

filter odlaziti na razno razne filmske fondove jer se prisili§ ponovno promisliti taj projekt. Ne



samo napraviti za HAVC pa viSe nec¢e$ misliti na taj projekt. Ne nego ¢e§ svaki puta iznova
ga promisliti, postaviti, obrazloZiti to umjetnickom savjetniku, ali i sebi samome kako ga

vidi$ 1 §to si obuhvatio. Sto mislim da je uzasno bitno.

7. Stobi po vama olakSalo i poboljSalo selekciju prijavljenih projekata?
Vruéi krumpir su ti povijesni i1 biografski filmovi koji nisu autorski. Ima jako puno biografija
u formatu od 52 minute i povijesnih rekonstrukcija koje su vidljivo pisane i strukturirane za
televiziju. Red arhive pa izjava. Pomoglo bi kada bi se postavila tu granica, jer se ¢esto
iscrpljujem u recenzijama neceg S$to uopée ne bi trebalo biti prijavljeno. I sad ti objasni zasto
to nije za HAVC. Nije zato §to je Cista televizija. I onda se autori pitaju pa Sto to znaci. Ti im
odgovori$ da nema svjezi autorski pristup. Pa se onda ¢ude, kako nema kad ima grafike i

animacije.

S time da postoji jedna struja u HAVC-u koja smatra da bi trebalo financirati biografije
hrvatskih velikana 1 sli¢no. Ja se s slazem da je to od javnog interesa i sve to skupa, ali ajmo
onda otvoriti posebnu kategoriju biografskog i povijesnog ili televizijskog filma za koje
ne¢emo onda tvrditi da je to prikladno za kino i festivale. Jer bas ima jako puno takvih prijava
koje se uopce ne bi trebalo razmatrati zajedno s filmovima koji imaju kinopotencijal. Taj dio
me ba$ smeta, ali mislim da je tesko otvarati sada jo$ jednu zasebnu kategoriju, s obzirom na
nedostatak sredstava. HAVC ima kategoriju za razvoj projekta televizijskog djela, ali ti se
projekti ne ostvaruju jer mi nemamo uopce partnerstvo s javnom televizijom. To je temeljni

razlog.

8. Koliko je bitno ime autora i producenta kad se procjenjuje pojedini projekt i zaSto?
Ja nisam tip umjetni¢kog savjetnika koji ¢e puno znacaja dati prethodnom filmskom opusu
autora. Mislim da ponekad igrati samo na tu kartu uvazene produkcije i uvazenog autora nije
dovoljno. Jer autori reagiraju razli¢ito na razlicite teme 1 nisu svi filmovi uvijek isto uspjesni 1
umjetnicki vrijedni. Tako da je taj kriterij bio bitan, ali ne najbitniji. Ako imamo sad nekog
jako zanimljivog autora koji donosi razlicite vizure i razlicite autorske pristupe ili da su mu
filmovi stvarno gledani i imaju potencijala ili su umjetnicki uzasno vrijedni i ako su naravno i
ovi prije kriteriji zadovoljeni, onda je naravno i to donosilo neku prevagu. Ali i HAVC isto
ima uredbu da mi u svaku kategoriju moramo pustiti barem jednog debitanta ili debitanticu
tako da se pazi na to da mi na svakom pozivu damo prostor i onima koji ga do sada nisu

imali. Tako da mi se €ini i da je to dobro postavljeno.



9. Sto je potrebno napraviti za kolaudaciju projekta u kategoriji razvoja scenarija, a $to u
kategoriji razvoja projekta i poticanja proizvodnje filma?

Za razvoj scenarija mora$ imati gotov scenarij. Za razvoj projekta mora$ imati novu verziju
scenarija i pripremljen produkcijski paket za proizvodnju. Sto bi zna¢ilo da bi trebalo proéi
neke radionice, formirati neki prezenter, snimiti neki ogledni materijal. U fazi razvoja
projekta bi bilo stvarno dobro da izades$ s nekim radnim materijalima. Selekcijom scena,
razradom likova kroz neku scenu, prezentacijski trailer ili nesto sli¢no. Nema odredeno
trajanje tog pokaznog materijala, ali bilo bi dobro uz to imati i nesto napravljeno do dvije

minute radi prijava na razli¢ite fondove.

10. Koliko Cesto redatelji kasne s kolaudacijom? Kako to promijeniti? Treba li biti strozi ili je
ipak bolje zadrzati fleksibilnost?

U pravilu se kasni s kolaudacijom. Mislim da za razvoj scenarija nema razloga da se kasni, ali
svejedno se to u pravilu dogada. Ti ipak dobije§ odredenu slobodu i financijsko rasterecenje
za oti¢i 1 napraviti nekakvo istrazivanje. Ve¢ si dosao s nekom inicijalnom idejom i sad trebas
vise od Sest mjeseci da to raspises. Ja sam sada ve¢ odradila tri poziva 1 na kolaudaciji sam
dobila jako malo projekata. Mislim da ¢u se narednih pet, Sest godina baviti filmovima koje
sam predlozila. Ali ja nisam prava osoba koja bi se trebala Zaliti, jer ja isto imam film koji
radim ve¢ sedam godina. HAVC nije uopce strog po tom pitanju, dok recimo na IDFA Bertha
fondu ti ne mozes probiti rok za dva dana, a kamo li za Sest mjeseci. To je tamo nedopustivo.

Osim u slucaju korone, zbog koje su nam dopustili Sest mjeseci.

Ali na HAVC-u nisu toliko strogi, izmedu ostalog zato $to je visina potpore vrlo mala u
odnosu s europskim standardima. Ali 1 zato Sto do sada nije bila takva praksa pa je nezgodno
sada nekome podvuci crtu pa da kasnije padne u nemilost filmske zajednice. Mozda bi sada
moglo do¢i do neke promjene zbog revizije i financijskih poteskoca koje stvaraju odgode. Ja
mislim da je bitna autorska sloboda u istrazivanju i stvaranju u svim fazama. No isto tako je
bitno da autori imaju tu odgovornost za potporu koju su dobili. Nema slobode bez
odgovornosti. Treba na¢i neku ravnotezu. Ali nekada se pak dogodi 1 obrnuta situacija. Da
vrlo brzo dobijemo gotov razvoj projekta, jer je film zapravo samo nominalno prijavljen na
razvoj, a ve¢ je spreman za proizvodnju pa se samo nesto malo uSminka i ve¢ su na sljede¢em

roku na proizvodnji.



11. SavjetniCka uloga umjetniCkih savjetnika - koliko se koristi i kako to izgleda u praksi. Kako
bi redatelji mogli bolje iskoristiti suradnju s umjetniCkim savjetnicima?
Mene stalno zovu. Mislim, zovu me viSe manje ljudi koji nemaju puno iskustva. Ali znam
dobiti ¢esto nekakva pitanja, pogotovo pred kolaudaciju. Ili mi Salju nove trailere, verzije. To

mi je super.

Na prvom pozivu sam imala Cetrdeset i nesto filmova i svima sam rekla da slobodno pitaju 1
stvarno je to bitno. Ne Zelim do¢i u situaciju da na kolaudaciju dobijem film koji ima ve¢
kolor korekciju, sound design i sve 1 onda su mi vezane ruke. Pa daj posaljite mi to u nekim
fazama, ajmo pricati o tome ili nesto. A ne da sad ta kolaudacija bude proforme. Nisam bas
odbijala kolaudacije, ali sam znala na doradu vracati stvari, jer sam smatrala da se neke stvari
mogu stvarno bolje napraviti. Zapravo sam gledala $to je u interesu projekta. Kako bi ga se
moglo poboljsati. Ne bih ulazila u neke umjetnicke slobode, ve¢ iskljucivo sa strukovne,
zdravorazumske pozicije. Ali umjetnicki savjetnici imaju razli¢ita iskustva. Moj kolega je
takoder trazio da mu se javlja u kojoj su fazi, kako ide i nikad mu se nitko nije javio. Ja sam
na svu srecu imala dobra iskustva. Naravno, nekad ne forsiras, ali ako vidi$ da se netko ne
snalazi ili ima neka pitanja, zaSto ne sjest 1 razgovarati. Kao Sto bi s bilo kime razgovarao o
nekom projektu da ostvari svoj puni potencijal. Najcesce se javljaju radi nedoumica oko
ravnoteZe u prikazu, u smislu odredenih naglasaka na neke stvari u dramaturgiji. Ako smo u
kategoriji scenarija ili razvoja projekta onda me znaju pitati i za formu. Ili kada imaju
problem u raspisivanju nekih elemenata. Takoder, ako su imali predvideno nesto pa im se
dogodila promjena, onda razgovaramo o tome je li to isti film ili nije, kako se to moze
povezati s inicijalnom idejom i tako dalje. Nekad mi se javljaju i s pitanjima oko produkcije,

strateSkih partnerstva i distribucije. To je zato $to znaju da se bavim i produkcijom.

Vazne su i kvalitetne recenzije umjetnickih savjetnika. Ponekad se zna dogoditi da umjetnicki
savjetnici napiSu po dvije reCenice. 1z toga autor ne moze nista nauciti. Ja dok piSem
recenzije nekako se trudim da onaj tko je napisao prijavu dobije nesto. I to ne samo
informaciju, nego mozda i neku ideju, pregled projekta. Treba to pisati i Citati, treba vidjeti
Sto sve stoji iza te pozitivne ocjene 1 gdje je joS mozda joS nesto vazno Sto sam primijetila u

projektu.
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1. Prema kojim kriterijima ste ocjenjivali potencijal ideje, ostvarivost projekta i umjetniCku
relevantnost?
Postoje dvije vrste smjernica. Jedno je §to bi projekt trebao sadrzavati da bi uopce bio
razmatran, a drugo su smjernice za to $to mi kao umjetnicki savjetnici trebamo gledati u

projektu. Mi prema tim smjernicama ¢itamo.

Najvise prijava ima u stvari na razvoju scenarija. Ja sam audiovizualnom vije¢u uvijek davala
statistiku. Koliko je svega bilo, koliko ja predlaZzem da se glasa i koliko je muskih, koliko
zenskih autora i koje su teme. I onda one koje sam izabrala sam kratko pitchala i branila pred

njima zasto ja zelim da ti projekti produ.

Nakon mog mandata u HAVC-u su uveli to¢nu plahticu koju umjetnicki savjetnici trebaju
ispunjavati. I tamo je to€no onda pobrojano Sto se sve gleda. Meni je sada na zadnjem roku
prosao projekt na produkciji i ja sam dobila recenziju u toj plahtici. To je novina koja je
krenula u 2020. godini. Do tada su umjetnicki savjetnici mogli sami formirati. Ja sam sebi
sama prema tim smjernicama koje su objavljene na HAVC-u recenzirala projekte. Za
scenarije nekad ne bi odvajala nego bi za sve pisala zajedno, ali za projekte u produkciji sam
znala to¢no odvajati pa recenzirati posebnu temu, kreativni doprinos, autorsku motivaciju,

producentsku motivacija i kako je budzetirano.

Da, ti si upao u klasi¢nu zamku; jako puno projekata sam tako odbila. Jer u stvari ljudi

potpuno pobrkaju §to je sinopsis, Sto je treatment, Sto je koncepcija.

Ja kad sam ti postala umjetnicka savjetnica, ja sam ti onda sebi izuzela sve moguce
pravilnike, sve moguce dodatke 1 pravilnike po kojima ja trebam raditi. I onda sam tako
tretirala projekte i tako sam radila sistem. Ja se nadam da su te recenzije nekako onda
natjerale u HAVC-u da naprave nekakvu plahticu po kojoj ¢e umjetnicki savjetnik morati
ispunjavati $to sve on gleda i $to je probrao, a §to nije. Kako se film radi, to je koncepcija, o

¢emu pricam je sinopsis pa je treatment produzeni sinopsis.

Meni je to bilo nevjerojatno da ljudi s akademije to nisu znali, a ljudi mimo akademije, to je

strava.

Evo ja ti Zelim da jedan dan bude§ umjetnicki savjetnik i da dodes$ na tu poziciju jer je
nevjerojatno korisna. Prvo vidis koliko se neki stvarno gube i ne znaju napisati, a s druge
strane vidi$ prekrasne projekte. I ono §to je najvrednije je da shvati§ jako puno stvari kada se

nades u situaciji da ima$ 70 scenarija, ima$ novce za njih pet, a imas deset ili petnaest koje bi



odmabh pustio. I svaki od njih ima neku malu greskicu, ali to nisu greske koje ¢e§ napisati u
recenziji, evo zbog toga nisi prosao. Pogotovo u dokumentarnom filmu. Gdje te greske od
nekakvog scenarija do krajnjeg proizvoda nisu norma. Projekata je puno, jako dobrih
projekata je puno, a novca je malo. I pozicija je stvarno nezahvalna. Ali je super biti u njoj i

vidjeti Sto te na kraju povuce.

Nakon prvog iskustva i prvog roka u 2018. ja sam si odredila da ¢u prvo ¢itati sinopsis, temu
filma. Ako me tema povuce, onda ¢itam redateljsku koncepciju. Ako koncept u sebi ima
nesto posebno, znaci $to je friSko, novo, inventivno, drugacije, onda taj projekt stavljam na
stranu 1 borim se nogama i rukama da na umjetni¢kom vije¢u i audiovizualnom vijecu taj
projekt obranim. Jer mi kao umjetnicki savjetnici radimo listu prioriteta. Ja sam uvijek imala
listu prioriteta i onda koliko ima novaca, tu se stavlja crta. A ja sam se uvijek borila da ta crta
ide $to nize pa da uguram S§to viSe projekata. Pa smo onda malo kresali na ovim drugim
kategorijama, scenarij nismo dirali jer je 25 tisu¢a kuna stvarno minimalno, da bi jos§ koji

projekt usao.

Ja pisanje sinopsisa i treatmenta predajem studentima cijeli semestar 1 iako meni to s moje
strane izgleda topla voda, nakon cijelog semestra mojih predavanja gdje piSemo i vjezbamo,
ja im dajem uzasno puno primjera, i dalje imam studenata koji mi dodu na konzultacije nakon

dva 1 pol mjeseca i opet napisu krivo.

2. Kako ste ocjenjivali kvalitetu treatmenta, sinopsisa i redateljske koncepcije?
Kad sam postala umjetnicka savjetnica HAVC-a, ja sam si izuzela sve moguce dodatke 1
pravilnike po kojima trebam raditi. I onda sam tako tretirala projekte i tako sam radila sistem.
Ja se nadam da su te recenzije nekako onda natjerale u HAVC-u da naprave nekakvu plahticu
po kojoj ¢e umjetnicki savjetnik morati ispunjavati $to sve on gleda i §to je probrao, a §to
nije.
Nakon mog mandata u HAVC-u su uveli to¢nu plahticu koju umjetnicki savjetnici trebaju
ispunjavati. [ tamo je to¢no onda pobrojano Sto se sve gleda. Meni je sada na zadnjem roku
prosao projekt na produkciji 1 ja sam dobila recenziju u toj plahtici. To je novina koja je
krenula u 2020. godini. Do tada su umjetnicki savjetnici mogli sami formirati. Ja sam sebi
sama prema tim smjernicama koje su objavljene na HAVC-u recenzirala projekte. Za
scenarije nekad ne bi odvajala nego bi za sve pisala zajedno, ali za projekte u produkciji sam
znala to¢no odvajati. Znaci ono, tema i kreativni doprinos, autorska motivacija, producentska

motivacija i kako je budZetirano.



Kad se radilo o Razvoju scenarija ja sam osobno najprije iSla Citati sinopsise. Htjela sam

vidjeti koliko ¢e me povuéi sama tema. Nakon toga, kada me povukla tema onda sam isla
Citati koncepcije. Ako je koncepcija postojala, a trebala je. Jer na onim smjernicama $to u
stvari treba poslati stoji da autor moZe predati i na razvoju scenarija autorsku koncepciju,

koja bi trebala sadrzavati motivaciju i pristup kako se taj film vidi.

Da, ti si upao u klasi¢énu zamku; jako puno projekata sam tako odbila. Jer u stvari ljudi
potpuno pobrkaju §to je sinopsis, §to je treatment, $to je koncepcija. A to su ti one smjernice
za umjetnicke savjetnike koje stoje na HAVC-u kako pisati projekt. O kojima sam ti pricala

na pocetku razgovora.

3. Kako bi objasnili Sto je sinopsis, Sto je treatment, a Sto redateljska koncepcija nekome
tko prvi puta objavljuje?
Sinopsis po meni treba pisati kao neki mali teaser, ali u rijeCima. Jer to je vasa ulaznica. S
time ulazite ili ne. U njemu treba biti o ¢emu je film, ali i treba biti malo kako, znaci malo
koncepcije 1 treba biti malo motivacije. A onda dalje pricu razvijamo kroz treatment,

koncepciju i1 kroz motivaciju; zaSto je meni vazno razviti tu pricu.

Ja svoje studente udim pisati i logline. Sto nije uobi¢ajeno. Logline je nesto §to se koristi
puno za igrani film. Ali vjeruj, kad ja njih teSem da moraju u 32 rijeci, znaci primjenjujem
pravila igranog filma, napraviti logline za svoj dokumentarni film, njima se ve¢ na loglineu
toliko razbistri o ¢emu oni zele raditi film i zasto i kako. Uvijek taj logline, znas to ti je kao
onaj lijevak. Prvo taj logline ima pet recenica, ja im to dozvolim. Ne moraju mi odmah do¢i s
32 rijeci. Onda skupa da nauce stisnemo logline da dodu do te magi¢ne 32 rijeci. Nakon §to
oni dodu do loglinea, na njemu se iskrvimo. Njima je nakon toga napisati sinopsis macji
kasalj. Jer smo mi do tog loglinea dosli tako da su oni ve¢ imali tri ili Cetiri varijante svojih
kratkih sinopsisa. I onda te sinopsise jo§ samo malo korigiramo prema toj ideji 1 to vam je
teaser filma. Dakle daj mi o ¢emu je, zaintrigiraj me svojom temom, odusevi me svojim
inovativnim pristupom i obavezno mi u sinopsis stavi zasto ti moras raditi taj film, zasto ti
gori$ da tu pricu stavi$ na platno i u¢im ih da taj sinopsis nikad ne smije biti duzi od jedne
stranice. Od pola kartice do karticu. Naravno, u¢im ih da piSu i kratko sinopsise, za svaki
fond je drugaciji broj znakova koji se mora imati. Tako da ustvari kroz nekakav rad na
loglineu oni napiSu taj kratki sinopsis i onda moraju napisati taj 1 pager. Da nauce 1 kratki i

dugi sinopsis te logline.



Treatment je po meni u dokumentarnom filmu nezgodan. U igranom filmu je puno lakSe. Jer
u igranom filmu treatment ima 45 koraka i tri ¢ina. Od tri do Sest koraka u prvom ¢inu, od 15
do 20 koraka u drugom i onda koliko ti ostane u treCem ¢inu. Napises taj neki treatment,
scenoslijed, onda ga prespavas, korigiras i ti imas$ treatment za igrani film. Mislim stvarno se
napiSe za dva dana. Kod dokumentarnog filma su stvari puno zahtjevnije. Zato Sto svaki
dokumentarni film moZze imati svoj specifi¢an pristup. Jedina opaska za treatment na
HAVC-u je da mora imati od 4 do 10 stranica, jer se nekako misli da ako ti imas Sto napisati
na deset stranica za dokumentarni film, onda ¢e to izdrzati minutazu. Ti moze§ imati temu za
koji je teSko izvuci treatment od Cetiri kartice. A moze$ imati temu, ja sam za svoj film o
roditeljstvu predala 100 i neSto stranica. Ali tema je takva. Jer imam jako puno likova, jako
puno dramaturskih linija. Ja sam napisala cijelu knjigu. Preskocila sam razvoj. Dobila sam 25
tisu¢a kuna za razvoj scenarija i kako je bila korona toliko sam razvila to da sam jednostavno
shvatila. Nasla sam protagoniste, covjek je pristao na snimanje kojem se ubilo dijete. Ljudima
koje je umrlo dijete. Pa ne mogu oni sada ¢ekati. Ako ja s njima napravim transkript. Nemam
kaj razvijati, jednostavno ih trebam staviti pred kameru. Jer to je to. To je zrelo za i¢ pred

kameru.

U dokumentarnom filmu i razvoj i pisanje autor treba prilagoditi temi i situaciji. Ali kad si
tek na pocetku ili imas takvu temu da ne znas kako, onda je najbolje napraviti Skolski.
Treatment treba razvijati iz sinopsisa, jer treatment je u biti produzeni sinopsis, onaj dio
sinopsisa koji pri¢a o cemu je tvoja prica. On prica kakvi su tvoji protagonisti. Koja je to
transformacija koju ¢e tvoji protagonisti dozivjeti. Koju ti kao autor pretpostavljas da bi se
mogla dogoditi. U dokumentarnom filmu nema nista zac¢avlano. Ja uvijek kazem studentima:
treatment za dokumentarni film je brainstorming vase ideje. Jer promatrate svoju ideju, svoju
pricu iz svih mogucih kuteva koje mozete zamisliti. I onda to pisete u treatmentu. I uvijek

treba naglasiti da su to pretpostavke.

I sad, zasto je to jako dobro? Zasto je dobro to staviti na papir. Jer ti kada se kao
dokumentarist nades u situaciji na terenu, tvoja ideja, tvoji protagonisti i tvoja prica krene u
jednom od pretpostavljenih smjerova, ti si ve¢ na konju. Jer se ne osje¢as pogubljen, ne
osjecas da ti je izmaklo tlo pod nogama. Ti znas, aha to se dogodilo. Znaci to sad moze oti¢i
ovdje 1 ovdje i1 to sada mogu tako pratiti. I onda ¢e§ znati svog protagonista naci iza ugla s
nekim pitanjem ili doc¢ekati ga s nekim korakom ispred njega. Da film tvoj vodi$ tamo da ti
imas osjecaj u zelucu da je to prica koju ti Zelis ispricati. Ako ti se ne dogodi to, ako ti se

dogodi da ti na terenu prica ode nekom stranputicom koju ¢ak ni s brainstormingom nisi



mogao pronaci, opet iskustvom brainstorminga, gledanjem svoje price iz razlicitih uglova i
kuda bi mogla oti¢i, ako ti ode nekim nepredvidljivim smjerom ti si kao dokumentarist u tom
trenutku spreman na terenu brainstormati $to sad. I tu kuglu iza ugla koja te doc¢ekala samo
ovako gurnes i ne padnes. I ne ¢upas si kosu. Zato je meni taj treatment uzasno vazan korak.
Ali za pricu. Tu se isklju¢ivo bavi§ dramaturgijom svoje price. I transformacijom svojih

protagonista.

Treatment treba biti produZeni sinopsis i treba se baviti isklju¢ivo dramaturgijom. U
treatmentu je navaznije da bude jasna dramaturSka ki¢ma filma, a za dokumentarni film treba
naglasiti da je to pretpostavljena dramaturska ki¢ma filma. I to je ono Sto treatment treba
sadrzavati. I bilo bi super, s obzirom na to da se radi o dokumentarnom filmu, da u tom
treatmentu imamo vrlo jasno podijeljenu Cistu strukturu. Da imamo prvi ¢in, minimalno da
imamo tri ¢ina. Da sada ne idemo koje se dramaturgije mogu postojati. Minimalno da
ispunimo Aristotela. U prvom ¢inu, oko nekakve petnaeste, dvadesete minute, u treatmentu
da je vrlo jasno o ¢emu Ce se pricati. Da je postavljena tema i da mi znamo kud bi taj film
mogao voditi. U drugom ¢inu kako ¢e se to razvijati a da u tre¢em ¢inu vidimo gdje bi te

pretpostavljene linije mogle dovesti i kako ¢e se razrijesiti.

To ti svi profesori drugacije predaju. Neki profesori scenoslijed zovu treatment. Po meni je
razlika vrlo jasna. U dokumentarnom filmu je nemoguce je napisati scenoslijed, osim ako ne
radi$ film od arhivskog materijala, gdje nemas uopce snimanja sa zivu¢im ljudima, gdje se ne
moze dogoditi nista nepredvideno. Po meni inace nije moguce scenoslijed napisati i ja se s

time ne gnjavim. Jer to je po meni uzaludan posao.

E sad, koja je razlika izmedu treatmenta i scenoslijeda. Treatment ima svoje korake,
treatment su koraci, a ne scene. Scenoslijed su scene. Za igrani dugometrazni film mi znamo
koliko mora$ imati scena. U dokumentarnom filmu je nemoguce napisati svaku scenu. I zato

piSemo treatment gdje ti spajas situacije 1 kroz te situacije razvijas ki¢mu filma.

Negdje na HAVC-ovim stranicama postoje smjernice kako se pise redateljska koncepcija. |
cak ta smjernica po meni nije bas. Jer autorska koncepcija nema $to sadrzavati motivaciju.
Koncepcija je kako autor vidi film: gdje mi je kamera, zaSto mi je kamera tamo, kakva je
atmosfera, kakva je rasvjeta, koje objektive koristim, kako tretiram kojeg lika i zaSto tretiram.
U kojim planovima, kakva je montaza, koju muziku Zelim koristiti, u kojem ritmu je taj film,

u kojem koloritu, zasto u tom koloritu, zasto u tom ritmu. Koncepcija moze sadrzavati



dramaturgiju, ali samo koncept dramaturgije. No §to pri¢a film, to je treatment. Sto je

treatment, kako je koncepcija.

U redateljskoj koncepciji, ti u startu napiSes, da onaj tko Cita, shvaca da ti to¢no znas §to ¢es
iz svog lika izvu¢i. Jer ti u koncepciji napises da je, na primjer, tvoj koncept takav da ces biti
sa svojim protagonistima bez kamere kao muha na zidu. Da ¢e tvoj pristup biti potpuni direct
cinema, opservacija i da neée$ nikako utjecati na njih i da ¢es ih kroz svoju prisutnost tamo
pripremiti kako ¢e§ snimati. A ako prijavljujes na produkciju napisat ¢es $to si u svom
istrazivackom radu dok si sjedio tamo kao muha na zidu zamijetio. I da ocekujes da ¢e se te
situacije ponavljati, jer se Zivot na zalost stalno ponavlja. I da ti u stvari poznajes svoje
protagoniste i da ¢es, sad tu ve¢ idemo malo van iz direct cinema prema cinema veriteu, da
¢es ako ti se te situacije ne ponove, a ti bi ih htio, da ¢es$ ih malo isprovocirati, zasoliti
situaciju da oni upadnu u tu energiju. Upadnu u taj svoj dramaturski rukavac za kojim Ceznes.
Mislim, dokumentarni film je manipulacija. Cak i direct cinema. To je tako kako je. Zato
moralan pristup prema protagonistima mora biti dokumentaristu na prvom mjestu. Ja isto
imam neka svoja pravila koja sam si odredila. Ne zato §to sam jako pametna, nego zato Sto
sam se opekla. I to zestoko. Zato Sto to pravilo nisam imala na svom prvom dokumentarnom
filmu koji je osvojio sve nagrade i koji je bio 0 mojoj obitelji. Pa kad su oni izasli pred
novinama i kad je film bio popularan, meni je moja teta dosla i rekla. Pa ti si izvukla sve
najgore bez da si pitala iSta. Meni je bilo strasno. Jer sam ja povrijedila svoje protagoniste
koji su u tom trenu bili moji bliski rodaci. Jer ja njima nisam pokazala film prije nego §to je
otiSao u javnost. Oni su ga vidjeli pred publikom. I mojoj teti jesu prisli ljudi i rekli, joj mi
imamo isti problem. I ona se osjetila, ok nisam ja usamljena. Ali imala je i ovu drugu stranu
medalje gdje je u zemlju propadala od straha. Meni je bilo uzasno tesko. Jedino kako sam se
ja njoj mogla oduziti je da sam svoj diplomski rad na Akademiji napisala na temu dvoboja i
rekla sam teti da ona u mom diplomskom radu mozZe o meni re¢i $to god ho¢e$ o meni i mom
pristupu i kako si se ti osjecala. I onda je ona popljuvala mene. Hrvatski filmski ljetopis je na
kraju objavio taj rad. I onda kada sam se tu opekla sam sama sebi rekla, nema Sanse da ja viSe
napravim i jedan dokumentarni film i da ga pustim u javnost prije nego Sto ga pogledaju ljudi
koji su u njemu. I oni imaju pravo na veto. I u prvom kontaktu sa svim svojim protagonistima
to je ono Sto im obe¢am. Jer Zelim da imamo potpuno povjerenje jedno u drugo. Ja zelim da
vi meni date svoje povjerenje da bi ta prica ljudima bila autenti¢na i iskrena jer ako mi nedate
svoje povjerenje i to ne bude autenti¢no 1 iskreno, vaSu pri¢u nece nitko vidjeti i mi gubimo

vrijeme. A da bi ja vama udijelila svoje povjerenje, to jest da bi vi imali povjerenje u mene, ja



vam garantiram da ¢ete imati pravo na veto 1 ako kazete da ova scena ide van, ta ¢e scena i¢i
van. I vidjet ¢ete film prije nego $to ga objavimo. I dogodilo se da mi protagonisti uloZe veto,

ali ih uspijem uvjeriti da na kraju ipak ostave.

Ja kad sam sebi postavila to pravilo ja nisam znala da ¢e to biti tako. Ali ti kada si
dokumentarist ti se za tu svoju scenu bori$ i ¢upas rukama i nogama jer znas $to ti ta scena
znadi. Meni je Zeljko Malnar do$ao u montazu i htio me ubiti i zabraniti film. Nije htio
samnom pricati jer on je sebi zabrijao u glavi da je on jedini lik u tom filmu, a ne samo jedan
od Cetiri lika. Tako je znao da snimam romskog ucitelja, da snimam cistaicu i da snimam
Marija Kovaca. I on je mislio da ¢u ja od njega napraviti “the king of the king”. I on je meni
iz montaze izaSao van bijesan. Nije mi se htio dva dana javiti na telefon. I onda smo tre¢i dan
pricali, gdje je on mene psovao, ja sam mu pokuSavala objasnjavati i objaSnjavati. I onda je
on prespavao. | onda me nazvao za dva dana i1 rekao, mala, vodim te na rucak. Biraj najbolji
restoran. Ti si genijalka. Sve $to si rekla stoji. Kad je premijera, ja dolazim na premijeru.
Pisat ¢u o filmu. Ovo je bio moj ego, oprosti. Jer to je ljudski. Ljudski je da ljudi kad sebe
vide u nekoj situaciji koja je neugodna, neprijatna. Oni su znali da sam ja to snimala, ali su
znali da ja imam pravo na veto pa se nadaju da necu ja to staviti. I onda dodu u montazu i
vide, pa stavila je! I onda sam ja obecala da imaju pravo na veto i ja sam to pokusala
iskoristiti, ali kad oni vide koliko si ti ulozio truda, koliko je tebi stalo. Kad ti njima objasnis§
pricu, kad ti njima kazes: ali to je to, zbog toga ¢e film biti dobar. Zbog toga radimo film, da
se vide te stvari s kojima ¢e se ljudi identificirati. I ljudi ¢e vam najvise za tu scenu rec¢i svaka
ti Cast. I to se redovito dogada. Da protagonistima prilaze ljudi, zahvaljuju im, govore im
svaka vam Cast $to ste imali hrabrosti, Sto ste imali petlje. Onda ljudi skuze da u stvari mi kao
dokumentaristi dodemo njima. Imaju osjec¢aj da smo intruderi, da im smetamo, da ih
gnjavimo. | onda ako si vjest dokumentarist i napravis to kako spada, onda ti ljudi shvate da

si im rijeSio neke od najvecih problema.

Nakon svakog dokumentarnog filma kazem si, nema Sanse vise da sve to prolazim i onda za
mjesec dana imam neku ideju 1 ne mozes si pomo¢. Moras i¢i za tim. Bas$ zato $to na neki
nacin kuzi$ da ljudima pomognes. To bi trebao biti cilj. Ja sad radim film o roditeljstvu i prvi
put ¢u sebe staviti pred kameru, nakon $to se ve¢ 20 godina bavim time. Pricala sam ja o
svojim problemima, ali nisam stavila sebe pred kameru. Ovo je sad ve¢ neka interakcija
izmedu mene i mog djeteta. Sto je najopipljivije. Neéu snimati dijete, snimat éu je samo nesto
malo s leda. Nec¢u snimati djecu ljudi s kojima pricam, nego ¢u imati neku totalno drugu

djecu. Upravo zato da zastitim djecu. Ali ja postavljam pitanja i trazim odgovore koji nisu



jednostavni. Jer ti treba$ pitati oca kojem se dijete ubilo, osjecas li se krivim? I zaSto se
osjecas krivim 1 da li ti je uopcée potrebno da se osjecas krivim? Sva sre¢a da ja imam
protagonista koji zeli o tome pricati jer zna da svatko tko pogleda njegovu pricu ¢e se zapitati
koliko vremena provodi s djecom 1 kako provodi to vrijeme. Ako je nama cilj da svi oni koji
vide taj film dodu doma i zagrle svoje dijete, onda smo napravili nesto. Onda se meni isplati
za nikakav honorar krvarit tri godine. Zato radimo dokumentarni film. Nitko se na njemu nije
obogatio, niti nece. Ne obogatio, nego normalno zivio. Svi radimo jo§ milijun poslova drugih
da bi mogao prezivjeti da bi mogao raditi dokumentarni film. Pa onda pristajes i na ulogu
umjetnickog savjetnika, da bi mogao dvije godine odahnuti i da prvi puta u Zivotu osjetis
kako je to kad ti redovno sjeda prvog u mjesecu neki honorar na racun. I to je isto jako lijepo
jer vidis koliko to vrijedi, a bogami i koliko ne vrijedi. Ja sam u Zivotnoj situaciji da se
nogama i1 rukama borim da nadem posao koji ¢e mi omoguciti da se 1 dalje bavim filmom. Na
VERN-u predajem ve¢ 15 godina i meni se to jako svida. Pronasla sam se u tome, volim
raditi s mladim ljudima, jer kroz to uvijek dobijes te druge vizure koje meni nesto daju. Svaki
profesor, ako je pametan, ¢e nauciti onoliko koliko je znanja i predao. Tako da bi ja vrlo rado
radila u profesuri na visokoj skoli bila u nekom stalnom radnom odnosu. A ti kad si na
visokoj skoli u stalnom radnom odnosu od tebe se ocekuje da proizvodis filmove jer ako ne
proizvodi$ filmove onda viSe nemas Sto ni predavati. Jer se naSa profesija toliko brzo mijenja.
Ja sam za svoj film na faksu napisala sve na jednoj stranici. I sinopsis i koncepciju i
treatment. Dobro, radi se o filmu od 11 minuta, ali to danas ne bi nigdje proslo. Nekad se
stvarno nije trazilo toliko papirologije za dokumentarni film. Ali ipak kada ti trebas staviti
svoju ideju na papir, ti sagledavas pricu s viSe strana da bi napisao deset strana. A onda sam
skuzila s viemenom da ti to sagledavanje viSe strana da bi se ispunili uvjeti itekako pomaze
na terenu. Ali tko zna $to ¢e se sve morati i kako ¢e izgledati dokumentarni film za deset
godina. Mozda viSe uopce nece postojati ekipe za dokumentarni film, nego ¢e ve¢inu snimati
samo jedna osoba, jer ¢e oprema biti takva da ti nece trebati ni tonac niti snimatelj. Sad ga
ve¢ mozes snimiti s mobitelom, ali se ljudi na to jo$ uvijek jako rijetko odlucuju. Danas
postoje kamere u penkali, u klju¢evima od auta, u naocalama. Ja sam prvi put ¢ula za to 1999.
kad sam bila u Groznjanu na akademiji i kada nam je dosao Davida Gelbera, on je bio
producent na CBS-u gdje je radio 60 minute show, poznati dokumentarni serijal koji je
istrazivao teme. | tog ¢ovjeka koji je predavao nama u GroZnjanu je glumio Al Pacino u filmu
Insider, s Russell Croweom u glavnoj ulozi. I onda nam je pri¢ao da su oni tada u Kini tajno

snimali kako djeca rade i koristili su te kamere u naocalama. Pa sad ti meni reci kako ¢e za



deset godina izgledati snimanje dokumentarnog filma. I zato ti mozes biti kvalitetan profesor

na nekoj akademiji samo tako da radis te filmove.

4. Sto bi bio trailer za projekt? Koliko je vazan?

Razlika izmedu teasera i trailera je vrlo jasna. Trailer ne mozes ni napraviti dok nisi ve¢ na 40
posto produkcije. Tako da sve ovo $to se predaje na HAVC-u bi trebali biti teaseri. Osim ako
stvarno nisi ve¢ usao u snimanje i tamo ide$ dodatno budzetirati film. Ili si radi situacije usao

u snimanje i ve¢ si u produkciji pa onda stvarno imas materijala za trailer.

Kako se rade teaseri. Ti dobije$ neke novce za razvoj 1 onda mozes snimati dan ili dva. I
dobijes neki materijal. Ne mozes ti u tih dan ili dva pokazati kako ¢e bas taj film izgledati. Ne
moze§ ga dramaturski prikazati. Zato kazem da su to teaseri. Teaser je neSto gdje ti svim
mogucim sredstvima od tog materijala od ta dva dana snimanja navlaci§ decision makera da
se zaljubi u film. U tvoj pristu, u tvoju temu, u tvog protagonista, u tvoju kameru, u tvoju
atmosferu, u tvoj projekt. E sad kako, to ovisi od filma do filma. Ja sam sad napravila teaser
za taj film koji mi je prosao na produkciji. Imali smo, ne jedan dan snimanja. Imali smo dva i
pol sata snimanja i napravili smo teaser za Sundance fond. I na taj teaser ve¢ina osoba mi se
rasplace 1 ne mogu uopce pricati. A neki mi kazu: on ti je previSe uSminkan. Je, jer je teaser.
Jer ja znam da tamo na Sundance fondu dobivaju oko 2.200 prijava po godini. I sad ja znam
da moj teaser, koji traje 3, 4 ili 5 minuta, mora ostati njemu u sje¢anju kad pogleda vise od 2
tisucCe teasera. A ostat ¢e mu u sje¢anju samo ako ga jako dobro nasmije ili ako ga rasplace.
Trece, zapamtit ¢e ga ako ga iziritira. Ali ako ga iziritira onda nece pro¢. Znaci, po meni
teaser moras igrati na emocije. [ onda ¢e mu se vratiti kada bude imao drugi krug odlucivanja.
Jer mi uvijek imamo drugi ili tre¢i krug odluc¢ivanja. I uvijek imamo vise projekata nego
novaca. Vjeruj mi, tako je na svakom fondu. I naravno, teaser i trailer nikada ne bi trebali biti
preko tri minute. Do pet minuta maksimalno. Neki fondovi traze da bude do deset minuta. To

je vise onda kao neka pokazna scena ili tako nesto.

Trailer je druga stvar. Trailer se radi ako ve¢ imas neki gro materijala i kada stvarno u tom
traileru mozes$ pokazati, ne samo atmosferu i stil rezije i svog protagonista, nego i pomalo
ki¢mu filma. DramaturSku ki¢mu filma. Kad ti taj trailer trocinski mozZes sastaviti. Uvijek se
vratim na Aristotela. Ne Zivi Aristotel ve¢ dvije i pol tisu¢e godina. Pa ne u¢imo ga zabadava.
Jer sve ima pocetak, sredinu i kraj. U teaseru radije lupaj na emocije, u traileru imaj tro¢insku

strukturu. Evo, to bi po meni bila razlika.



Drugo je kad imas gotovo film. Onda ima$ postavljenu dramatursku ki¢mu filma i ti u jednoj
minuti moze$ imati trocinsku strukturu. U petnaest ili deset sekundi opet lupas na emociju.
Kad nekog vidi$ prvi puta, u prvih sedam sekundi ti steknes tvoje misljenje o tom ¢ovjeku. I
to radi svatko, neSto Sto imamo od pracovjeka. Tebi se on ¢ak moZe jako svidjeti, ali ako ti u
prvih sedam sekundi nesto nije Stimalo, ti ¢es to Sto ti se svida stalno provjeravati. Tako jeis
filmom. To ti je meni teaser koji traje deset sekundi. Mora ti se svidjeti. Ako radi§ Zanrovski
film, na primjer hororac. Onda stavis u prvih deset sekundi ono $to tvoj hororac razlikuje od
svih ostalih 1 onda ga tako uplasi§ da netko kaZe ja ovo nikad u Zivotu necu i¢i gledati ili juri
u kino. A u minuti ti ve¢ mozes imati da vidis$ koje transformacije likova imas 1 Sto ¢e se
dogoditi, intrigira$ s tom transformacijom svojih protagonista. Moze$§ pokazati hoce li se

dogoditi ili ne, imas stvarno vise vremena.

5. Scenarij za dokumentarni film? Kako ga napraviti ako materijal jo$ nije snimljen?

E sad, §to je scenarij. Scenarij moZze$ napisati za dokumentarni film. Ali isto tako ne za sve
vrste dokumentarnog filma. On se moze pisati kad imas protagoniste. Onda s njima prije
snimanja u pripremama i razvoju scenarija ide§ upoznat svoje protagoniste, ide$ s njima
razgovarati. Upali§ diktafon. Pripremis se za razgovor i napise$ neka pitanja. Sto bi sve
mogao pitati jednog trenera nogometnog kluba koji dijeli svoj teren s trenerom drugog
nogometnog kluba. Pa napises Sto bi sve mogao pitati igrace pa $to bi sve mogao pitati te koji
odrzavaju taj teren tamo. Scenarij sadrZi dijelove razgovora s njima. E sad. Ne sadrZi cijeli
transkript. Cijele transkripte bi se u stvari trebalo predati u kolaudaciji, u detaljnom izvjestaju
za istrazivanje. Sto se recimo u HAVC-u uopée ne trazi. Ali na nekim fondovima se traZi i
trebao bi se traziti na HAVC-u. Detaljan izvjestaj o istrazivanju. Tu idu cijeli transkripti. Od
tog materijala se slaze, prema dramaturskoj ki¢mi filma iz treatmenta, scenarij. On doslovno
moze biti kombinacija treatmenta, esejisti¢ki opisanih koraka, koje onda potkrepljujes s

izvadcima transkripata tvojih protagonista.

U opservacijskom mogu protagonisti filma pricati, ali ako ide$ raditi opservacijski film, nec¢es
u pripremama intervjuirati protagonista. Kad ja radim opservacijski film ja provodim jako
puno vremena sa svojim protagonistima, ali ih jako malo pitam. Ja ih samo promatram. I
pripremam se onako kako ¢u ih snimati, jer zelim da se priviknu na takav moj pristup. Jer ako
ja s njima puno pricam i onda dodem s kamerom i Sutim, ljudi su u nelagodi. Oni misle, pa
kako ¢e taj film izgledati. Oni se viSe brinu kako ¢e onda oni ispasti. Ako ja njih u pripremi
pripremim, ma ne ja ¢u tu samo s vama biti dok vi muzete krave 1 dok se svadate sa Zenom.

Ma mene kao da nema. Onda se oni naviknu na mene. I onda kada vidim da su naviknuti na



mene, ja ¢u do¢i s kamerom. I onda se malo joS§ navikavaju na filmsku ekipu, ali oni nemaju
nikakav problem. ViSe se ne pitaju i ne boje. Znaju da oni nece biti ispitivani i pitani. Nego
da ¢e oni moci reéi sve Sto god hoce, onako kako oni hoce i1 da sam ja bas po to dosla. A kada
imam protagoniste s kojima vodim intervju onda radim transkripte 1 Saljem HAVC-u 160

stranica pa me umjetnicka savjetnica ho¢e zadaviti, jer mora kolaudirat knjigu.

Ako radi$ film, recimo moj film Iza lica zrcala, ja nisam niti jednu rije¢ progovorila s bilo
kojim protagonistom. I $to da ja onda napiSem za scenarij. Moj scenarij je bio moj off koji
sam htjela procitati uz tu sliku koju sam zamislila da uz taj off ide. To je nenapisljiv scenarij.

Jer off nije scenarij, to je off koji ¢e se Citati.

6. Koja je razlika izmedu kompleksnosti sinopsisa koji se prijavljuje za Razvoj scenarija i

sinopsisa koji se prijavljuje za Razvoj projekta ili u kategoriji Proizvodnje?
Ako me pitas kao umjetnicku savjetnicu HAVC-a, onda ¢u ti reci, ako vidimo da je Covjek
dobro radio, ako ima dobru temu 1 zna §to radi, onda necu drviti. I ako predaje isti, reci ¢u ok.
Ajde. Ako me pita$ kao profesoricu, ako si nesto razvijao, onda ti ne moZze sinopsis 1 scenarij
biti isti. Valjda si nesto tijekom tog puta novo dozivio. Neko novo saznanje o protagonistima,
o temi, atmosferi koju Zelis. Ja o¢ekujem da se taj sinopsis korigira. Mislim, sinopsis i
scenarij korigiras$ cijelo vrijeme. Scenarij za igrani film, koji bi trebao biti zacavlan,
korigiramo. Tokom snimanja, tokom montaze. Korigiramo ga nekad 1 u korekciji slike. U
principu redatelj zavrsi film kada se viSe njime ne moZze baviti jer je prefrustriran da jo$ jednu
godinu provede na tom projektu. Tako da ja o¢ekujem da se mijenja. Ali istina jeida s
iskustvom ti se sinopsisi manje mijenjaju jer bolje pretpostavljas kako ¢e ti se razvijati

.....

kao kratki sinopsis za predstavljanje filma.

7. Koliko je bitno ime autora i producenta kad se procjenjuje pojedini projekt i zasSto?

Meni uopce nije bilo bitno ime autora. Mozda bi drugacije razmisljala da sam bila umjetnic¢ka
savjetnica na igranom filmu, jer su ve¢i novci u pitanju. I razmislila bi da li bi dala 3 milijuna
kuna nekome tko nema dovoljno kratkih igranih filmova iza sebe kojima je pokazao da nesto
zna. Evo recimo, meni su dali, ja nisam napravila kratki igrani od Akademije pa su mi dali.
Bio je neki bolji savjetnik nego §to sam ja. Ali za dokumentarni film stvarno ne moras biti
Skolovani redatelj da bi radio dokumentarni film. Iskreno, najées¢e puno bolje teme za
dokumentarce imaju ljudi koji nemaju veze s filmom. Ili imaju neke veze jer su glumci,

scenaristi, montaZeri. Snimatelji recimo dolaze jako puno. Meni se to tako €ini. I to zato §to ja



najprije gledam temu. Ja najprije gledam o ¢emu ¢e biti film. I onda me krene vuéi tema. |
ako je ¢ovjek dobro napisao koncepciju i vidi to na neki svoj nacin, onda je meni stvarno
sasvim nebitno je li on dokumentarist s puno filmova ili je debitant redatelj, je li Skolovan. Ja
sam pogotovo na razvoju scenarija pustila jako puno ljudi koji su tanki ili koji uopce nisu
redatelji ve¢ su novinari, snimatelji, montazeri. I onda da, onda njima malo zapne razvoj pa
me nazovu i kazu mi nismo kolaudirali jer ne znamo kako. Ali dobro, nauce. Bitno je donositi
dobre teme na platno. Ja mislim da je to kod dokumentarca najvaznije. I koncepcija je jako
bitna za umjetnicke savjetnike na HAVC-u. Jer se dobiva jako puno televizijskih tema 1
pristupa gdje ti vidiS da ¢e to biti najosnovniji “head talk™ i niSta drugo. Tako da je kod mene

bio mix, da sam pustala prekaljene dokumentariste, ali i teme koje su me zaintrigirale.

8. SavjetniCka uloga umjetnickih savjetnika - koliko se koristi i kako to izgleda u praksi.

Kako bi redatelji mogli bolje iskoristiti suradnju s umjetniCkim savjetnicima?
Na nivou razvoja scenarija i razvoja projekta premalo, u produkeiji se koristi. Znaju nazvat
kad zapnu u montazi da dodemo pogledati jer tu ve¢ imaju osje¢aj da mogu imati neku korist.
E sad, to je malo dvosjekli mag, jer sam ja umjetni¢ka savjetnica od HAVC-a. Sto zna¢i da mi
nismo umjetnicki savjetnici, dramaturzi, script editori, script doktori za film. To mi je uZasno
zao $to ta uloga ne postoji u hrvatskom filmu i zato sam ja s kolegom sad upravo otvorila
umjetnicku organizaciju i to zelimo raditi. Scripteditirat ljudima 1 dokumentarne i igrane
filmove. Ti onda kao script editor sudjelujes u razvoju te ideje. U principu dok ti razvijas i
piSes i1 na kraju snimas$ 1 montiras, script editor je davolji odvjetnik. Netko tko je korak ispred
tebe, postavlja ti pitanja da bi ti lakSe mogao napisati, da bi lakSe mogao vidjeti sve te vizure
od kud sve tvoja pri¢a moze i¢i. E sad, netko tko je malo hrabriji nazove umjetni¢kog
savjetnika, umjetnicki savjetnik je dobra dusa i ho¢e. Onda obavi taj script editorski posao za
taj mali honorar koji dobiva od HAVCa. Ja sam to odradivala jer ja sam se borila za taj film
na vijecu. Ja sam te projekte pitchala kao da su moji. I branila. Znam da su za neke projekte

govorili, ne to je preriskantno.

Dok nisi umjetnicki savjetnik i nemas to iskustvo, onda su oni neke tamo babaroge koji
nemaju pojma, pisu recenzije i sigurno to ide preko veze. Ljudi dobiju te recenzije i imaju
svakakva iskustva. A ti kao umjetnicki savjetnik sjedi$ na Ziletima. Kad pristanes na taj
mandat pristanes$ na to da te hrpa ljudi zamrzi. Jer zna$ da uz sve recenzije koje napises
nekima to nece dobro sjesti na zeludac. Ali netko to mora raditi 1 bolje je da to radimo mi
filmasi medusobno, nego da to bude kao nekad kada je to odlucivala jedna osoba. I super je

Sto je to mandat 1 super je Sto traje dvije godine, jer imas priliku pratiti te neke projekte. Ali



dobro je da ne traje viSe od dvije godine pa da se §to viSe ljudi izreda 1 da $to viSe ljudi dobije
u stvari tu drugu stranu medalje. Da se nade u toj situaciji da sjedi na Ziletu, da mora tu sjediti
i da u nedostatku novca mora nekome tko je super reéi ne. I s druge strane da dobije tu vizuru
kako pisati projekt i $to je dobro. Kada tebi dode 70 projekata da vidis $to ti ostane u
pamcenju. To je hrpa informacija koju ti procitas u dva i pol mjeseca. Od scenarija,
treatmenta, sinopsisa, ideja, trailera koje vidis. Tako da je konkurencija Zestoka. Na

dokumentarnom filmu je jako Zestoka.

9. Sto je potrebno napraviti za kolaudaciju projekta u kategoriji razvoja scenarija, a Sto u

kategoriji razvoja projekta i poticanja proizvodnje filma?
Ja sam to isto pitanje postavila HAVC-u. Jer se meni dogadalo da bih Cesto vracala projekte
koji su mi dolazili na kolaudaciju. Ne u smislu da ih odbijem, nego bi ih vratila s opaskama
Sto zelim da se dostavi. Bilo mi je grozno vracati s kolaudacije projekte jer znam da mnogi i
racunaju na tu tre¢u ratu novaca. I onda mi je uvijek bio gr¢ u Zelucu odbit ¢ovjeka. I onda
sam na HAVC-u rekla, ljudi dajte molim vas da ne moram svakom pojedina¢no objasnjavati
da napravimo smjernice. A dobila sam odgovor: “Nisi ti tu da poducavas. Nemoj pustiti ljude
za koje misli§ da ne¢e moc¢i napisati”. A ja sam pustala jer mislim da ta pri¢a treba do¢i na
platno. Nisam ja kriva $to ju ovjek koji ju je donio ne zna napraviti. Oni time u stvari malo
zele skinuti odgovornost sa sebe 1 da to rade oni koji znaju. Ali malo je udno da s Akademije
izadu ljudi koji ne znaju kako napisati treatment i §to treba biti u koncepciji. Cudno je to
malo. Ja sam to nauéila na kraju preko interneta. Citala sam knjige. Iz New Yorka sam se
vratila gladna, ali sa Stofom od 15 knjiga. I onda se raspitujes, ides na festivale, razgovaras s
kolegama, pita$ ith. Nema druge. Vjerujem da su oni predavali najbolje $to su znali kada sam
ja studirala na Akademiji. Ali moram istaknuti da sam ja na toj Akademiji u Groznjanu u dva
tjedna od Lew Huntera naucila $to se tice scenaristike viSe nego li u dvije godine na
Akademiji. Da sam u u Cetiri tjedna §to sam vidjela David Gilberta, naucila viSe nego na
Akademiji. A o glumi da ne pri¢am. Meni glumu nitko nije predavao. Mene je glumu ucio
Mel Gibson kad sam bila na setu s njim deset dana. Ja sam ga molila, rekla sam mu, ja
studiram reziju i imam strah stati pred glumce. I onda me ¢ovjek uzeo i u pauzama mi rekao,
ajmo od pocetka i u deset dana napravio sa mnom mali kurs. A onda sam kasnije jo§ ucila.
Tako da u moje vrijeme profesori su dali najbolje $to su mogli. Sve je bilo nekako
neobavezno, neko postratno vrijeme. Bilo je prelako studirati. Sada mislim da na Akademiji

ima puno kvalitetnih ljudi koji se trude i mislim da je to sada puno stru¢nije i puno drugacije.



Ljudi koji predaju sada imaju puno vise kontakata sa stranim profesorima. Idu na radionice.

Ja sam joS poslije Lew Huntera prosla par radionica.



Prilog 3 Transkript intervjua - umjetnicki savjetnik Neven Hitrec



1. Prema kojim kriterijima ste ocjenjivali potencijal ideje, ostvarivost projekta i umjetniCku
relevantnost?

To su nekakve univerzalne smjernice koje je napisao netko prije mene. Sigurno to nisu
umjetnicki savjetnici pisali. To je nekakva Spranca. Uvijek je to zapravo u pitanju nekakav
osobni ukus, osobni svjetonazor. MoZe se tu jo§ nesto malo prosiriti, ali ne moze ¢ovjek
pobjeci od sebe. Netko voli jednu vrstu motiva i1 tema, netko drugu. Tako da se uvijek
odlucuje na zapravo dosta subjektivnom odabiru, zato bi savjetnik uvijek trebala biti osoba
koja je s jedne strane kreativna, a s druge strane bi trebao imati Sirinu da procita 1 apstrahira
nesto Sto mu mozda na prvu nije sjelo. Ali mora shvatiti bit ponudenog. Apsolutno je i kod
svake vrste filma, ali kod dokumentaraca je jako jako vazna ta redateljska koncepcija.
Odnosno, na koji nacin ¢e se neka tema prezentirati autorski, kreativno. Kad se netko zapita
koja je razlika izmedu dobre televizijske reportaze i dokumentarnog filma, onda je tu ve¢
malo veéi problem, jer se to pretapa jedno u drugo. I samo zapravo netko tko se time bavi
duze vrijeme i1 ima nekog iskustva moze mozda praviti sugestije na koji nacin nesto Sto bi
mogla biti dobra televizijska reportaza ulazi u podrucje filma. Tako da, ja uvijek kada
razgovaram s nekim tko bi trebao nesto napisati, uvijek kazem da je ipak velika razlika
izmedu novinarstva i filma da na filmu bas ne trebamo odgovoriti na pitanja tko, sto, kada,
gdje 1 kako, nego da je dovoljno da obradimo mozda samo jedno od tih pitanja s jedne
dojmljive strane, koja ima neku umjetnicku relevantnost. To je ve¢ puno. Nisam gledao ovaj
HBO serijal Allen vs Farrow, o Woody Allenu protiv Mia Farrow, gdje nisu Zeljeli ili mogli
do¢i do Woody Allena i onda su bez njega napravili dokumentarac. Treba ga pogledati da
vidimo kakav je, ali sigurno nije do kraja objektivan ako samo jednu stranu slusamo cijelo
vrijeme. Tako da su osobni ukusi svjetonazor presudni pri odluc¢ivanju, ponekad je vazna 1
aktualnost teme. To se moze vidjeti po nekim svjetskim trendovima. Poput filmova o
migracijama, sad su u trendu filmovi s jakim Zenskim likovima. To je i u igranom filmu isto.
Ja kada sam bio umjetnicki savjetnik nisam se time rukovodio, ali ako idete na nekakve
medunarodne fondove, sigurno neke teme prolaze prije drugih tema. Cisto radi politicke,
drustvene 1 socijalne aktualnosti. Tako da to isto ponekad ima dosta veliki utjecaj. Ima utjecaj
mozda i filmovi koje je ¢ovjek napravio prije. Pa se onda zna za neke ljude da ne mogu bas
loSe napraviti pa im se da kredit na racun nekih proslih uspjeha i filmova, da jos jednom
dokazu da mogu napraviti nesto originalno. Zato je tesko debitantima. Ali ako je nekakva
ideja sa zanimljivim konceptom, to se osjeti i vidi odmah. Pri prvom ¢itanju ti projekti uvijek

odskacu. Nema puno ljudi u Hrvatskoj koji mogu napisati nesto strasno kreativno i



originalno. Uvijek se radi o otprilike 10 ili 15 posto prijava koje odskocke ili koncepcijom ili

razradom tih osnovnih motiva ili zanimljiv izborom tema.

Redateljska koncepcija je vazna da, a u razvoju se Cesto stavljaju i nekakvi video materijali,
traileri ili nekakva probna snimanja. I to ponekad moze biti presudan element. Ako netko
vizualizira ili napravi nesto Sto je kvalitetno ima prednost nad nekim drugim koji ima isto
tako zanimljivu temu, ali nema te vizualizacije ili je loSe napravljena. Prije toga nije bilo, ali
sada kada je sve postalo demokrati¢nije Sto se tice tehnike dosta ljudi napravi jako kvalitetne

video materijale ve¢ u fazi razvoja.

2. Kako ste ocjenjivali kvalitetu treatmenta, sinopsisa, redateljske koncepcije, trailere?

Jednostavno sam imao sustav u kojem bi najbolji ostali u uzem krugu pa ulazili u najuzi krug.
Oni koji su mi se najviSe svidali, njih sam stavio na prva mjesta, a ovi ostali bi usli ako 1 kada
je bilo novaca da se realiziraju. Ovisi o natjecaju, godini. Financijska sredstva su jako
sumirajuca iz godine u godinu. Nisam nekakav tip od statistika tako da sam one koji su mi se
najvise svidali odmah stavljao na stranu. Onda kada sam ih drugi ili tre¢i put ¢itao ili gledao
onda sam mozda donosio kona¢nu odluku. Ali nisam imao valorizaciju kojom bi dodjeljivao
prvo, drugo ili tre¢e mjesto. Otprilike sam uvijek birao oko pet, Sest ili sedam filmova koji su
na mene ostavili najbolji kreativni dojam. Nikada viSe od deset. To su bili filmovi koji su se
isticali svojom koncepcijom i pripremom, svjezinom ideje i provedbom kroz dramaturgiju ili
kroz vizualni prikaz, bilo fotografijama, videom ili audio zapisom. Kroz nekakvu formu koja
je bila nadahnjuju¢a za mene. I onda sam se zapravo uvijek uspio izboriti da svi ti koji udu u

taj najuzi izbor da se i financiraju.

3. Kako bi objasnili Sto je sinopsis, Sto je treatment, a Sto redateljska koncepcija nekome tko
prvi puta objavljuje?

To je dosta rastezljiv pojam $to i kako.

Sinopsis je po meni forma gdje prepricavamo pricu 1 na zanimljiv nac¢in pobrojimo glavne
motive te price. I to se mora raspisati na oko jednu karticu teksta. Sinopsis bi trebao biti vrlo
atraktivno napisan pa da onog tko na nekom natjecaju cita desetke ili stotine takvih sinopsisa
bas taj tekst nadahnjuje. Prepric¢ana prica, plus razrada glavnih motiva, odnosno glavnih

situacija neke price, ono §to je klju¢no za tu pricu. To moZze biti 1 deset reCenica sinopsisa.

Treatment zahtijeva Siru formu. On je od 4 stranice pa nadalje. To bi bila jo$ veca razrada

osnovnih motiva s nekakvim dijalozima kada govorimo o igranom filmu. Kad govorimo o



dokumentarnom filmu to je neka hipotetska razrada onoga $to mislimo da ¢e se dogoditi. A
mislimo da ¢e se dogoditi jer smo napravili pripremu pa znamo $to se obi¢no deSava na
nekom zadanom terenu ili prostoru. Tako da je uvijek ta priprema strasno vazna i bez nje se
ne moZze napraviti niSta. MoZzemo jedino na neki nacin imati popis Zelja, ali ako smo napravili
dobru pripremu onda znamo situacije koje mozemo ponovno rekonstruirati, znamo odnose
unutar neke skupine ljudi, unutar obitelji i unutar nekakvog kolektiva. Kroz pripremu reZiser
ili kreativac ulazi u realnost u kojoj prepoznaje neku filmsku realnost. I onda pronalazi nacin
kako da kreativno intervenira, a zahvaljujuci pripremi zna od ¢ega se ta realnost sastoji.
Unaprijed ju je izanalizirao i napravio nekakav odnos prema toj sadasnjosti. Mozda zvuci
metafizicki, ali nije. Te pripreme su zapravo straSno vazne da bi ¢ovjek znao o ¢emu je film 1

kako ¢e ga napraviti.

U redateljskoj koncepciji treba biti naravno neka osobna motivacija, zasto to netko radi. To je
jako vazno. I da se pretoci ta energija u dramaturski koncept i nekakav koncept na koji nacin
¢e se upotrebljavati filmska izrazajna sredstva. I naravno, koji je krajnji cilj svega toga. Po
¢emu Ce taj projekt biti drugaciji od drugih iste tematike. To bi trebalo biti jasno u toj

koncepciji. Nekakva izvornost filmskog promisljanja.

4. Sto bi bio trailer za projekt? Koliko je vazan?

Meni je videomaterijal bio jako vazan. Mozda naziv trailer nije bas nekakav termin. Ali bilo
koji audiovizualni materijal koji moZze na neki nacin docarati dojam onoga §to se namjerava
napraviti. Dojam, atmosferu, ali utisak je najvazniji. Da dobijem neku sliku otprilike koji je
op¢i dojam tog buducéeg projekta. Nisam analizirao radi li se 0 emotivnom dojmu,
formativnom, poetski pristup, voajerski pristup ili nesto drugo. Sve skupa. Ne moze ¢ovjek
od sebe pobjeci. Nesto §to mu je dobro na ra¢un njegovog osobnog audiovizualnog i Zivotnog

1skustva.

5. Scenarij za dokumentarni film? Kako ga napraviti ako materijal jo$ nije snimljen?

I kod raspisivanja scenarija vraCam se opet na to da je najvazniji koncept i priprema da se
zapravo vidi koje su sve to moguce situacije. Sad ovaj primjer filma “Tvornice radnicima”,
covjek je ima nekoliko stotina dana. Kako bi on mogao napisati scenarij. On je imao koncept
da zeli napraviti samoupravnu socijalisticku fresku o zagorskoj nekoj tvornici i imao je tamo
zanimljive likove i onda je iSao u tom smjeru. Napravio je od 104 minute film, a imao je oko
400 sati materijala. Apsolutno se ne moze usporedivati scenarij igranog i dokumentarnog

filma, jer to jednostavno nije ista priroda posla. A naravno ako ima$ neki normalni materijal



koji je snimljen unaprijed, a zeli se njime ilustrirati tema ili pribliziti nekome tko to gleda i
odlucuje pa naravno da se onda uzmu nekakvi dijelovi dijaloga ili situacija koje su

najatraktivnije. I onda se ukomponiraju.

6. Koja je razlika izmedu kompleksnosti sinopsisa koji se prijavljuje za Razvoj scenarija i
sinopsisa koji se prijavljuje za Razvoj projekta ili u kategoriji Proizvodnje?

Sinopsis u kategoriji za Razvoj projekta mora biti kompleksniji 1 razradeniji, inace bi i§ao u
Razvoj scenarija. Ne samo to, treba predati na Razvoj projekta i nekakav pripremni dio, bas
taj audiovizualni. Da bi specifina tezina bila veca. Sve je u detektiranju koliko neki projekt
ima potencijala. Da se ¢ovjek ne zezne, mi bi bili na vrhu svijeta da su svi umjetnicki
savjetnici bili genijalni, kao 1 svi redatelji. Ovako je sve pitanje dobre volje i pitanje
povjerenja. Tesko je ocekivati da ¢e svi projekti koji produ biti dobri. Ali trebali bi biti barem
solidni, a onda svake godine odskoc¢i nekoliko filmova. U SAD-u ima koliko 100 godiSnje

filmova vise nego kod nas.

7. Sto bi po vama olak$alo i pobolj$alo selekciju prijavljenih projekata?
Nema tu pravog rjesenja. Tocno se vidi kada je netko u tome 1 kada predaje dobro zapakirane
projekte. A ima dosta ljudi koji kao da ne ¢itaju te smjernice i predaju nesto gdje Covjek ne
zna za §to bi se uopc¢e uhvatio. Filmska pismenost oscilira u projektima tako da uvijek
isplivaju ovi koji su najbolje objasnjeni, pripremljeni. Tu se vidi neka ozbiljnost, a ne da se
netko danas sjetio i napisao preko noci pa sutra ujutro predao svoj rad. Ne znam je li tako

stvarno bilo, no neke prijave su tako izgledale. Ima svacega.

Ja svim svojim studentima isto pri¢am. A onda njih deset posto odli¢no napravi, tako da bih
kao savjetnik ozbiljno razmisljao da ih pustim. A dvadeset posto loSe napravi. I to je neki
realni put. Bez obzira §to netko napisao u smjernicama, teoretski razradio, ako netko ne moze

to apstrahirat i1 pretoc€iti u ideju i napisati, onda uzalud nam trud sviraci.

8. Koliko je bitno ime autora i producenta kad se procjenjuje pojedini projekt i zaSto?
Bitno je ime autora da, jednostavno zato §to je netko doSao na glas zbog kvalitete svojih
filmova. I time je zasluzio da se njegovi projekti posebno valoriziraju. Naravno, to ne znaci
da ¢e proci svaki puta, nekada imaju i loSe projekte, ali ako su dva projekta iste tezine, onda
sigurno prevagne producent i reziser. Pri tome je meni uvijek bila vaznija redateljska
koncepcija. Jer ima producenata koji daju nekoliko projekata na natjec¢aj pa ne mogu bas oni

biti najvaznija prevaga u takvom slucaju.



9. SavjetniCka uloga umjetniCkih savjetnika - koliko se koristi i kako to izgleda u praksi. Kako
bi redatelji mogli bolje iskoristiti suradnju s umjetniCkim savjetnicima?

Ovisi u kojoj fazi. Ali nekakva je Spranca da se obrazlozZe projekti koji su prosli 1 koji nisu
prosli. I tamo bi trebalo pisati razlozi zasto je nesto proslo i zasto nije proslo. Za kolaudaciju
mi posalju uvijek neku verziju prije. Bilo je i to doba korone pa sam gledao preko
wetransfera 1 slicno. Neki su mi slali po nekoliko verzija kako rade na njima, dok su mi neki
slali samo jednu za koju je siguran da je dobra i da bi ju trebalo kolaudirati. Nekad i u toj fazi
imam jos neku sugestiju koju onda ovisi o ¢ovjeku koliko ¢e prihvatiti. Ako se dogodi neki
krucijalni problem s tom verzijom, onda znaci da sam ja fulao pri selekciji 1 krivom projektu
sam dao zeleno svjetlo, vidio sam nesto S$to autor o€ito nije i obratno. Onda je to jalov posao.
Ali ako to ide u nekom smjeru u kojem se mozemo nesto dogovoriti, onda valjda i jedna i

druga strana mogu nesto doprinijeti zavr$noj kvaliteti.

10. Koliko Gesto redatelji kasne s kolaudacijom? Kako to promijeniti? Treba li biti strozi ili je
ipak bolje zadrzati fleksibilnost?

Sada je ova korona dosta relaksirala rokove, ja inae volim rokove 1 mislim da je cijela
filmska industrija u rokovima. Ali ima situacija kada bi bilo nepravedno na tome inzistirati.
Uvijek je cilj dobrobit projekta, ne sada da nekoga s batinom natjerate da zavrsi nesto s ¢ime
nije zadovoljan, a i on misli da nije dobro i da za mjesec dana moze napraviti nesto bolje. Tko
sam ja da mu to branim. Kod nas to nikad nije bilo strogo, ali sada ako netko kaze da zbog
epidemioloSkih mjera nije mogao do nekih ljudi onda im se izlazi u susret. No nisam ni ja
tijekom svojeg mandata nikome solio pamet. Postoje neke sluzbe HAVC-a koje vode racuna

o tim rokovima koje podsjecaju autore ili producente.

Opceniti zakljucak je da nema tu ¢arobnog Stapica kako se nesto radi. Mozemo samo i¢i
prema tome da na nekim nacin nau¢imo ljude koji elementi bi morali biti unutra u tim
pisanim materijalima. Ali to su neki elementi koji netko tko se imalo bavi filmom zna da
treba biti uvod, sredina 1 kraj svega toga, da trebaju biti pobrojani glavni motivi zasto se nesto
radi 1 kako ¢e se to napraviti. Kojim sredstvima, na koji nacin 1 da se naravno jos te pripreme
kvalitetno naprave. I da se uvjeri bilo koga, ne samo umjetni¢kog savjetnika tu u HAVC-u
nego i bilo kojeg ¢ovjeka na nekom natjecaju u Europi da zastane bar malo kad to gleda i da

u moru svih tih ponuda da ovu procita.

Ponavljam, par puta me bas taj pripremni audiovizualni materijal pozitivno iznenadi, i to je

znalo biti odlucujuée da neki projekt prode.



Prilog 4 Prijava projekta Cordon na Razvoj scenarija (prvi rok 2019.)



SINOPSIS (2 kartice + foto)

Dokumentarni film “Cordon” prati Zivote navijaca 1 igraca dva
nogometna kluba iz Vojnic¢a, zaboravljenog gradic¢a u kojem
zajedno pokuSavaju Zivjeti Srbi i Hrvati. Ova dva naroda na ovom
su podruc¢ju medusobno ratovali u Drugom svjetskom ratu, ali i u
Domovinskom ratu, prije 24 godine. Danas Zive zajedno na
podruc¢ju Korduna, nastalom u vrijeme Vojne krajine, pogranicnom
podruc¢ju Habsburske monarhije. Ime dolazi od francuske rijeci
cordon militaire koja znac¢i vojni pojas. Povijesna svrha ovog

kraja 1 danas ima snaZan utjecaj na Zitelje Vojnica.

Kroz film ¢e nas voditi osobne price, traume iz proSlosti i

svakodnevica sadasnjosti navijaca jednog i1 drugog kluba.

FOTO: ulaz u gradié Vojnic

Krajem Domovinskog rata 1995. godine svoje je domove u opc¢ini
Vojnié¢ (gradi¢ Vojnié¢ srediste opcéine) napustilo oko 3 tisuce
Srba, a doseljeno je oko 2 tisuc¢e Hrvata iz sjeverne Bosne. Time
se znac¢ajno promijenio sastav stanovnidtva. Prije devedesetih
Srbi su ¢inili vise od 90 posto stanovnistva. Danas u Opc¢ini
Vojni¢ zajedno zivi oko 2100 Srba i 1700 Hrvata. Doseljeni
Hrvati velikom vec¢inom Zive u samom gradic¢u, dok su Srbi
uglavnom raseljeni po manjim mjestima i1 selima opéine Vojnic.
Zbog jos svjeZzih trauma, njihov suZivot i danas je pred mnogim
izazovima. Kvaliteti njihovog Zivota slabo pomaZe 1 drzava, koja



kao da je zaboravila na ovo podruc¢je udaljeno samo sat 1 pol
voznje od Zagreba. U samom gradié¢u ukupno je 1200 1ljudi, ali u
Vojnic¢u postoji nogometni derbi vazniji od sporta.

“Fudbalski klub Petrova Gora” osnovala je Narodno oslobodilacka
vojska 1946. godine. Klub se gasi 1995. godine, nakon operaciije
Oluja i1 egzodusa srpskog stanovnidtva. Klub 2006. godine ponovno
pokrecu srpski povratnici. “FC Petrova Gora” svoje domace
utakmice igra u Vojniéu na nogometnom stadionu “Radonja”.
Trenutno se natjeCe u 2. Zupanijskoj ligi Karlovac. Klub vodi
predsjednik Nikola Eremié¢, otac troje djece i ¢lan opc¢inskog
vijec¢a Vojnié¢ kao nositelj liste mjesnog SDP-a.

FOTO: Nikola Eremié, predsjednik FC Petrova gora

“NK Voijnié¢ '95” osnovan je 1997. godine. Klub su osnovale
hrvatske izbjeglice iz Bosne i Hercegovine, koje su nakon vojne
operacije Oluja 1995. godine naselile Vojnié¢. Klub svoje domace
utakmice igra na stadionu “Kralj Petar Svacié¢”, a trenutno se
natjece u 1. Zupanijskoj nogometnoj ligi Karlovac. Stadion je
dobio ime prema hrvatskom kralju koji je prije 1000 godina
navodno poginuo na obliznjoj Petrovoj gori u ratu s Ugarskom.
Klub vodi mlada predsjednica Sanela Klasan, ¢ija obitelj Zivi u
Njemac¢koj no ona se odluc¢ila vratiti i Zivjeti u Vojnicu.

Trenutno je u potrazi za poslom.



FOTO: Sanela Klasan, Predsjednica kluba Vojnié ‘95

“FC Petrova Gora” i “NK Vojnié¢ '95” zapravo igraju na istom
stadionu i dijele klupske prostorije, no svaki klub ima svoje

ime za 1sti stadion.

FOTO: teren stadiona "“Radonja” ili stadiona “Kralj Petar Svacic”

Isto tako, igrac¢ima i navijac¢ima “NK Vojnié¢ 95” vojna operacija
Oluja je dan ponosa i slavlja, dok igrac¢i i navijac¢i “FC Petrove
Gore” na tu operaciju gledaju kao na zloc¢inacki pothvat zbog
kojeg su morali oti¢i iz svojih domova. Igrac¢i i navijaci
Vojnic¢a ‘95 takoder su tijekom 1995. godine morali otidi iz
svojih domova. Tada su se 1 naselili u Vojnidéu. Zapravo, ove
dvije skupine koje zajedno zive u Vojnicéu, dijele vrlo slicne i



vrlo povezane ratne traume. I jedni i1 drugi bili su prisiljeni
napustiti svoje domove zbog vojne operacije koja oznacava kraj
Domovinskog rata. Ali, zbog politic¢kih i nacionalnih sukoba o
tome nikada nisu imali priliku iskreno razgovarati. Cilj filma
Cordon je da im se to po prvi puta omoguc¢i kroz filmski
postupak.

FOTO: stambena kuca u Vojnicu

Osim toga, nacionalni sukobi pomaZu im da zaborave na zivot u
oskudici. Zivot na podru&ju koje je veé dvadeset godina u
statusu posebne drZavne skrbi. No radi se o vrlo nestabilnom
podruc¢ju blizu granice s Bosnom i1 ne ¢ini se da ¢e se taj status
ubrzo promijeniti. Gospodarstvo Vojnic¢a temelji se na drvnoj
industriji i poljodjelstvu, a vec¢ina stanovnistva nastoji se
odseliti u inozemstvo.



TREATMENT

Kroz fazu razvoja scenarija zelim jasnije definirati najvaznije
protagoniste filma. IstraZiti njihove osobne pricde, razmisljanja
i traume. Saznati njihovu sadasnjost i1 svakodnevicu te dodatno
razraditi strukturu filma. Potrebno je i dodatno istraziti

sporedne lokacije koje ¢e pomoé¢i u pric¢anju ove filmske price.
1. Scenoslijed i dramatursSki koncept

Dokumentarni film “Cordon” prati suZivot izmedu dva sukobljena
naroda koja zajedno Zive u zaboravljenom gradic¢u Vojnié¢. Svega
90 minuta od glavnog grada Zagreba, ali opet dovoljno daleko od
drZzavnih interesa. Strukturiran je kroz tri dijela dana. Pocinje
u vecleri, dan prije nogometne utakmice. U tom prvom filmskom
danu upoznajemo povijest Vojnic¢a. Sljedece jutro donosi nam
njegovu svakodnevicu i pripremu stadiona te terena za nogometni
derbi. Priprema se provlac¢i i kroz popodne. Navijac¢i i igraci
rade 1 zavr$avaju svoje svakodnevne poslove, oblace se i1 krecu
na utakmicu. Predvecer pocinje utakmica kroz koju s igracdima 1
navijac¢ima oba kluba prozivljavamo klimaks sukoba medu
protagonistima koje smo upoznali.

U prednaslovno]j sceni upoznajemo glavnu lokaciju filma.
Nogometni stadion koji odrzavaju djelatnici oba nogometna kluba.
Po jedan ¢lan NK Vojnic¢a ‘95 i FC Petrove Gore kose nogometni
teren. Svaki svoju polovicu, svaki kreé¢e od svog ruba kadra, a
zavrSavaju jedan pored drugog. Dijeli ih samo linija od centra

zajednickog terena.

U maglovitoj vecernjoj voznji kroz Vojnié¢ upoznajemo vizuru
naselja koje se razvija uglavnom uz glavnu prometnicu. U voZnji
prolazimo pored kuc¢a 1 kafi¢a iz kojih se &uje Zamor stanovnika
Vojnic¢a, koji pricaju o svojoj svakodnevici, ogovaraju

sugradane, politic¢are, Zene i muZeve, pricaju o sportu.



FOTO: centar gradic¢a Vojnié. Propala robna kuca

Voznja kroz Vojni¢ isprekidana je kadrovima spomenika, starim i
novim zapisima pro3losti, dvojezicnim ploc¢ama, nadgrobnim
spomenicima, totalima fasada, grafitima, oronulim i razrusSenim

zgradama i kuc¢ama koje svjedoce ratna stradanja.

Iz Zamora se poc¢inju izdvajati glasovi ljudi koji pricaju o
osobnim i obiteljskim tragedijama tijekom posljednjeg rata, cije
posljedice 1 danas utjecdu na njihov zivot.

Kako se glasovi sve jasnije izdvajaju, pojavljuju se lica ljudi
koji nas gledaju i Sute u krupnom planu. U tonu josS uvijek
¢ujemo njihova svjedocanstva, koja u kombinaciji s njihovim
Sutljivim licima djeluju kao unutarnji glasovi koji svjedoce

njihove traume. Traume koje im oteZavaju Zivot 1 suzivot.

Glasovi se s vizurama Vojnic¢a gube u noé¢noj voznji.

Jutro prije utakmice vrac¢amo se na stadion. Svaki klub na svojem
dijelu stadiona radi posljednje pripreme. Donose se dresovi i
bo¢ice s vodom u svlacionicu, podebljavaju linije na terenu,
Ciste, pripremaju tribine i ostalo okruzZenje stadiona.

Lica koja smo upoznali vecer ranije pratimo na njihovom poslu, u
poslovima oko kuée, obvezama po gradic¢u. Upoznajemo svakodnevicu



lokalnog mesara, bake i djeda koji obraduju vrt, radnike u
tvornici za obradu drva. Pratimo ih do kraja radnog dana kada
odlazu svoje kute, alate i radne rukavice pa krecu prema
stadionu. Jedni prema stadionu Radonja, drugi prema stadionu
Kralja Petra Svacica.

Jedan od glavnih protagonista predvecder nas dovodi na stadion

koji smo upoznali kroz pripremu.

Na stadionu, tribinama i svlac¢ionici poc¢inju se okupljati
navijac¢i i igrac¢i jednog i drugog kluba. U dvije grupe navijaca
prepoznajemo i lica koja su nam ispricala svoje traume. Ona nas

kratko vrac¢aju na svjedocCanstva s pocCetka filma.

Prije samog pocetka utakmice igrac¢i izlaze na teren i slaZu se
jedan pored drugog u dugu vrstu koja podsjeta na kordon. Kamera

u sporoj voznji lagano prolazi ispred svakog lica.

Sudac oznacCava pocetak utakmice. Pocinje Zestoka borba na terenu
uz podrsSku navijaca s tribina. Izuzetno slaba kvaliteta nogometa
podcrtava kvalitetu Zivota ljudi u ovom gradicéu. U izostanku
kvalitetnih poteza, dodavanja i golova, do izrazZaja dolaze

¢vrsti dueli, prekrsSaji i naguravanija.




FOTO: tribina stadiona u Vojnicu
Po zavrSetku utakmice sudionici ovog zadudnog dogadaja dijele se

u dvije skupine.

Igrac¢i 1 navijac¢i FC Petrove gore odlaze na njihovu

manifestaciju “Zelena no¢”, gdje rade proslavu uz nastup

lokalnog Srpskog kulturnog drusStva “Prosvijeta” pododbor Vojnic.

"V‘\/‘u‘u‘v"‘mf’!’

FOTO: SKD “Prosvjeta

Igrac¢i i navijac¢i NK Vojnic¢ ‘95 organiziraju vlastitu proslavu
uz nastup Hrvatskog kulturnog-umjetnickog drustva “Ivan Franjo

Jukic”.



FOTO: HKUD “Ivan Franjo Jukic¢”

Vracamo se svjedocanstvima krupnih lica. U zavrsnom totalu
vidimo navijace 1 igrace kako u dresovima, Salovima i1 narodnim
no3njama sjede jedni nasuprot drugih. Po prvi puta su imali
priliku c¢uti emocije 1 traume svojih sportskih, politickih 1
osobnih protivnika.

REZIJSKI PRISTUP

Fokus filma je na pojedincima i njihovom suzivotu, a svi
problemi, nacionalne podjele i osobne traume kljudni su elementi
tog suzivota. Film “Cordon” te ¢e elemente prikazati kroz Zivot

u gradu i1 osobne ispovijesti lica u krupnom planu.

Static¢ni Sirokokutni kadrovi pratit ¢e zajednic¢ko odrzZavanije
stadiona, treninge jedne i druge momcadi, sastanke prije
utakmice, dogovaranje taktika i proslava.

Kroz jasnu simetriju u static¢nim totalima veé¢ ¢e se pri
kadriranju istaknuti podjela medu ¢lanovima ova dva kluba (npr.
svatko koristi svoju svlacd¢ionicu, Jjedni dolaze a drugi odlaze,

svatko kosi svoj dio terena. Svatko brani gol na svojoj polovici



terena.

Pomoc¢u kvalitetno ozvucene lokacije te srednjih i krupnih
static¢nih kadrova, hvatat ¢e se moguc¢i konflikti i nesporazumi
pri organizaciji i vodenju ova dva kluba izrazito sukobljenih

tradicija i1l1li pak potpuno odsustvo komunikacije.

Kroz spore voznje Vojnic¢a film otkriva i ostale dijelove.
NapusStene zgrade iz nekih drugih vremena. TrosSne kuce i
devastirane spomenike iz bivse Jugoslavije. Bezvoljne ljude po
ulicama, koji okruZeni Sumom pokuSavaju imitirati Zivot u gradu.
Otkriva 1 tvornicu za preradu drva na ulazu u naselje, kao
jedinu preostalu industriju u izrazito ruralnom kraju. Ali i
nove spomenike koji simboliziraju hrvatsku nadmo¢ u podrucju u

kojem vec¢insko stanovnistvo jo$ uvijek ¢ine Srbi.

Ovaj mali gradi¢ malo je hrvatsko mjesto koje se u voznji prode
uzduz i poprijeko kroz desetak minuta i1 moguée ga je u
isprekidanoj montazi prikazati cijelog. Proc¢i svaku ulicu, pored
svake kuc¢e 1 dvorista. Vojni¢ je jedno od mjesta koje vecina
prolaznika prode bez osvrtanja, a njegove zgrade uz cestu samo
su im vizure. Obrisi fasada poput potemkinovih sela skrivaju
traume, sukobe, ali i1 radosti Hrvata i Srba. Dva podijeljena
naroda koja unato¢ sukobima u ovoj maloj sredini ipak zajednicki
dijele Zzivotne uspone i padove. Film ¢e se osvrnuti i1 prikazati
sve s$to ih dijeli i povezuje. Docarati kako je zivjeti s
posljedicama ratovanija.

Film ¢e biti sniman iskljucdivo u eksterijeru. Kadrovi u
zatvorenim prostorima snimat ¢e se kroz prozor ili vrata
prostorija. Ton ¢e se snimati u interijeru. U kafi¢ima, uredima,

radnjama, kuc¢ama, svlacionicama na stadionu.



FOTO: Zgrada Opcéine

Sredisnji dogadaj ovog filma je nogometni derbi izmedu “NK
Vojnié¢ ‘95”7 i “FC Petrove Gore”. Nakon jasno postavljene
tragic¢ne sudbine u ovom zaboravljenom hrvatskom naselju,
zapoc¢inje nogometna utakmica izmedu klubova ¢ije se rivalstvo

temelji na ratnim sukobima izmedu Srba i Hrvata.

Ulazak igraca, tradicionalno postrojavanje u kolonu prije
utakmice, bacanje novc¢ic¢a zbog odredivanja strana, slic¢no ¢e se
snimati kao i kadrovi kroz koje upoznajemo mjesto. Spora voznja
od igraca do igraca u krupnom ¢e planu prikazati lica igraca, no
i podsjetiti na profesionalne nogometne utakmice koje moZemo
gledati u televizijskim prijenosima. ZviZduk za pocetak utakmice
vratit ¢e nas u sivu realnost ovog zaboravljenog mjesta.
Blatnjav i los teren, gruba igra, neuspjeli driblinzi, promasaji
i ostale nespretnosti nogometnih amatera podsjecaju nas na
suzivot dva entiteta koji zbog trauma iz pro3losti ne uspijevaju
zajedno zZivjeti u sadad3njosti. Uz kadrove nogometasa, pratimo i
dvije podijeljene skupine navijaca na tribini. Medu odraslim
navijac¢ima kamera s teleobjektivom trazi lica i reakcije male
djece, koja iz neke svoje pozicije promatraju sve Sto se dogada

na terenu i oko njega.



FOTO: Igraliste Osnovne skole Vojnic

Kako bi se dodatno vizualno istaknula atmosfera u kojo]j Zive
1judi u naselju Vojni¢, kadrovima dominiraju razlicite nijanse 1
kombinacije sive, zelene i crvene boje. Zelena kao boja prirode
i ruralnog krajolika koji okruzZuje Vojnié¢, crvena kao boja
snaznih emocija 1 ratova koja su se vodila na ovom podrucju, a
siva kao boja koja istice odsutnost ljudskosti i Zivota u ovoj
depresivnoj sredini.

Izrazito Sirokim objektivom snimat ¢e se vozZnja kroz Vojnig,
pripreme i odrzavanje terena. VozZnje kroz Vojnié¢ podsjecat ¢e na
atmosferu voznji Claudea Lanzmana u dokumentarnom filmu Shoah.
To ¢e remek djelo posluziti i kao inspiracija za pristup
protagonistima te temi opcéenito.

Uskim objektivom (200-300mm) snimat ¢e se prozori kuca, kafica,
ureda i radnji iz kojih ¢ujemo Zamor i glasove. Teleobjektivom
¢e se snimati i publika na utakmici, nogometni potezi tijekom

utakmice.

Kordon 1ljudi koji daju svjedocanstvo snimat ¢e se
normalnim(40mm) objektivom koji nudi prirodan izgled lica u
krupnom planu.

Uz radnju oko nogometnih klubova kroz intervjue ¢e se snimiti 1



osobne ispovijesti igraca i navijaca koji su prezivijeli ratna
stradanja. Njihove ispovijesti podvukao bih pod
individualizirane krupne planove lica sugovornika koji u

realnosti nemaju snage medusobno razgovarati.

Tek na kraju otkrivamo da lica koja Sute zapravo sjede u dvije
vrste jedna nasuprot drugoj i stvaraju kordone. Stvari koje su
rekli u OFF-u nikada nisu imali snage 1 hrabrosti medusobno
podijeliti. Zapravo nisu ni tada, veé¢ tek na filmu nakon

montaze.

Kadrove voznje kroz naselja snimat ¢e se svakim dolaskom u
Vojnié¢ u razlic¢ita godisnja doba i u razlic¢itim vremenskim
uvjetima. No cilj je Sto viSe snimati maglovite, sive, kisne

dane.



Prilog 5 Recenzija prijave projekta Cordon na Razvoj scenarija (prvi rok 2019.)



Javni poziv za poticanje audiovizualnih djelatnosti i stvaralastva - kategorija: poticanje razvoja
scenarija i razvoja projekata dugometraznih igranih, dugometraznih dokumentarnih i animiranih
filmova - 1. ROK - 19.06.2019.

Potkategorija: RAZVOJ SCENARIJA DUGOMETRAZNIH DOKUMENTARNIH FILMOVA

Producent:

Naslov projekta: CORDON

Redatelj: Ante Mezuli¢

Scenaristl: Ante Mezuli¢

Vrsta / Zanr: socioloski dokumentarni film

Sinopsis projekta:

Film "Cordon" portretira kordunski gradi¢ Vojni¢, u kojem zajedno Zive hrvatske izbjeglice iz sjeverne
Bosne i srpski povratnici koji su se poceli vraéati u svoje domove 2000.-ih. Film portretira Vojni¢ kroz
proslave i svetkovine dva naroda, ali i tragi¢ne sudbine pojedinaca. Vrhunac njihovog suZivota

prikazat ¢e se kroz nogometni gradski derbi srpskog kluba FC "Petrova Gora" i hrvatskog NK "Vojni¢
'95". Ova dva kluba iz gradic¢a sa 1200 stanovnika igraju na istom stadionu s dva imena.

RECENZUA:

Projekt Cordon ostao je ispod crte prijedloga za sufinanciranje radi nedovoljno razradenog
treatmenta i sinopsisa te njihove neuskladenosti. Sinopsis je spoj povijesnog konteksta price samog
mjesta i naroda koji su u njemu Zivjeli te izdvaja dva lika koji se u treatmentu uopce ne spominju.
Treatment je pak spoj Sturog scenoslijeda i redateljske koncepcije, koja je u biti najbolje napisan dio
projekta. Time se ovaj projekt pridruzio ostalim projektima koji zadanih maksimalno deset stranica
treatmenta pune redateljskim koncepcijama koje bi u biti trebale biti odvojen dokument. Zbog
neizradenog sinopsisa te pogotovo radi dovoljno ne razradenog treatmenta, autor ostavlja dojam
kako pri¢u, koja ima potencijal za dugi dokumentarni film, nece uspjesno razviti u scenarij za
planiranih 70 minuta dokumentarnog filma. Zbog teme, netrpeljivost naroda koji su i tako osudeni na
suZivot, o kojoj svakao treba Sto viSe progovarati, te zbog dobre ideje da se cijela prica preprica preko
jednog nogometnog kluba unutar tri dana poti¢em autora da se ponovo prijavi sa detaljnije
razradenim treatmentom.

Hvala na strpljenju i razumijevaniju,
umjetnicka savjetnica,
Katarina Zrinka Matijevic



Prilog 6 Prijava projekta Cordon na Razvoj scenarija (drugi rok 2019.)
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RDON

(radni naslov)

Redatelj i scenarist: Anton Mezulié¢

Prijedlog projekta za razvoj scenarija
dugometraznog dokumentarnog filma

Pavo i Pi¢i domari su dva nogometna kluba, koji treniraju na istom
stadionu s dva razli¢ita imena u malom podijeljenom gradicu,
u kojemu je samo jedna stvar zajednicka — nedostatak perspektive.




SINOPSIS

—

‘Cordon’ prati Pavu i Picija, dva domara dva nogometna kluba iz malenog
kordunskog gradiéa Vojniéa, u kojemu od sredine 2000-ih izmijesani Zive Srbi
povratnici i Hrvati doseljeni iz BiH i njihov pokusaj da unatoc¢ svim problemima
odrze kakav takav privid normalnosti, no uz minimalno medusobne komunikacije.
Pavo Kalem (45) domar je nogometnog kluba Vojnié ‘95, koji svakog drugog
vikenda ‘priprema’ stadion “Kralj Petar Svaci¢” za nogometne utakmice 1.
Zupanijske nogometne lige Karlovac. Isti posao u paralelnim vikendima obavlja i
Milo$ Cavi¢ - Pi¢i (55) na stadionu “Radonja” za fudbalski klub Petrova gora, koji
igra u 2. Zupanijskoj nogometnoj ligi Karlovac. Pavo i Pi¢i zapravo rade na istom
stadionu s dva razlic¢ita imena.

FK Petrova gora, ugasen 1995. godine, ponovno su 2006. pokrenuli Srbi
povratnici, koji su zbog vojne operacije Oluja morali otici iz svojih domova i u
njemu igraju uglavnom igraci srpske nacionalnosti. NK Vojni¢ ‘95 pokrenuli su
1997. godine Hrvati doseljeni iz Bosne i Hercegovine, a koji su iz svojih domova
morali otiéi zbog te iste vojne operacije. NK Vojni¢ ‘95 je dakako jednonacionalni
klub sastavljen uglavnom od hrvatskih igraca.

U malenoj op¢ini od jedva 4 tisuce stanovnika postoje dva kulturna drustva,

dvije crkve, dva odvojena groblja, dva nogometna kluba i — dva domara. Od
zavrSetka rata i operacije Oluja proslo je Cetvrt stoljeca, ali ove se dvije nacionalne
skupine jos uvijek ne mogu dogovoriti kako zajednicki graditi svoju buduénost, a
sadasnjost se najcesce odvija paralelnim kolosjecima. lako oba naroda sa sobom
nose sli¢na iskustva iz proslosti, ratne traume i progonstvo, i jedni i drugi zapeli

su u sivilu medusobnog okrivljavanja vodeni predrasudama, iskljucivom verzijom
istine i nedostatkom prave komunikacije.




Prijedlog projekta za razvoj scenarija
dugometraznog dokumentarnog filma

Cordon

06. studenog 2019.

Pavo i Pi¢i takoder se poznaju tek povrsno i vrlo rijetko komuniciraju, a ‘svoj tjiedan
na stadionu odraduju’ neovisno jedan o drugom. Svatko ima svoj klju¢ zajednickih
svlacionica, a kudica za alate ispred stadiona ionako je podijeljena na dva dijela.
Dogovor da svatko brine ‘za svoju polovicu terena’ Piéi postuje sve rjede, pa Pavo
mora sam kositi cijeli travnjak. Naime, NK Vojni¢ ‘95 bi ove sezone mogao prijeéi u
visi rang natjecanja, ali zbog loSeg stanja stadiona i manjka novaca to je trenutno
tesko ostvariti, no nogometni uspjeh kluba nosi i Pavu. FK Petrova gora je, pak,
prosle sezone bio uvjerljivo

najlosiji klub u 2. ligi iz koje

ne mogu ispasti, pa su

Pici i ostali iz kluba poceli

gubiti entuzijazam.

Obojica su poznati kao
prgavi likovi, zato se
pomalo i izbjegavaju i
ne Zele prigovarati jedan
drugom, svjesni da ée
svada lose utjecati na
njihove klubove.

lako dijele vrlo sli¢ne i
povezane ratne traume,
0 njima ne razgovaraju
medusobno vec iskljucivo unutar svojeg nacionalnog korpusa. | jedni i drugi bili
su prisiljeni napustiti svoje domove zbog iste vojne operacije koja je oznadila

kraj Domovinskog rata, ali zbog politi¢kih i nacionalnih sukoba o tome nikada
iskreno i otvoreno nisu razgovarali. Osim toga, nacionalni sukobi pomazu im da
zaborave na zivot u oskudici na podrucju koje je ve¢ dvadeset godina u statusu
posebne drzavne skrbi sa slabim gospodarstvom i jakim, ali nedovoljno razvijenim
turisti¢kim potencijalima u sredistu s parkom Petrova Gora, prvim medunarodnim
parkom tamnog neba.




Atmosfera se posebno zaostrava uoci proslave Oluje, koja za Hrvate, pa tako i
igrace i navija¢e NK Vojni¢ ‘95 predstavlja dan ponosa i slavlja, dok igraci i navijaci
FK Petrova gora na tu vojnu operaciju gledaju drugacije. Dok jedni bucno slave,
drugi se povlace u svoje kuce ili odlaze izvan mjesta.

No pravi problemi zapravo su zajednicki. Veéina mladeg stanovnistva obje
nacionalnosti ubrzano se seli u inozemstvo, a to u buduénosti znac¢i manje igraca
i moguce gasenje oba kluba. Sve je manje djece i ¢ini se da vec¢ za dvije godine
nece imati niti jednu kategoriju omladinskog pogona. Nadu polazu u sredstva
Europske unije, otvaranje radnih mjesta kako bi sprijecili odljev stanovnistva, ali i
obnovu stadiona koji bi zadovoljio kriterije vise nogometne lige.

| Pavina kéer Kristina, trenutno na skolovanju u obliznjem Karlovcu, ne planira se
trajno vratiti u Vojni¢. Usprkos oéevim Zeljama da ostane i tu zasnuje obitelj, ona
nakon zavrSetka fakulteta i udaje Zeli otici, $to generira napetost u obitelji.

Kroz dvije nogometne sezone pratimo hoce li se NK Vojni¢ ‘95 uspjeti plasirati u
visu ligu, a FK Petrova gora odlijepiti s dna ljestvice, ali prije svega hoce li uprave,
pa time i Pavo i Pici, poceti redovno komunicirati i suradivati, izvan povremenih
zajednickih sastanaka uoci mjesnog derbija. Tada se na stadionu s dva imena
okupe stanovnici svih nacionalnosti.

Uz dva osebujna domara i njihove obitelji, upoznajemo i druge stanovnike Vojnica,
igrace i njihove uprave, nogometne entuzijaste koji u svoje slobodno vrijeme
pokusavaju odrzati klubove uz koje su i sami odrasli. Upoznajemo ih i u njihovoj
radnoj svakodnevici, ali i u neformalnom okruzenju, u birtiji, kada visak alkohola u
krvi preuzme svaku smislenu politicku raspravu.

Dva nacionalna klana sli¢nih sudbina i bliskih trauma, skrajnuti od centralnih
zbivanja sredisnjice polako postaju svjesni da je suradnja najbolja za sve. Pred
njima je dug put prevladavanja vlastitih predrasuda i ekskluzivnih istina kako bi
kordon nekad kreiran za potrebe obrane Habsburske monarhije od Osmanskog
carstva, smjestili tamo gdje i pripada — u ropotarnicu povijesti.

Prijedlog projekta za razvoj scenarija
dugometraznog dokumentarnog filma

Cordon

06. studenog 2019.



POVIJ ESNI Opcina Vojni¢ je maleno mjesto u Kordunu u sredisnjoj Hrvatskoj u kojemu danas

KONTE KST uglavnom podijeljeni zZive Srbi i Hrvati, dva naroda koja na ovom su podrucju
medusobno ratovala i u Drugom svjetskom, ali i u Domovinskom ratu. Prije
devedesetih, Srbi su ¢inili vise od 90 posto stanovnistva no krajem Domovinskog
rata 1995. godine, svoje domove napustilo je oko tri tisu¢e Srba, a doselilo se
oko dvije tisu¢e Hrvata iz sjeverne Bosne. Time se znacajno promijenio sastav
stanovnistva. U Opcini Vojni¢ danas zivi oko 2100 Srba i 1700 Hrvata. Doseljeni
Hrvati uglavnom su naselili centar gradica, dok su Srbi raseljeni po manjim
mjestima i selima opdine.

Kordun je nastao u vrijeme Vojne krajine kao pograni¢no podrucje Habsburske
monarhije. Ime dolazi od francuske rijeci cordon militaire koja znaci vojni pojas.
Povijesna svrha ovog kraja i danas ima snazan utjecaj na Zitelje Vojnica.

Fudbalski klub Petrova
gora osnovala je
Narodnooslobodilacka
vojska 1946. godine. Klub
se gasi 1995. godine,
nakon operacije Oluja

i egzodusa srpskog
stanovnistva, a 2006.
ponovno ga pokrecu srpski
povratnici. Svoje domace
utakmice igraju u Vojnicu
na nogometnom stadionu
koji zovu “Radonja”.
Trenutno se natjecu u 2. Zupanijskoj ligi Karlovac.

Nogometni klub Vojni¢ ‘95 osnovale su 1997. godine hrvatske izbjeglice iz Bosne
i Hercegovine, koje su nakon vojne operacije Oluja naselile ovu opéinu. Klub
svoje domacde utakmice igra na istom stadionu kao i FK Petrova gora, ali ga za
svoje potrebe zovu “Kralj Petar Svaci¢”. Trenutno se natjecu u 1. Zupanijskoj
nogometnoj ligi Karlovac. Stadion je dobio ime prema hrvatskom kralju koji je
prije 1000 godina navodno poginuo na obliznjoj Petrovoj Gori u ratu s Ugarskom.

Prijedlog projekta za razvoj scenarija
dugometraznog dokumentarnog filma

Cordon

06. studenog 2019.




LIKOVI

Prijedlog projekta za razvoj scenarija
dugometraznog dokumentarnog filma

Cordon

06. studenog 2019.

Pavo Kalem (45) u Vojni¢ se doselio iz
bosanskog sela Dragalovci, nakon $to je
s ostalim pripadnicima hrvatske vojske
1994. iz Bosne prebacen u Hrvatsku. U
Vojnicu zivi sa svojom suprugom i dvoje
djece, Kristinom (23) i Franjom (18) koji
zavrSava srednju skolu i planira upisati
Vojnu akademiju. Franjo je dobio ime po
Pavinom starijem bratu, koji je poginuo
u ratu 1993. godine. Unato¢ tragediji,
Pavo misli kako su ratovi vazni za razvoj
Covjecanstva i veseli ga sinova odluka da postane vojnik. No jos ga vise veseli
pomisao da bi uskoro mogao postati djed. Kristinin decko pitao ga je za njezinu
ruku i on mu je dao odobrenje. Vozi kamion za tvrtku Ceste Karlovac, a u slobodno
vrijeme je domar nogometnog kluba Vojnic¢ ‘95. Pavo je poznat po bu¢nim
nacionalistickim raspravama.

Milo Cavi¢ - Pi¢i (55) osnovnu i srednju $kolu zavrsio je u Vojniéu, nakon ¢ega

se zaposlio u propaloj tvornici keramickih plocica u istom gradu. Tijekom Oluje
pobjegao je u Srbiju, a nazad u svoj dom vratio se pocetkom 2000-ih godina.
Ponosno isti¢e kako je slobodan ¢ovjek, jer nema djecu, suprugu, ni posao. Jedina
“obaveza” mu je majka Sladana (80), s
kojom Zivi u obiteljskoj kuéi obnovljenoj

po njihovom povratku u grad. Domar

je, kako ga on zove, fudbalskog kluba .
Petrova gora. Povremeno u “fusu”
pomaze prijateljima, ali veéinu vremena
provodi u lokalnoj birtiji blizu stadiona
“Radonja”. Kao bivsi igra¢ FK Petrova
Gora poznat je po najvise zaradenih
crvenih kartona zbog problema s
autoritetima i svada sa sucima.

OSTALI LIKOVI

Kristina Kalem (23), Pavina kéerka, trenutno je na fakultetu u Karlovcu. Nakon
Sto diplomira i uda se za sadasnjeg decka u Vojnicu, zeli Sto prije napustiti grad i
odseliti u inozemstvo. Ovdje ne vidi nikakvu perspektivu.

Sanela Klasan (30), prognanica iz Banja Luke koja se nakon $kolovanja u Vojnicu i
Karlovcu s obitelji preselila u Njemacku. Nakon nekoliko gastarbajterskih godina,
zbog stare ljubavi vratila se u Vojni¢ gdje je danas predsjednica NK Vojni¢ ‘95, u
kojemu njen bududi muz radi kao trener u omladinskoj skoli. Osim toga, u potrazi
je za poslom, no vjeruje kako e se i to ubrzo rijesiti.

Mile Knezevi¢ (50) zavrsio je osnovnu i srednju $kolu u Vojnicu. Kao elektrotehnicar
radio je u pogonu propale karlovacke Jugoturbine 8. mart. Kao i ostali iz kluba,
1995. je morao otidi iz Vojnia, a iz egzila se vratio tek nakon deset godina. Danas
se snalazi kao kucni majstor. Osim Sto je trener veterana, popravlja manje kvarove
u prostorijama kluba i vozi igrac¢e na gostujuce utakmice.

Karlo Borovac (24) osnovnu $kolu je zavrsio u Vojniéu, gimnaziju u Karlovcu, a
Kineziologki fakultet u Zagrebu. Zivi u Vojniéy, ali nada se, samo privremeno. Radi
kao konobar u lokalnom kafiéu, trener je omladinske skole NK Vojnié ‘95, a s
prijateljima pokusava otvoriti i prvu teretanu u mjestu.

Nikola Eremic¢ (42) zavrsio je osnovnu i srednju skolu u Vojni¢u. Po povratku u
Hrvatsku iz izgnanstva upisuje Agronomski fakultet u Zagrebu, ali se zbog ljubavi
vraca u Vojnié. Sin je bivéeg nacelnika Vojni¢a pa je i sam politi¢ki angaziran. Zelja
mu je zaustaviti odumiranje srpske tradicije na Kordunu. Predsjednik je FK Petrova
gora i lokalnog SDP-a.



TREATMENT

PRIJEDLOZI
SCENA

1. Upoznajemo glavne likove i kontekst

Pavo, domar NK Vojni¢ ‘95 ocrtava linije na terenu stadiona “Kralja Petra Svaci¢a”.
Svoje domarske obaveze obavlja i Pi¢i na stadionu “Radonja”, popravlja mrezu, Cisti
svlacionice i obavlja djelatnosti koje odraduje svaki tjedan.

Nakon uvodnih kadrova redovitog uredivanja terena i klupskih prostorija, Pavo

ulazi u plavu oronulu kuéicu, klupsku oruzarnicu. Dok se on nazire kroz desni prozor
oruzarnice, na suprotnoj strani kadra, iz iste kucice izlazi Pi¢i s kosilicom. Toci benzin i
priprema je za kosnju terena. Sa svojom kosilicom izlazi i Pavo.

U totalu gotovo cijelog terena Piéi i Pavo na suprotnim rubovima kadra kose svoju
polovicu terena.

Dok u nastavku pratimo Picija, u OFF-u govori o svojim traumama iz rata, zbog
kojeg je sa 30 godina morao otici iz svojeg doma u Vojniéu. Slusamo o Zivotu u
izgnanstvu i povratku u rodni kraj.

U paralelnoj montazi pojavljuje se i Pavo, koji radi gotovo iste ili slicne stvari kao i
Pi¢i. Njegov nam glas u OFF-u svjedo¢i o traumama tijekom rata u njegovom selu
Dragalovcu (BiH), koji je kao i u Hrvatskoj zapoceo pocetkom devedesetih godina
proslog stoljeca, kada je imao samo 16 godina.

Obojica govore kako su se osjecali i shvacamo da su njihove pric¢e zapravo vrlo
sli¢ne.

Scena zavrSava Picijem i Pavom koji po sredini kadra kose travnjak nogometnog
terena. Dijeli ih samo linija na centru.




2. Proslava Oluje

Pred Osnovnom skolom Vojni¢ Pavo s prijateljima slavi obljetnicu vojne operacije
Oluja, “Dan pobjede”. Upoznajemo njegovu suprugu Ruzicu, kéer Kristinu i sina
Franju, ali i nekoliko drugih trenera i ¢lanova uprave kluba Vojnic ‘95. Svi tamo stariji
od 25 godina u Vojni¢ su dosli nakon Oluje. Obiteljske kuée ostavili su u danasnjoj
Repubilici Srpskoj, ali ne planiraju vratiti se. Mnogi od njih nisu dobro podnijeli

ratne otziljke, Sto kao izbjeglice, $to kao pripadnici Hrvatske vojske. Njihove traume
na ovoj se festi uglavnom projiciraju kroz problem s alkoholom, koje izrazavaju sve
glasnije sto su pijaniji. lpak, fokusiramo se na mlade generacije, koji su nesto manje
optereceni od svojih roditelja. Upoznajemo i Sanelu, povratnicu iz Njemacke, koja je
Vojnicu odlucila dati novu priliku. Dok trazi posao volontira u klubu kao predsjednica
a nagodinu planira i

svadbu.

1

Bucno je i veselo,
svira glasna muzika,
uz, kako vecer
odmicde, sve ¢esce
nacionalisticke
parole okupljenih.

Paralelno, pred
jednom kucom u
mjestu, grupica
ljudi se sprema na
jednodnevni odlazak iz grada “dok ludilo ne prode”. Tu su Nikola i njegov brat
Nemanja, predsjednik i igra¢ FK Petrova gora s djecom i obitelji. Okupilo se drustvo
razlic¢itih generacija. lako je atmosfera opustena, zbog obliznje proslave, osjeti se
napetost u zraku. Rasporeduju se u aute i krecu na izlet na obliznju rijeku. Za njih ovo
nije Dan pobjede, ve¢ dan kada su morali pobjeci iz svojih domova, pa radije odlaze
iz Vojni¢a da ne moraju gledati slavlje svojih sugradana.

Kroz paralelnu montazu proslave i izleta, upoznajemo nove likove cije ¢e price
nadopunjavati sliku Zivota u Vojnicu.




3. Rasprava Pave i Kristine o ostanku u Vojniéu

Nakon duljeg vremena cijela Pavina obitelj je na okupu. Kristina je pri kraju s ispitima
na fakultetu i zapocinje jo$ jedna Zustra rasprava o njezinom povratku u Vojni¢. O
tome raspravljaju svaki put kada dode kudi. Pavo Zeli da se Kristina vrati i tu zasnuje
obitelj, a on “ce joj osigurati odlican posao u tvrtki u kojoj radi”. No Kristina ocito
ima druge planove. Rasprava prerasta u svadu.

4. Pi¢i s majkom odlazi kod lijeénika

Pici sa svojom majkom u Setnji je kroz Vojni¢ na putu do lijecnika. Ona se tesko
krece pa joj pomaze. Pratimo njegov posebno brizan odnos prema maijci, ali i
upoznajemo grad u kojemu su jos vidljivi ostaci rata. Rupe od gelera, oronule fasade
i stare kudice izmjenjuju se s novoobnovljenim javnim zgradama.

5. Ovdje je dom

Dom je svima, bez obzira na nacionalnu pripadnost, jednako vazan. Njezno
portretiramo odnos prema sitnicama koje sacinjavaju taj dom danas, sakupljen iz
krhotina proslosti. Odnosi medu obiteljima, kao i njihovi problemi, sli¢ni su kod svih.

Andelka kod kuce, nakon teskog dana u restoranu, gdje radi kao kuharica, ocrtava
drvenu podlogu, neobi¢nom slikarskom tehnikom pirografijom. Njezin muz Mile

na imanju u blizini Vojniéa izraduje drvenu ogradu. Kada se vrati kuéi zajedno s
Andelkom izraduje ukrasenu drvenu klupicu za njihov vrt u kojem uzgajaju raznoliko
bilje, voce i povrée.

Obitelj Eremi¢ u svom dnevnom boravku slusa nove pjesme sina Luke, koji je jos u
petom razredu osnovne $kole s dvoje kolega iz razreda izdao zbirku pjesama. Nikola
negoduije jer je morao iskljuciti televiziju na kojoj je gledao prijenos nogometne
utakmice, ali brzo na to zaboravlja. Zapravo voli slusati svog sina kako cita pjesme na
koje je tako ponosan.

Pavo posjecuje svoju majku koja Zivi u blizini. Zali joj se kako ponekad ima osjecaj da
ga njegova djeca ne postuju i ne cijene njegov trud.

Pici sprema objed svojoj majci. Njihovi su razgovori drugaciji jer Pi¢i nema djece.
6. Zajednicki sastanak klubova na stadionu

Domari i uprave oba kluba nalaze se na stadionu kako bi dogovorili suradnju oko
poboljsanja uvjeta na stadionu. Ekipa iz FK Petrova gora zali se svojim kolegama

i rivalima kako su trenutno u jako teskoj situaciji. Nedostaje im ljudi, igraca, sve je
manje i djece. Boje se da im je klub pred gasenjem. To bi za njih bio veliki neuspjeh,
ali i osobna frustracija da se klub ugasio dok su ga oni pokusavali voditi. Ekipa iz
Vojnica ‘95 u pocetku pokusava razumjeti njihovu situaciju. | sami se suocavaju s
brojnim problemima, neodgovornim kolegama i suigracima koji ocekuju da ¢e im
oni sve rijesiti kao da su u profesionalnom nogometnom klubu.

Kada na red dode razgovor oko odrzavanja stadiona, tenzije se dizu i kre¢u optuzbe.
Pavo i Sanela ve¢ duze vrijeme imaju osjecaj da sve rade sami, a da je ekipa iz
Petrove gore postala strasno nemarna. FK Petrova gora nedavno je dobila donaciju
iz Srbije pa padaju teske rijeci, od toga da su najbogatiji klub u Zupaniji do frustracije
da ‘i te male novce koje dobiju od opcine’ moraju dijeliti na dva dijela. Nerijetko

se potegne i rasprava o tome tko je doSao prvi jer se za upravu Vojnica ‘95 vrijeme
prije prekida rada Petrove gore viSe ne broji. Pici i Pavo obicno reagiraju vrlo burno
na prozivke i svada je neminovna.

Pavi posebno tesko pada suradnja s Petrovom gorom. Osim toga, dovoljno je sto
sve ¢esce mora odradivati i poslove koje bi trebali dijeliti. Neoliko puta razmisljao je
o povlacenju iz Vojniéa ‘95.



7. Pici u birtiji pored stadiona

Pici sve vise vremena provodi u lokalnoj birtiji blizu gradskog stadiona. Tamo s
kolegama iz kluba, ali i lokalnim pijancima vrti price o politici i nogometu. FK
Petrova gora je u ozbiljnim problemima, mlade kategorije su pred nestajanjem, a
zbog iseljavanja i za seniorsku se ekipu jedva skupi cijela momcad. Pratimo dinamiku
lokalnih birtijasa, ali i svojevrsnu egzaltiranost naseg glavnog protagonista.

8. Lokalni derbi

Ekipe oba kluba pripremaju teren za najvazniju mjesnu utakmicu — lokalni derbi.
Cudna je atmosfera u zraku, kombinacija nervoze i ushi¢enja. lako je velika razlika u
igrackoj kvaliteti, poseban je to dogadaj za oba kluba. Zadnji put, FK Petrova gora,
iako igracki losija, uspjela je pobijediti NK Vojni¢ ‘95 nakon jedanaesteraca. Sada
su u momcadima neki novi, mladi igraci, odrasli su skupa u Vojni¢u i atmosfera je
opustenija. Tribine su nakon dugo vremena opet pune. Sucima ovdje nikada nije
lako. Utakmice su tvrde, a sa svih strana stizu raznoliki komentari navijaca oba tima.
Osim toga, teren je i dalje neravan i na njemu je tesko igrati. Piéi i Pavo zajednicki
prate utakmicu.




Ostale moguce scene:

* Treninzi oba kluba i medusobni odnosi izmedu trenera, igraca i uprave. On
je neformalniji i prisniji nego u visim, ‘ozbiljnjim’ ligama. lpak za vrijeme utakmica,
nervoza je gotovo ista kao i u profesionalnom nogometu.

* Karlo s djevojkom traZi stan u Zagrebu. Radi kao konobar u lokalnom kaficu
na glavnoj cesti koja prolazi kroz Vojni¢. U odli¢cnom je odnosu s gostima, ali je ipak
distanciran jer zapravo ne zeli tamo biti.

* Mediji. Hrvati prate uglavnom hrvatske medije i gledaju domace TV programe.
Mijesni Srbi uz to prate i medije iz Srbije. Uoci Oluje iz TV prijemnika dolaze potpuno
drugadiji stavovi, a sli¢no je i kada se dogodi nasilje bazirano na nacionalnoj osnovi,
bez obzira u kojoj zemlji se dogada.

* Kristinina svadba u Vojnicu. Vedina igraca je tamo. Bucno je i veselo i puno
hrvatskih insignija. Pavo i obitelj su presretni. Nadaju se prinovi i da ¢e kéer ipak
odluditi ostati tu, iako znaju da su Sanse male.




REDA-
TELJSKA
EKSPLIKACIJA

Motivacija za snimanje ovog filma proizlazi iz moje osobne Zelje da se u dogedno
vrijeme iz Zagreba preselim u malo selo pored Vojnica u kojemu bih volio

nastaviti Zivot sa svojom partnericom i buduc¢om obitelji. Kroz Vojni¢ smo u
pocetku samo prolazili, bez puno osvrtanja. Mjesto je to koje ne privlaci svojim
izgledom. Kako sam poceo upoznavati lokalne ljude, shvatio sam da se radi o
kompleksnoj sredini. Na prvu se svi ¢ine zatvoreni, ali ve¢ u kratkom razgovoru
pokazu spremnost podijeliti price iz svog zZivota. Medutim, ukoliko se dotaknemo
teme porijekla, opusteni razgovor prestaje ili ga odvodi u price o ratu. Domovinski
rat na ovom je podrucju ostavio posebno dubok trag i to se vidi ve¢ na njihovim
licima. Medunacionalni sukob izmedu Srba i Hrvata tema je koja uvijek ispliva na
povrsinu. Kao buduceg stanovnika ta me je podjela uplasila. Od slike prekrasnog
kraja, Sume i potoka, otvorila se slika nestabilnog pograni¢nog podrucja u kojemu
nisu rijeSena ni temeljna pitanja ratnog sukoba u Hrvatskoj. Ljudi koji tamo Zive, u
pocetku ce uvijek istaknuti kako je rat sada iza njih, ali u duljem razgovoru redovito
pocinjem osjecati gorcinu u njihovim rije¢ima. Kada se dirne u osobne traume,
obrisi podjela postaju vrlo izrazeni. Vedina stanovnika Vojniéa, bez obzira smatraju
li se Hrvatima ili Srbima, imaju osjecaj kao da su na njih svi zaboravili. O Vojniéu

se u medijima gotovo nikada ne govori, a egzistencijalni problemi svima su im
zajednicki. Stoga imaju veliku potrebu ispricati svoje sudbine, ali i pokusati ih bar
nekako zalijeciti. Ako nista drugo zbog sigurnije buducnosti svoje djece. To je
prilika koju bih kao filmas i bududi stanovnik opcine Vojnic¢ htio iskoristiti, da i sam
pokusam doprinijeti stvaranju boljeg okruzenja u kojemu Zelim Zivjeti. A svima nam
je zajednicka zelja da svojoj djeci osiguramo stabilan dom i okruzenje za kvalitetno
odrastanje.

Anton Mezulié¢, scenarist



ANTON
MEZULIC
redatelj i
scenarist

Prijedlog projekta za razvoj scenarija
dugometraznog dokumentarnog filma

Cordon

06. studenog 2019.

Obrazovanje

* Akademija dramske umjetnosti - Studij filmske i TV rezije, smjer Rezija
dokumentarnog filma

* Fakultet politickih znanosti u Zagrebu. Steceno zvanje: magistar novinarstva,
smijer televizija

* Opca gimnazija, Zagreb
Filmovi i AV iskustvo

* 2019. — 'HIPOKRITOVI SINOVI', kratki dokumentarni film, redatelj, scenarist i
snimatelj. Produkcija: Blank / Premijera: Liburnia Film Festival 2019.

* 2017. - 'UZDANICA, kratki dokumentarni film, redatelj, scenarist i snimatelj.
Produkcija: Blank / Prikazan na festivalima: ZagrebDox, Liburnia Film Festival, Dani
hrvatskog filma, Filmski Front Novi Sad

* 2016. —'KIOSK’, redatelj i novinar. Produkcija: Blank

*2016. - 'NEOVISNA LISTA OPORTUNISTA', srednjemetrazni dokumentarni film.
Snimatelj. Produkcija: Restart i TV Student.

*2014. - 2017. — web portal srednja.hr. Video novinar

* 2013. - Televizija Student. Producent emisije ‘Medijske minijature’

* 2009. - 2013. - Televizija Student. Urednik, novinar, snimatelj i montazer
*2010. — Autor promo spota FPZG-a. Redatelj, scenarist i montazer.

* 2008. — Radio Student: Novinar i voditelj

Stru¢no usavr$avanje:

* studeni — prosinac 2016. — radionica ‘U fokusu’ — izgradnja lika u dokumentarnom
filmu’ (Fade IN)

* veljaca 2015.— radionica 'Videoaktiv' — edukativni program iz osnova socijalno
angaziranog dokumentarnog filma i videa

* studeni 2011. — studentska praksa na Hrvatskoj radio televiziji —-novinar web portal
HRT-a.



PRODU KCIJA Restartovi filmovi prikazani su na vise od 400 festivala diljem svijeta i prikazani na

Restart
filmografija

Prijedlog projekta za razvoj scenarija
dugometraznog dokumentarnog filma

Cordon

06. studenog 2019.

brojnim TV kanalima i VOD platformama u zemlji i inozemstvu. Od 2007. do danas,
Restartovi filmovi (ukljugujuci i filmove Skole dokumentarnog filma) osvojili su
ukupno 145 nagrada.

* CURRENTS / STRUJANJA, Katerina Duda, 2019, 17 min. / svjetska premijera:
Mediterranean Film Festival Split 2019

* KURDS / KURDI, Jerko Bakotin, Nikola Kupresanin (Restart za HRT), 2018/2019, 4
x 52 min.

* SRBENKA, Nebojsa Slijepcevi¢, 2018, 72 min. / svjetska premijera: Visions du
Reel 2018

* HOME OF THE RESISTANCE / DOM BORACA, Ivan Ramljak, 2018, 49 min.
(Akademija dramske umjetnosti — HR i Restart — HR) / svjetska premijera: Cinema
du Reel 2018

* DAYS OF MADNESS / DANI LUDILA, Damian Nenadi¢ (Restart — HR, Petra Pan
Film — Sl), 2018, 74 min. / svjetska premijera: ZagrebDox 2018, internacionalna
premijera: Locarno Festival 2018

* MEZZOSTAJUN, lvan Ramljak, 2018, 20 min.

* PLAYING MEN, Matjaz Ivanisin (Nosorogi — SI, Restart — HR), 2017, 61 min. /
svjetska premijera: FID Marseilles 2017

* MY LIFE WITHOUT AIR / MOJ ZIVOT BEZ ZRAKA, Bojana Burna¢, 2017, 72 min. /
svjetska premijera: Hot Docs 2017

* FUNNE: A SEA DREAMING GIRLS / FUNNE: DJEVOJKE KOJE SANJAJU MORE,
Katia Bernardi (EiE Film — IT, Chocolate - IT, Jump Cut - IT, Restart — HR), 2016, 80
min. / svjetska premijera: Rome Film Festival 2016

* HALF A MAN / PO COVIKA, Kristina Kumri¢ (Restart - HR, Melocotton Films - FR,
Kinoljetka — HR), 2016, 20 min. / svjetska premijera: Toronto International Film
Festival 2016

* MY WORLD IS UPSIDE DOWN / MOJ SVIJET JE NAOPACKE, Petra Seliskar
(Petra Pan Film - SI, PPFP — MK, Restart — HR), 2016, 74 min. / svjetska premijera:
MakeDox 2016

* WALL OF DEATH AND ALL THAT / ZID SMRTI | TAKO TO, Mladen Kovacevié
(Horopter — RS, Restart — HR), 2016, 60 min. / svjetska premijera: Visions Du Reel
2016

* UNITED FRONT OF OPPORTUNISTS / NEOVISNA LISTA OPORTUNISTA, Vedran
Senjanovi¢, Dejan Oblak (Restart — HR, Student TV — HR), 2016, 44 min. / svjetska
premijera: Croatian Film Days 2016

* SOMETHING ABOUT LIFE / NESTO O ZIVOTU, Nebojga Slijep&evi¢, 2016, 30
min. / svjetska premijera: Croatian Film Days 2016

* ISLANDS OF FORGOTTEN CINEMA / KINO OTOK, lvan Ramljak, 2016, 35 min. /
svjetska premijera: ZagrebDox 2016

* ALL STILL ORBIT / SVE, JOS UVIJEK, U ORBITI, Dane Komljen, James Lattimer
(Restart — HR, Dart Film — RS, James Lattimer — DE, Flvmina Creative Production —
BR), 2016, 23 min. / svjetska premijera: International Film Festival Rotterdam 2016
* DRAGON WOMAN / ZENA ZMAJ, lvana Sansevié, 2016, 35 min. / svjetska
premijera: ZagrebDox 2016

* ABIDANCE / HUDO VREME, Anja Strelec, Tomislava Juki¢, 2016, 45 min. /
svjetska premijera: Mediteranean Film Festival Split 2016

* ARTIST ON VACATION / UMJETNIK NA ODMORU, Sandra Bastasi¢, Damian
Nenadi¢ (Restart Laboratory — HR, Marinko Sudac — HR), 2015, 30 min. / svjetska
premijera: Liburnia Film Festival 2015

* ANA SQUARE / ANA TRG, Jelena Novakovi¢, 2015, 26 min. / svjetska premijera:
Mediterranean Film Festival Split 2015

* SOME THINGS SHOULDN'T BE HIDDEN / NEKE STVARI NE TREBA SAKRITI,
Lidija Spegar, 2014, 30 min. / svjetska premijera: Festival of Tolerance 2014

* THE LAST RAFTER / POSLJEDNJI SPLAVAR, Drago Toroman, 2013, 17 min. /
svjetska premijera: Tranzyt IDFF 2013



Prijedlog projekta za razvoj scenarija
dugometraznog dokumentarnog filma

Cordon

06. studenog 2019.

* MOTHER EUROPE / MAMA EUROPA, Petra Seliskar (Petra Pan Film - SI, PPFP —
MK, Restart — HR, Restart — Sl), 2013, 90 min. / svjetska premijera: MakeDox 2013

* TINY BIRD / SITNA PTICA, Dane Komljen (Restart — HR, Antibiotik — HR, Dane
Komljen - RS), 2013, 32 min. / svjetska premijera: FID Marseilles 2013

* HOME IS WHERE MY AGE IS / STARCI, Anja Strelec, Tomislava Jukié, 2013, 23
min. / svjetska premijera: Opuzen Film Festival 2013

* LOVE THY NEIGHBOUR / LJUBI BLIZNJEGA SVOGA, Darovan Tusek, 2013, 20
min. / svjetska premijera: Festival novih 2013

* GANGSTER OF LOVE / GANGSTER TE VOLI, Nebojsa Slijepcevi¢ (Restart — HR,
Kloos & Co. — DE, ZDF/ARTE, Sub-Cult-Ura Films — RO, Fade In — HR), 2013, 78
min. / svjetska premijera: ZagrebDox 2013

* SALT, OLIVE, STONE / SOL, MASLINA, KAMEN, Branko Vilus, 2013, 20 min. /
svjetska premijera: Srem Film Festival 2013

* REAL MAN'S FILM / MUSKI FILM, Nebojsa Slijepcevi¢, 2012, 13 min. / svjetska
premijera: Sarajevo Film Festival 2012

* |'M NOBODY, Barbara Matej¢i¢, Nina Urumov (Restart — HR, Zavod voluntariat —
SI, CK13 = RS), 2012, 15 min. / svjetska premijera: Na Poti 2012

* THE BLOCKADE / BLOKADA, Igor Bezinovi¢ (Restart — HR, Factum — HR), 2012,
93 min. / svjetska premijera: ZagrebDox 2012

* SELF-GOVERNED FILM / SAMOUPRAVNI FILM, Igor Bezinovi¢, 2012, 8 min. /
svjetska premijera: IFOLT 2012

* BY NIGHT / NOCNA, Lucija Busi¢, 2012, 5 min. / svjetska premijera: Tabor Film
Festival 2012

* THE CELTS / KELTI, Buro Gavran (Restart — HR, Academy of Drama Arts — HR),
2011, 25 min. / svjetska premijera: ZagrebDox 2011

* IMPORTANCE OF BEING KOVACEVIC / VAZNO JE ZVATI SE KOVACEVIC, Anja
Strelec, 2011, 30 min. / svjetska premijera: Liburnia Film Festival 2011

* AN ENCOUNTER / SUSRET, Igor Bezinovi¢, 2010, 27 min. / svjetska premijera:
Human Rights Film Festival

* BOJAN, Buro Gavran, 2010, 13 min. / svjetska premijera: Liburnia Film Festival
2011

* NON-RECYCLABLE / NEPOVRATNO, Igor Bezinovi¢, 2009, 17 min. / svjetska
premijera: Tabor Film Festival 2009

* PRESIDENTIAL TRAIN / PREDSJEDNICKI VLAK, Branko Vilus, 2009, 14 min. /
svjetska premijera: Liburnia Film Festival 2009

* CROATIA E(N)DEN ON EARTH / HRVATSKA (K)RAJ NA ZEMLJI, Oliver Serti¢
(Restart — HR, Center for Peace Studies — HR, Fade In — HR), 2006/2007, 31 min. /
svjetska premijera: Tabor Film Festival 2006
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Mozemo li oprostiti svojim neprijateljima?

Projekt dugometraznog dokumentarnog filma - RAZVOJ PROJEKTA

Redatelj i scenarist: ANTON MEZULIC Producent: OLIVER SERTIC
Izvr$na producentica: SUZANA ERBEZNIK Produkcija: RESTART

Research trailer: https://vimeo.com/443220216 Password: vojnic
Predvideno trajanje: 75 minuta Format snimanja: HD, boja, 5.1




Logline

Sinopsis

Pavo i Pi¢i domari su dva nacionalno suprotstavljena nogometna kluba koja igraju
na istom stadionu s dva razli¢ita imena u malenom gradu u kojemu se sve dijeli
prema istom kriteriju. Zajednicka im je samo neizvjesna buduc¢nost — mladi odlaze i
oba kluba uskoro ée ostati bez igraca.

U malenoj opcini Vojni¢ od jedva cetiri tisu¢e stanovnika postoje dva kulturna
drustva, dvije crkve, dva groblja, dva nogometna kluba i — dva domara koja se
brinu o zajedni¢kom terenu. Od zavrsetka rata i operacije Oluja 1995. godine proslo
je Cetvrt stoljeca, ali ove se dvije nacionalne skupine jo$ uvijek ne Zele dogovoriti
kako zajednicki graditi svoju buduénost, dok im se sadasnjost najc¢esée odvija na
paralelnim kolosijecima. lako dva naroda sa sobom nose sli¢na iskustva iz proslosti,
ratne traume i progonstvo, i jedni i drugi zapeli su u sivilu medusobnog okrivljavanja
vodeni predrasudama, isklju¢ivom verzijom istine i nedostatkom prave komunikacije.
Domari Pavo i Pi¢i unato¢ svim problemima pokusavaju odrzati privid normalnosti,
ali uz minimum medusobne komunikacije. Odvojeno pokusavaju dovesti u red
derutni stadion s dva imena za nedjeljna nizeligaska prvenstva, a kontaktiraju tek
kada jedan drugom prigovaraju za neobavljeni posao.

Dva nogometna kluba, “hrvatski” Vojni¢ ‘95 i “srpski” Petrova gora, identitetski
su vazna za te narode. Unato¢ tome §to uskoro nijedan od njih nec¢e modi skupiti
dovoljno igrada za utakmicu, njihova vodstva tvrdoglavo odbijaju svaku ideju
stvaranja jednog “mijesanog tima”“, koji bi zacijelo napredovao na prvenstvenoj
ljestvici.

Istovremeno, mlade generacije rodene nakon rata, nacionalizam i podjele previse
ne zanimaju. Svoju buduénost ne vide u mjestu u kojem nema nikakve perspektive,
a nacionalizam starijih drze atavizmom koji sprecava bilo kakav napredak. Kolebaju
se i Pavina djeca, Franjo i Kristina, dovoljno odrasla da napuste roditeljski dom,
unatoc Zeljama oca koji obitelj pod istim krovom smatra najve¢om vrijednosti.
Podijeljenost pogoduje lokalnim politicarima i predsjednicima klubova, a dugotrajno
gradeno nepovjerenje stvorilo je opnu koju je tesko probiti. Nacionalni sukobi
pomazu im da zaborave na Zivot u oskudici, a svake Cetiri godine, pred izbore,
ponovo uzavre krv i svaka stranka nastoji se izboriti za svoj dio kolaca. Atmosfera
se posebno zaostrava uoci proslave Oluje. Hrvatima ona predstavlja dan ponosa i
slavlja, ali Srbi tu vojnu operaciju gledaju drugadije. Dok jedni bu¢no slave, drugi se
povlace u svoje kuce. | sebe.

Pavo i Pi¢i polako uvidaju da suradnja moze donijeti prosperitet svima. Za pocetak,
jedan drugom morat e ispricati $to ih muci, suociti se s predrasudama o kojima
se javno ne govori i pokusati izgraditi dugo urusavano povjerenje. Podijeljen, a
zajednicki stadion moze postati prilika.

Cordon je opservacijski dokumentarac o Zivopisnim stanovnicima periferije
prepustene samoj sebi. Prisiljeni su prevladati mrznju i strahove i odredi se vlastitih
ekskluzivnih istina kako bi cordon militaire, nekad kreiran za potrebe obrane
Habsburske Monarhije od Osmanskog Carstva, ostavili tamo gdje i pripada — u
proslosti.



Povijesni
kontekst

Opcina Vojni¢ je maleno mjesto u Kordunu u sredisnjoj Hrvatskoj u kojemu danas
uglavnom podijeljeni Zive Srbi i Hrvati, dva naroda koja na ovom su podrucju
medusobno ratovala i u Drugom svjetskom, ali i u Domovinskom ratu. Prije
devedesetih, Srbi su ¢inili vise od 90 posto stanovnistva no krajem Domovinskog rata
1995. godine, svoje domove napustilo je oko tri tisu¢e Srba, a doselilo se oko dvije
tisuce Hrvata iz sjeverne Bosne. Time se znacajno promijenio sastav stanovnistva. U
Opcini Vojni¢ danas zivi oko 2100 Srba i 1700 Hrvata. Doseljeni Hrvati uglavnom
su naselili centar gradica, dok su Srbi raseljeni po manjim mjestima i selima opcine.
Kordun je nastao u vrijeme Vojne krajine kao pograni¢no podrucje Habsburske
Monarhije. Ime dolazi od francuske rije¢i cordon militaire koja znaci vojni pojas.
Povijesna svrha ovog kraja i danas ima snazan utjecaj na Zitelje Vojnica.

Fudbalski klub Petrova gora osnovala je Narodnooslobodilacka vojska 1946. godine.
Klub se gasi 1995. godine, nakon operacije Oluja i egzodusa srpskog stanovnistva,
a 2006. ponovno ga pokrecu srpski povratnici. Svoje domace utakmice igraju u
Vojni¢u na nogometnom stadionu koji zovu “Radonja”. Trenutno se natjecu u 2.
Zupanijskoj ligi Karlovac.

Nogometni klub Vojni¢ ‘95 osnovale su 1997. godine hrvatske izbjeglice iz Bosne i
Hercegovine, koje su nakon vojne operacije Oluja naselile ovu op¢inu. Klub svoje
domace utakmice igra na istom stadionu kao i FK Petrova gora, ali ga za svoje
potrebe zovu “Kralj Petar Sva&i¢”. Trenutno se natjecu u 1. Zupanijskoj nogometnoj
ligi Karlovac. Stadion je dobio ime prema hrvatskom kralju koji je prije 1000 godina
navodno poginuo na obliznjoj Petrovoj Gori u ratu s Ugarskom.




Glavni
protagonisti

Pavo Kalem (45) doselio se u Vojnié kao izbjeglica iz dobojskog kraja u Bosni i
Hercegovini, kao i vedina Hrvata koji tu danas zive. U braku je s Ruzom, u koju se
zaljubio jo$ kao srednjoskolac. Zive u kuéi koju su sami izgradili nakon dolaska. U
njihovom su domu i Pavina majka, sin Franjo (18) i kéi Kristina (23). Poznat je po
tome da “svasta zna napraviti”, kao domar NK Vojni¢ ‘95 “stalno nesto izvodi” na
gradskom stadionu, a i u kuci je puno toga sam izradio. Entuzijasti¢an je tip koji za
svaki problem pronalazi rieSenje. Voli se druziti, u raspravama je uvijek najglasniji, u
drustvu cesto glumi glavnog frajera. Zanesen je hrvatskom povijeséu i ratom kojim
je izborena nezavisna drzava. Njegov brat, po kojem je sinu dao ime, poginuo je “u
borbi za slobodnu Hrvatsku”. Clan je opcinskog vije¢a, u koje je usao kao nezavisni
kandidat, ali je u meduvremenu postao ¢lan HDZ-a. Voli svoj Zivot u Vojnicu i “sve
Sto su ovdje stvorili otkad su se doselili iz Bosne”. Pavo je i medu ekipom NK Vojni¢a
‘95 “glavni”, ali doma slusa svoju suprugu i majku.

Cijeni svoju obitelj, a prema djeci je vrlo popustljiv i vazno mu je da im priusti “sve
Sto on kao dijete nije imao”. Medutim tesko mu se pomiriti s tim da su djeca vec
odrasla i zele krenuti svojim Zivotnim putem. Najradije bi da svi ostanu Zivjeti u istoj
kudi, a najvedi san mu je da uskoro postane djed, “dok je jos mlad i s dovoljno
elana”.




Milos Cavié Piéi (56) roden je i odrastao u malenom selu blizu Vojnica. Zbog vojne
operacije Oluja morao je pobjedi u Srbiju, ali tamo se nije snadao. Zelio se “vratiti u
svoju kucu i na putice kojima je hodao kroz djetinjstvo”.

Vratio se sa svojom majkom Ankom (83) 2003. godine, nakon osam godina
izbjeglistva. Zatekli su opljackanu kucu, a vecinu svoje imovine nikada nisu uspjeli
vratiti. Pi¢i je povucena osoba, voli provoditi vrijeme na maloj farmi sa svojim
zivotinjama. Voli i popiti. Alkohol ga opusta pa se lakse otvara pred prijateljima.
Na prvu ostavlja dojam smotanog tipa, no u vaznim situacijama “zna se postaviti
i izboriti za sebe”. Ipak, izvan kuce izbjegava sukobe. Domar je NK Petrova gora,
kluba koji je simbol i vazan dio tradicije srpskog naroda u Vojni¢u. Jedini je iz svog
kolektiva koji moze bez problema dolaziti na utakmice gradskog rivala.

U Vojnicu ‘95 smatraju ga “jedinim pravim ¢ovjekom iz suprotnog tabora”.

Voli svoje mjesto i “sve ono §to je od njega ostalo”. U obiteljskoj kudi Zivi sa svojom
majkom, a njihov je odnos ponekad tragikomic¢an. Dok ga ona cesto kori da previse
pije, njen sin, duboko u Sestom desetljec¢u Zivota, to ponekad radi skrive¢ki. No
majci to rijetko promakne.




Ostali likovi

Franjo Kalem (18), Pavin sin, jedan je od najmladih ¢lanova prve momcadi NK
Vojni¢ '95. Rijetko je ozbiljan i problematicne situacije u Zivotu nastoji rjesavati
glupiranjem, ali od kada je prosle sezone pronasao mjesto u seniorskoj momdéadi,
tijekom utakmica ima ozbiljniji pristup. Koncentriran je i slusa svog trenera, ali jo$
uvijek mu je mrsko kada tata Pavo dobacuje savjete. Cijeni svog oca, posebno jer
mu je uvijek bio podrska, medutim njegove nogometne kritike lako ga izbace iz
takta. Franjo je nedavno zavrsio Tehnicku Skolu u Karlovcu, ali jos uvijek ne zna sto
bi sa sobom. Priviemeno se zaposlio u Kaplastu, gdje pere i reciklira pivske gajbe.
Odlucio je tamo “raditi kratko vrijeme dok ne odludi hoée li ostati ili otiéi”.

Kristina Kalem (23), Pavina kéer, pripada generaciji mladih bez nacionalnih
predrasuda koje imaju stariji. Postuje izbjeglicke traume svojih roditelja, ali nema
nista protiv drugih nacionalnosti. Prije nesto vise od godinu dana zavrsila je studij
Ugostiteljstva na Veleudilistu u Karlovcu, no trenutno je zaposlena u firmi gdje radi
i njezin otac Pavo. Zivi u obiteljskoj kuéi u Vojniéu, a uskoro se planira udati za
dugogodisnjeg decka i odseliti iz grada. Njezina skorasnja svadba i odlazak, mogli
bi biti okidac i za brata Franju.

Anka Cavi¢ (83), Pi¢ijeva majka, Zivjela je tedkim seoskim Zivotom u zaseoku blizu
Vojnica i prije ratnih strahota. Konstantne svade Svade s Picijem i njegovi problemi s
alkoholom podsjecaju je na raniji bra¢ni zZivot. Ipak, tesko joj je pao gubitak supruga
koji je umro sredinom osamdesetih i silno Zeli sina odvratiti od puta kojim je iSao
njegov otac. Nakon rata i vojne operacije Oluja ostala je bez svega $to su imali, pa
je povratak u Vojni¢ oznacio potpuno novi pocetak. Puno joj pomaze i kéer Brankica,
zaposlena kao njegovateljica u Austriji, ali i njezina sada ve¢ odrasla djeca, kojima
'baka Anka rado ide u posjetu’.

Nikola Eremi¢ (44) predsjednik je NK Petrova gora i predsjednik lokalnog SDP-a.
Politicki poziv naslijedio je od svog oca, koji je prije 15 godina bio nacelnik Opcine
Vojni¢. Svojim angazmanom pokusava klub odrzati iznad vode, ali nema preveliku
ambiciju za nesto vise. Otac je dvoje djece i Cini se da mu je obitelj ipak vaznija od
politickih i sportskih uspjeha.



Scenarij

Scena 1
ISTI STADION, DVA IMENA

Stati¢an polutotal trosne kudice s dva prozora, smjestene u sredini kadra tako da je
sredina dijeli na dva dijela. U pozadini razaznajemo nogometni teren.

Pavo ulazi u desni dio kucice. Dok ga kroz desni prozor vidimo kako skuplja stvari,
iz lijevog dijela iste kucice s kantom benzina izlazi Pi¢i i pocne tociti benzin u svoju
kosilicu. Napokon izlazi i Pavo i ¢ini isto. Pavo i Pici, svatko na svojoj strani kadra, toce
benzin u kosilice. Pripremaju se za ko$nju nogometnog terena iza njih. Pi¢i pokusava
zatvoriti vrata koja mu smetaju jer se stalno otvaraju. Kvaka je potrosena pa naslanja
kamen da ih zatvori.

Telop

Nakon vojne operacije Oluja 1995. godine lokalni Srbi pobjegli su iz Vojnica i
okolnih mjesta. U njihove kuce uselili su se Hrvati izbjegli iz Bosne i Hercegovine.
Deset godina poslije dio se lokalnih Srba vratio.

Danas oba naroda pokusavaju Zivjeti zajedno.

U srednjem planu Pici s cigaretom u ustima vozi svoju kosilicu. Na njegovoj majici
vidimo grb Nogometnog kluba Petrova gora, koji igra na stadionu Radonja u Vojnicu.
U srednjem planu Pavo u majici NK Vojni¢ ‘95 kosi stadion Kralja Petra Svacica.

U totalu gotovo cijelog nogometnog terena Pici i Pavo na suprotnim stranama kadra
kose svaki svoju polovicu. Kadar njihove paralelne kosnje na dva jednaka dijela
sijece bijela linija koja oznacava polovicu nogometnog terena. Njih dvojica ureduju
isti stadion, ali ne obracaju paznju jedan na drugoga, ponasaju se kao da ne kose
zajednicki teren.

Iza tribina, trosne kudice i klupskih prostorija nazire se grad Vojni¢, kuée, poneka
zgrada i zvonik crkve.

Preko terena ispisuje se naslov filma
CORDON

Scena 2

ULICE VOJNICA

Skladno komponirani stati¢ni kadrovi vode nas kroz Vojni¢ i njegovu svakodnevicu.
Djeca se igraju na ljuljacci u lijepo uredenom dvoristu, a iza njih nadvija se razrusena
kuca. Iz njezine unutrasnjosti, kroz prozor, proviruje stablo. Djed u veé potrosenim
cipelama i odjeci pred malom zgradom slaze drva za ogrjev. Ispred razrusene robne
kuce skupila se lokalna skvadra i pije pivo sjededi na gajbama. Neki su tek dosli s
posla, a neki su tamo od jutra. U Vojnicu je svaka cetvrta osoba nezaposlena. Nacelnik
u odijelu dolazi u “opéinu”. Iznad ulaznih vrata, uz zastavu Vojnic¢a na kojoj je divlja
svinja, vijore se hrvatska i srpska zastava.



Scena 3

KOD PAVE DOMA - ODNOS SA SINOM

Pavo sa svojom obitelji Zivi u “moderno” uredenoj kuci s namjestajem popularnih
robnih marki. Unutra je sve relativno novo i uredno. lzvana pak nema fasade, Sto
ostavlja dojam nedovr$enog Zivota.

U kudi Zivi s majkom, suprugom Ruzom i dvoje djece, tinejdzerom Franjom (18) i
Kristinom (23). Tipican je, relativno miran dan u obitelji kada su svi kod kuce. Kuha se
kava, koju svi oboZavaju, svi osim Franje. Obiteljska je to tradicija. Pratimo odnos oca
s djecom koja su pred donosenjem vaznih Zivotnih odluka. Franjo je zavrsio srednju
skolu i treba odluciti $to ¢e dalje, a Kristina planira udaju. Oboje bi se moglo uskoro
odseliti, Sto razbija Pavin nukleus obiteljske zajednice “pod istim krovom”.
Atmosfera je relativno opustena, osim sitnih obiteljskih zafrkancija, narocito izmedu
tate i sina koji imaju poseban odnos.

Scena 4

KOD PICIJA DOMA - ODNOS S MAJKOM

Pici Zivi u malenom selu pored Vojnica, u skromnom domu koji izgleda kao da je iz
nekog drugog vremena. Sve je zastarjelo i trosno, osim satelitske antene nasadene na
Stalu sa svinjama i modernog tankog televizora pred kojim Pici i njegova majka Anka
(83) provode puno vremena.



Majka fizi¢ki izgleda vrlo krhko, no mozak joj jako dobro rezonira. Cesto prigovara
sinu jer previse pije, $to njega izluduje. Ve¢ je davno presao pedesetu pa to ponekad
izgleda komicno.

Pici se nije Zenio i nema djece. Nakon §to mu je sestra otisla u obliznji Karlovac, ostao
se brinuti o majci.

Svakog jutra po vrtu skuplja kokosja jaja. Nalazi ih posvuda. Jedno nalazi u Silterici
koju je zabunom ostavio kada je zadnji put hranio “svoje kokice”. Nemaju ih puno
pa mora pretraziti svaki ugao kako bi ih prikupio dovoljno. Brizan je prema svojim
Zivotinjama. Uz kokosi uzgaja i ovce, a nedavno je nabavio i dvije nove “krmace”. Na
njegovom licu vidi se da uziva dok se brine o svojoj maloj farmi. Majka dolazi provjeriti
kako mu ide, na $to on redovito poludi jer majka “mora zabadati nos svugdje”.
“Ostavi me na miru, skupit ¢u dovoljno i bez tvoje pomoci”, nervozno joj dobacuje. S
majkom ¢esto komunicira poput tinejdzera. Lako se otresa na nju, ali brzo i zazali zbog
svog naprasitog ponasanja. Uvidjevsi da ju je povrijedio, odluci je zagrliti.

(o

Scena 5

MLADI PRED SKOLOM

Predvecerje. Na igralistu pred jedinom osnovnom skolom, jednom od rijetkih
nepodijeljenihinstitucija, Franjoinjegovivrsnjaci okupljajuse kakobiigralimalinogomet.
Tu se redovito okupljaju u nedostatku sadrzaja u gradu. Dok ¢ekaju da ih se skupi
dovoljno za dvije malonogometne ekipe, Franjo s prijateljima razgovara o roditeljima,
zivotu u Vojniéu, politici... Franjo se Zzeli odseliti, a to je noéna mora za njegovog
oca. Neki se slazu s njim jer “tu zaista nemas sto raditi, samo cugat’ po birtijama”,
drugi bi rado ostali jer “u velikim gradovima nitko nikog ne poznaje i svi su otudeni”.
Svi se slazu da u gradu "dosta toga fali, a jedino ¢ime se djeca tu mogu baviti je
nogomet; a uz to imamo dva nogometna kluba”. To nas uvodi u lokalni apsurd, da
tako maleno mjesto ima dva seniorska nogometna kluba — “srpski i hrvatski”.




Tijekom rasprava o buduénosti u Vojnicu, skupilo se dovoljno igraca za nogomet. Neki
od pristiglih igraca vec¢ igraju za jedan od dva spomenuta seniorska tima. Medutim,
kad odigraju par-nepar kako bi izabrali igrace za svoje malonogometne noé¢ne timove,
prema nekim imenima vidimo da kod mlade ekipe nema nacionalnih podijela. “Nemoj
njega, on je iz Petrove gore”, dobaci kroz smijeh Franji suigrac kojeg je prvog birao.

“Pa $to onda, i ti si, bitno mi je da ih razvalimo”. Nikome nije vazno tko igra za hrvatski,
a tko za srpski klub. Svatko u svojoj ekipi zeli najbolje igrace.

Scena 6

ODLAZAK IZ VOJNICA

Na kolodvoru u Vojni¢u djeca ¢ekaju autobus za Karlovac. Nakon osnovne, vecina ih
tamo upisuje srednju skolu. Mali gradski kolodvor jedna je od rijetkih novouredenih
zgrada u Vojnicu. Bezli¢cna montazna limenka ve¢ izgleda zapusteno. Kadar “uljepsava”
graja djece koja se druze prije odlaska u skolu. Veselo se zadirkuju, natezu i naganjaju.
U obliznjem vrtu jedna obitelj u auto trpa posljednje kofere iz kuce. Njihova djeca
danas nede u skolu. Roditelji su odlucili svoju egzistenciju osigurati u Njemacko;.
Posljednjih godina puno je obitelji otislo u inozemstvo. Zbog velikog iseljavanja i
lokalni nogometni klubovi sve teze skupljaju igrace.

Napokon na stanicu stize i autobus. Bez zadrske, kroz sva vrata u autobus utréavaju
djeca sa stanice. Autobus odlazi, autobusni kolodvor ostaje prazan.

Scena 7

VIJECE OPCINE

Na sjednici lokalnog vijeca raspravlja se o proracunu, izmedu ostalog i o iznosu koji
dobivaju nogometni klubovi. Pavo je u Zustroj raspravi s predsjednikom Petrove gore,
koji zahtijeva jednak iznos kao i gradski rival koji igra u visoj nogometnoj ligi. “Mi
vec¢ godinama vodimo nekoliko mladih selekcija, a nasa prva ekipa svake se godine
bori za sam vrh Zupanijske lige, vi jedva skupite 11 igraca za utakmicu i onda jo$
trazite da vam opdina osigura jednaku koli¢inu novaca”. Rasprava prerasta u svadu,
koja se prelijeva i na politicke i nacionalne interese. Nikola, predsjednik Petrove gore,
predsjednik je i lokalnog SDP-a, a Pavo je u HDZ-u, pa svaka rasprava o nogometu
prerasta u sukob s nacionalnim predznakom, u kojemu zapravo nitko ne Zeli iznijeti
svoje prave stavove. lzmedu Srba i Hrvata i dalje prevladava nepovjerenje. Jedan od
zastupnika zapita se zasto uopée postoje dva nogometna kluba u opdini od ni Cetiri
tisuce ljudi. Netko uvijek spomene i pitanje o spajanju klubova.

Pavo je protiv: “Nema Sanse da bismo se dogovorili oko grba i imena.” Predsjednik
Petrove gore u tome se slaze. U pitanju su pozicije i sitni interesi na obje strane.

Scena 8

PRIPREMA STADIONA

Nogometni klubovi Vojnié ‘95 i NK Petrova gora svoje “domace” utakmice igraju na
istom terenu, ali paralelnim vikendima.

Pic¢i u zurbi cisti prostoriju u kojoj se okuplja ekipa iz njegovog kluba. Nije mu se
dalo zavrsiti ¢is¢enje nakon prethodne utakmice pa sada mora u zadnji ¢as. Uvijek je
nervozan kada mora nesto raditi. Predsjednik i trener smetaju mu jer nervozno hodaju
po prostoriji i pokusavaju preko mobitela dobiti igrace. Gotovo prije svake utakmice
moraju provjeravati hoce li ih
se skupiti dovoljno za utakmicu
Vode borbu za opstanak kluba
i vazne im tradicije. Pidi s
cigaretom u ustima bezvoljno i
Slampavo pokusava grabljama
poravnati teren. Krtice su
iskopale zemlju pa mu se igraci
zale da ne mogu “po tome’
igrati nogomet. On ih podbada
da ¢e “sada po ravnome terenu
napokon pobijediti”. A
Za razliku od njihovog gradskog rivala, Petrova gora rijetko pobjeduje.

S druge strane stadiona Pavo se s dresovima u ruci spusta po drvenim ljestvama gdje
suSe opremu za igrace. Na stup pored terena podize hrvatski barjak. Uobiéajeno jeda
se utakmice hrvatskih liga igraju uz zastavu i on se za to uvijek osobno pobrine.




Scena 9

UTAKMICE

Kroz brzu paralelnu montazu gledamo dinami¢nu sekvencu razlicitih utakmica.

Igraci Petrove gore uvijek brane lijevi gol, dok igraci Vojnic¢a brane desni. Cini se kao
da napadaju jedni druge, jedino $to se protivnickim igracima stalno izmjenjuju boje
na dresovima. | promjene vremenskih uvjeta na utakmici jasno otkrivaju da gledamo
vise razli¢itih utakmica, a ne medusobnu utakmicu NK Vojni¢ ‘95 i NK Petrova gora.
S obzirom na to da igraju u razli¢itim ligama, ovaj se derbi odigrava iznimno rijetko.
Prikaz je to neobi¢nog suzivota u tom malenom hrvatskom gradi¢u gdje se 25
godina nakon rata Srbi i Hrvati medusobno toleriraju, ali jos uvijek Zive na paralelnim
kolosijecima.

Pratimo lokalni specifikum na igralistu i pored njega. Vidimo da su igraci i posjetitelji
vrlo prisni jedni s drugima. Unato¢ trudu Picija i Pave utakmice se igraju na losem
terenu i oronulom stadionu. Iz greSaka u dodavanjima, promasenih prilika i neopreznih
prekrsaja ocito je da se radi o nizeligaskom nogometu.

Scena 10

NOVA GENERACIJA UPOZNAJE POVIJEST

Nakon utakmice igraci se okupljaju u prostorijama kluba. Svaki ima svoju prostoriju.
Nekada je to bila jedna velika soba, danas je podijeljena zidom. U jednoj prostoriji na
zidu je grb Petrove gore, a u drugoj Vojniéa ‘95.

Blizi plan Picija uvodi nas u prostorije srpskog nogometnog kluba dok on slusa bivseg
igraca koji novoj generaciji objasnjava temelje njihove tradicije: “NK Petrova gora
osnovana je 1946. godine. Ime je dobio po obliznjoj planini, poznatom lokalitetu
antifasisticke borbe, koja za lokalne Srbe ima i vazan nacionalni znacaj. Klub je
prestao funkcionirati zbog Oluje 1995. godine, jer smo nakon rata morali napustiti
svoje domove i pobjeci u Srbiju. Ponovno smo ga obnovili 2006. godine kada se dio
domicilnog stanovnistva vratio iz izbjeglistva.”

U pri¢i sudjeluje i Pici, koji je prosao slican izbjeglicki put. Za vrijeme Krajine bio
je kuhar krajinske vojske: “Sretan sam $to nisam morao koristit’ pusku, ali morao
sam ic¢i. I8li su svi pa sam iSao i ja.” Morao je pobjeéi s majkom, sestrom i ostalim
sumjestanima Srbima u strahu za vlastiti Zivot pri ulasku Hrvatske vojske. “Kada smo
se vratili, ni¢ega nije bilo u kudi, mogao si u njoj igrati nogomet”. Pri¢a u svlacionici
kombinira nacionalno-identitetsku i osobnu Picijevu pricu. Najmladi igraci u klubu
tada se nisu ni rodlili, teSko se mogu poistovijetiti i ¢esto ismijavaju price o ratu. No dio
starijih igraca sjeca se izbjeglistva i njima nije do smijeha.

Blizi plan Pave uvodi nas u svlacionicu hrvatskog nogometnog kluba gdje zapocinje
prica o njegovom nastanku. “Osnovali smo NK Vojni¢ ‘95 dvije godine nakon §to smo
se iz Bosne doselili ovdje nakon Oluje. Kad smo dosli, tu nije bilo ni¢ega. Sve smo
sami morali stvarati. Nogometni klub jedino je sto smo mogli napraviti”.

Prije rata ovdje je vedinsko stanovnistvo bilo srpske nacionalnosti. Nakon Oluje u
prazne srpske kuce uselili su se Hrvati koji su zbog iste vojne operacije pobjedli iz
svojih domova u Bosni. Pavin stariji brat tamo je poginuo. Pavo se uspio izvudi prije
kraja rata i kad je dosao u Hrvatsku, priklju¢io se Hrvatskoj vojsci. Njegovi roditelji
prosli su isti izbjeglicki put kao i vecina Hrvata koji danas zive u Vojni¢u. Zbog njih se
u Vojni¢ doselio i Pavo pa je tu zasnovao obitel; i ostao.



|z tih pric¢a vidimo da su jedni i drugi traumatizirani istom izbjeglickom sudbinom, ali
i da je postojanje dva kluba vise od nogometa - to je stvar identiteta oba naroda
na ovom podrucju. Mladim se igrac¢ima to ¢ini manje vazno. Njih zabrinjavaju druge,
egzistencijalne brige.

Scena 11

DOLAZE IZBORI

Pic¢i sjedi na biciklu pred prostorijama lokalnog SDP-a. Predsjednik Petrove gore
nagovara ga da polijepi plakate SDP-a. Dolaze vazni lokalni izbori. Njega je pak sram
lijepiti politicke pamflete po Vojni¢u, no Nikola ga uspije nagovoriti, platit ¢e mu
nesto, samo da odradi.

Pavo po gradu lijepi plakate HDZ-a. Kao Sto je glavni operativac u nogometnom
klubu, tako obavlja vecinu terenskih poslova i za lokalni HDZ.

Scena 12

MLADI O POLITICI

Franjo je sa svojim prijateljima opet pred skolom. Vedina ih prvi put moze glasati, ali nisu
bas sigurni da c¢e to pravo i iskoristiti. Pred izbore i mladi, naravno, razgovaraju o politici.
“Politika je problem, uzasan problem. Stalno nas dijele i stalno se raspravlja tko ce biti
nacelnik, Srbin ili Hrvat. | onda, sto je najzalosnije od svega, ti Srbi navijaju da Hrvat
bude, a Hrvati da bude Srbin”. Vecina mladih je apoliticna i nemaju rijeci hvale o
lokalnim politi¢arima. Pavin sin Franjo ipak priznaje da ¢e glasati za HDZ, “jer bi ga se
tata odrekao kada bi glasao za nekog drugog. Moram glasati za njega, meni se barem
lako odluciti”. Vedina vjerojatno nece na izbore.

PREDIZBORNI SKUPOVI

Na pozornicis hrvatskom zastavom Pavo, ureden, u svecanom odijelu stoji uz nacelnika
Vojnica, koji pokusava strastveno istaknuti $to su sve uspjeli napraviti u prethodne
Cetiri godine.

Podsjeca na teske dane kada su nakon rata morali napustiti svoje domove i doseliti se
u Vojni¢, gdje su iz temelja gradili novi zZivot. “Od kada smo preuzeli vlast, uspjesno
stvaramo nasu buduénost, ali jos i vaznije, buduénost nase djece. Nase jedinstvo i
zajednistvo garancija je za bolje sutra”, vec¢ provjerene floskule nabacuje nacelnik
Opcine Vojni¢ Nebojsa Andri¢, nositelj liste HDZ-a. U svom govoru pokusava imitirati
nastupe svojih stranackih lidera, ali trosna pozornica, malen broj ljudi i cijelo okruzenje
jos jasnije docaravaju njegovu neiskrenost.

U montaznoj sekvenci vidimo predizborne skupove i drugih stranaka gdje se izmjenjuju
razlicite poruke i nacionalne insignije, hrvatske zastave na jednom skupu, srpske na
drugom.



Predsjednik NK Petrova gora i ove je lokalne izbore nositelj liste SDP-a. U svom
pokusaju zanosnog nastupa zeli uvjeriti okupljene kako je konacno doslo vrijeme
da se pripadnici srpske nacionalne manjine ujedine i glasaju za kandidate koji ¢e
predstavljati njihove interese. lako je vecinski dio stanovnistva srpske nacionalnosti,
cak tri politicke stranke dijele njihove glasove pa HDZ na kraju uvijek dobiva vecinu
u vijecu. Njegov je nastup takoder prili¢no neuvjerljiv, govornicke vjestine nisu mu ni
blizu onima koje smo naviknuli gledati na televiziji.

Scena 14

DAN IZBORA

Jutro je. Pavo u neuglednim, malenim prostorijama lokalnog HDZ-a priprema
domjenak. Na stol slaze sokove, pivo i plasti¢ne ¢ase. Sve izgleda vrlo bazi¢no, mozda
¢ak i siromasno, daleko je to od gozbe koju u medijima vidimo kada izvjestavaju
iz vec¢ih gradova. Na zidu, koji bi valjalo nanovo okrediti, samo je fotografija Franje
Tudmana i povece raspelo. Za Pavu su izbori uvijek jako vazni pa se vidi i promjena
u njegovom raspolozenju. Cesto melankoli¢an, sada je vidno uzbuden. Nakon $to
pripremi prostorije, na ulici pred trosnom kucicom zaustavlja sve prijatelje i poznanike
i nagovara ih da odu glasati. “Ne krsim izbornu $utnju, nisam rekao da glasas za nas,
ali bar izadi na izbore"'.

Na ulici vidimo nesto svecanije obucene ljude koji odlaze na glasanje.

HDZ ponovo pobjeduje. Slavlje je na ulicama uz hrvatske insignije, kao i u lokalnom
HDZ-u.

Scena 15

PICI 1 IZBORI

Pici u lokalnom kaficu s prijateljima karta belu, apsolutno nezainteresiran za rezultate
izbora. No tijekom mijesanja povede se rasprava. Nije izasao na izbore, nikad nije ni
glasao. “Politika mi nista dobro nije napravila. | za rat su krivi politi¢ari. Nisu se mogli
dogovoriti, pa smo ratovali. A ispasta narod”. Nikola ne moze vjerovati, svake mu
izbore ponavlja da zbog takvog razmisljanja ve¢ godinama gube. Uvjeren je da zbog
toga toliko mladih i odlazi iz Vojnica, a sve teze je na zivotu odrzati i nogometni klub,
jedan od posljednjih simbola njegovog naroda u Vojnicu.

Scena 16

PAVO | FRANJO

Pavo sinu pokusava objasniti kako da bolje organizira svoj zivot, da lakse odredi
i ostvari ciljeve. Ocito je da je tatino pametovanje Franjina bolna tocka. Rasprava
prerasta u svadu o njihovom odnosu. Pavo misli da djeca ne cijene dovoljno sve
Sto je napravio za njih, treba mu to priznanje. Sin mu jasno daje do znanja da ga to
ne zanima. “Nit’ mu je on kriv $to je od cijele Hrvatske morao dolaziti u Vojni¢, nit’
on planira u toj kuci ostati Zivjeti. Kao i sestra Kristina prvom ¢e se prilikom odseliti.
Svi prijatelji planiraju oti¢i, a mnogi su vec¢ i pobjegli od nistavila u Vojnicu”. Pavo
poludi i potjera ga iz kuce.

Scena 17

FRANJO | BRATIC

Franjo i njegov brati¢ Ciro beru gljive po $umi u blizini grada. Okruzeni su lijepom
bukovom Sumom kroz koju prolazi potoci¢ koji vodi u Vojni¢. Razgovaraju o Zivotu
negdje drugdije. Ciro je na Vojnim studijima u Zagrebu i jako je zadovoljan, ali jedva
ceka vratiti se. Pavo je zamisljao da ¢e tim putem i njegov sin, ali on jos nije siguran.
Puno njihovih prijatelja otislo je raditi u Njemacku. Franjo bi mozda i ostao kada bi tu
imao priliku za dobar posao, no boji se da ¢e se u Vojni¢u pogubiti.



Scena 18

PICI PRIPREMA TEREN ZA UTAKMICU PETROVE GORE

Dok se u pozadini igra¢i Petrove gore zagrijavaju u zelenim dresovima, u prvom
planu vidimo Picija kako u brzini pokusava “podebljati” linije terena starim metalnim
kolicima s vapnom, ali nedostaje mu vapna da zavrsi posao. “Jos$ malo povucite do
dolje. Utakmica ¢e biti, samo vidite i sami kaj to je...”, insistira glavni sudac da se

linije iscrtaju bolje. Uz gundanje, brze-bolje iz zadnje preostale kantice kre¢a rukama
pokusava “posoliti” linije, $to izgleda posebno groteskno.

NK Petrova gora u zadnjoj je ligi i ne mogu ispasti nize, $to, osim po njegovom
traljavom angazmanu, vidimo i po sastavu tima, ¢esto skrpljenom u zadniji cas, pred
samu utakmicu. Daleko je to od sjajno gradenih, utreniranih profesionalnih igraca, sto
ovoj pri¢i daje poseban $mek.

Scena 19
PROSLAVA OLUJE - DAN SLAVE, DAN TUGE

Pavo, njegova majka i supruga s malenom procesijom stizu pred spomenik palim i
nestalim braniteljima u Domovinskom ratu. Vazan je to dan za obitelj Kalem, jer osim
Sto simbolizira pobjedu u ratu, za njih je to i spomen na obiteljsku traumu. Pavo je u
ratu izgubio svog starijeg brata pa se mijesaju ponos i tuga. S njima su i ¢lanovi NK
Vojnié ‘95, predstavnici policije, opéine i lokalne braniteljske udruge. Zupnik posvecuje
spomenik svetom vodom i drzi ostras¢en govor: “Svijet je pokusao raznoraznim
izmisljanjima sve definirati kao nekakav zlocinacki poduhvat. To je bila namjestaljka
medunarodne zajednice. To je bila namjestaljka pete kolone koja se ov'da vrzmala.
To je bila namjestalika ~ gL 3 ; p

jedne pokvarene politike, <
antihrvatske politike.”
Istodobno, Pié¢i je kod
kuée s majkom. Na
HTV-u se sav dan govori
o “fantasti¢noj pobjedi i
oslobodenju  Hrvatske”.
Svecane snimke iz Knina
s cijelim drzavnim vrhom
izmjenjuju se s manjim
lokalnim proslavama. Pici
nervozno gasi televiziju.




Ne Zeli gledati kako diljem Hrvatske izgleda proslava Oluje. S majkom se prisjeca
detalja tih tragi¢nih momenata. Atmosfera je dosta sumorna. Pic¢i ubrzo prekida
razgovor. On je bio dio srpske, krajinske vojske i zbog straha od osvete morali su otici.
Na skolskom igralistu nastavlja se proslava Oluje. Sve je puno razlicitih verzija hrvatskih
Sahovnica i zastava gardijskih brigada. Kako dan odmice, sve vise ljudi polupijano
posrce, padaju u zagrljaj jedni drugima, bivsi branitelji razmahali su se zastavama,
glazba je agresivnija, pjevanje se lagano pretvara u revanje... Ruza pokusava nagovoriti
Pavu da se “pokupe” prije nego cijela proslava potpuno degradira. Glazbeni repertoar
postaje radikalniji, a dio njih pocinje pjevati ustaske pjesme. “U Capljini klaonica bila,
puno Srba Neretva nosila”, ore se tekstovi koji mnogi sugradani ne mogu probaviti.
Pi¢i u dnevnom boravku u tisini gleda film na televiziji i pije pivo. Zvoni mu telefon,
prijatelj ga zove da dode kartati belu. “Ma necu, ne da mi se prolaziti kroz grad dok je
tamo proslava. Jo$ ¢u naletit’ na nekog pijanog slavljenika pa ¢e mi radit’ probleme.
Idem radije le¢’ i odmorit’”. Kako je zavrsio razgovor, ugasi TV. Ipak shvati da mu je
ostalo jo$ malo piva pa ostane sjediti u tisini, zamisljen.

Scena 20

PAVO | GRABLJE

U totalu nogometnog terena
naziremo Pavu kako na terenu
povladi aut-liniju. Potom iz srednjeg
plana vidimo kako vjesto iscrtava
linfje  terena. Pomocu Spage
oznacio je njihov put pa ih bez
vecih problema uspijeva povudi
potpuno ravno. Teren oznacava
pomocu “uredaja” koji je sam - ==
smislio. Nekoliko kolega iz kluba stoje pored njega i raspituju se gdje ga je nabavio.
'Pa, to sam ja napravio od djecjih kolica. Za profesionalni uredaj traze skoro tisu¢u
eura. Nisam lud da to toliko platimo”. Kolege ga zafrkavaju da ¢e kolica morati vratiti
u primarnu funkciju. Kéi Kristina uskoro mu se udaje pa se ve¢ govori i o unucima.
Nakon toga pokusava pronadi grablje. Siguran je da ih je ostavio u kucici za alat.
Svugdje je provjerio, osim u prostorijama Petrove gore, ali tamo ne moze uéi jer nema
klju¢. Kada kroz prozor uoce grablje u prostorijama omrazenog rivala, atmosfera
postane ozbiljnija. Osjecaj da se jedino oni ispravno brinu o stadionu prisutan je sve
vrijeme, ali sada im je “pukao film”.

Odluéuju organizirati zajednicki sastanak.
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Scena 21

SASTANAK NA STADIONU

Kako bi izbjegli prevelike sukobe, na sastanku su trebali sudjelovati samo najuzi
dijelovi uprave oba kluba. Ali puno se stvari potiskivalo posljednjih godina i mnogi
su dosli iskoristiti priliku da napokon jasno kazu $to ih muci. Sastanak se odrzava na
nogometnom terenu, jer nijedna strana ne zeli pregovarati u “tudoj prostoriji”. lpak je
to njihov stadion i ne pada im na pamet da pregovaraju kao da su u gostima.

Ekipa iz Vojnica ‘95 odmah pocne s napadima: “Petrova gora dobiva dio financijskog
kolaca od opdine, ali to nije zasluzeno, zadnji ste u zadnjoj ligi. Osim toga, za razliku
od nas, nemate ni jednu mladu kategoriju. Ali najgore je $to se lose brinete za stadion.
Sve cesce preskacete svoj raspored za kosnju travnjaka, ostavljate prljave svlacionice
i prazne pivske boce oko stadiona.” Nastavljaju se medusobna podbadanja. Jedni
i drugi vazu tko je viSe napravio za stadion u zadnjih deset godina. A trosna kucica
koja stoji na samom ulazu u stadion sramoti oba kluba. S obzirom na atmosferu koja
okruzuje ove gradske rivale svada se Siri na politicke sukobe u Vojnicu. Ekipa iz Vojnica
‘95 zamjera da “Srbi od povratka zloupotrebljavaju svoju poziciju manjine. Zasti¢eni
ste kao Covjedja ribica! Od Hrvatske dobijete novce za obnovu, a onda sve novce
$aljete u ‘Cacak’. Dobili ste milijune, a po gradu je masu razru$enih kuca koje sramote
cijelu opcinu!” Takve provokacije za ekipu iz Petrove gore jako su osobne.

U krupnom kadru gledamo Piéija koji se u ovakvim situacijama povuce u sebe. Iz
pomalo kaoticnog razgovora i nadvikivanja, primjecujemo da Pavo s Picijem
komunicira manje agresivno nego s ostalima iz Petrove gore i da ga ipak drzi bliskijim
nego administraciju kluba. Primijetio je da se Pic¢i povukao iz rasprave pa se i on
odludi distancirati.



Scena 22

PICI I NJEGOVO BLAGO

Pi¢i je sam s ovcama na livadi pored kuce. Zabrinut je, pali cigaretu za cigaretom.
Povremeno izvadi pivo iz plasti¢ne vredice i dobro potegne.

Scena 23

MLADI ROSTILJAJU

Zar u roétilju ve¢ je spreman za pecenje. Desetak djecaka i djevojaka okupilo se kod
prijatelja u dvoristu. S njima je i Franjo. Zabavljaju se u opustenoj atmosferi, igraju
badminton, karte. Naravno, tu je i nogometna lopta koju neobavezno napucavaju po
dvoristu. Trka za loptom povede ih i u pricu o gradskom derbiju. Brzo se sloze da bi
bilo najbolje spojiti oba kluba i napraviti jedan “pravi”. Pri¢a o spajanju cesto je na
repertoaru kao avet koja lebdi iznad svih u gradu. Ocito je kako nema smisla da ovako
mali gradi¢ ima dva nogometna kluba. “Umjesto da trose novce na dva kluba, mogla
bi se otvoriti teretana. A i da se spoje klubovi s najboljim igracima iz oba, vjerojatno
bi bili najbolji u cijeloj Zupaniji”, odlu¢na je Matea, koja nema nikakvih problema sto
joj decko igra u Petrovoj gori iako je ona Hrvatica. Preostali mladi u Vojnicu cesto
predstavljaju jedini glas razuma.

Scena 24

UTAKMICA PETROVE GORE

Na stadionu novi problemi za Picija. Sve oko kluba ve¢ je godinama lose organizirano
i uvijek im nesto nedostaje u pripremi terena. Do sada su skrivecki uzimali od
svojih gradskih rivala, ali zbog posljednjeg sastanka sada ni to vise ne mogu.
Netko ¢e morati nazvati Pavu i zamoliti ga da im posudi svoj aparat za oznacavanje
terena. Pici se na sastanku nije puno svadao, ostao je s njim u najboljem odnosu, pa
ga on odludi nazvati. Ostalima se vjerojatno ne bi ni javio. Sramezljivo, ali odvazno Pidi
uspije s Pavom dogovoriti posudbu alata.




Scena 25

ZELENA NOC -

PETROVA GORA SLAVI

Pred lovackim domom blizu Vojniéa iz
kombija izlaze jedinice specijalne policije
Oni se oblace i pripremaju, a njihov
narednik razgovara s Picijem i Nikolom.
Petrova gora svake godine obiljezava
“Zelenu no¢”, tradicionalnu manifestaciju
na koju dolaze ljudi iz cijelog svijeta, Srbije, Njemacke, Australije, uglavnom bivsi
stanovnici Vojnica koji su otisli zbog rata ili siromastva. Pocetna nervoza razbija se
zivom glazbom i uzickim kolom. Fascinantno je koliko su plesaci na podiju uskladeni.
| Cesto rezervirani Pici uzivio se u brzi ritam folk glazbe. Svi Picija znaju kao dragog lika,
Sto rezultira ¢as¢avanjem i pijanstvom. Alkohol svake godine preuzme atmosferu pred
kraj zabave. Prije nekoliko godina, nekolicina je krenula gaziti hrvatsku zastavu pa je
ispao skandal. Zbog toga je puno policije. Pi¢ija nacionalisticke price ne zanimaju.
Radije s mladima plese u kolu. Mlada ekipa vjesto izbjegava takve razgovore.
Rijetka je prilika da se u Vojnicu nade toliko mladih cura, za lokalne mladice to je
prilika koju ne Zele propustiti.

Scena 26

PICI PRED ROBNOM KUCOM

Pici, jos uvijek mamuran od prethodne veceri, dolazi pred robnu kuc¢u na jos jedno
pivo s prijateljima. Zgrada bivse robne kuce danas je velika rusevina, jedino u
prizemlju radi diskont s jeftinim “pivama”. PokusSavaju iskoristiti jo§ malo sunca
i toplog vremena prije negoli stigne jesen, a pivo je ovdje puno jeftinije nego u
lokalnim kafi¢ima. Nabavili su odbacene radne stolice, a prazne im gajbe sluze kao
stolovi. Tu se okupljaju ljudi razli¢itih profila i nacionalnosti, a zajednicka im je ljubav
prema alkoholu. Kroz medusobnu zafrkanciju shvate da im je doktor svima naredio
da moraju prestati piti. “Mogli bi osnovati klub anonimnih alkoholi¢ara. Bar bi nas
klub, za razliku od nogometnih, mogao biti visenacionalan”. S vise alkohola, razgovor
postaje nerazgovijetan.

Scena 27

MLADI U KAFICU ZA VIKEND

Mladi se okupljaju u kafi¢u. Kraj je ljeta i ovo je jedna od posljednjih prilika da se
podruze s onima koji ¢e uskoro natrag u Njemacku ili Irsku. Dio ih, naravno, ostaje u
gradu, pa je atmosfera promjenjiva, od razdragane, preko nostalgicne do sumorne
“jer su neki uspjeli ostvariti svoj Zivot drugdje”.



Za stolom na terasi zajedno sjede igraci jednog i drugog nogometnog kluba. Konobar
koji ih posluzuje ujedno je i trener Vojnic¢a ‘95. A ruganje na racun jednog ili drugog
kluba lokalni je folklor ovakvih druzenja. Komentiraju situaciju u klubovima, na
prvenstvenoj tablici i stadionu, spominju Picija i Pavu “bez kojih bi sve bilo jos gore
nego §to jest”. Ponovo se poteze pitanje spajanja klubova “da konacno zavrsi ta
trakavica oko nogometa u Vojni¢u.” U nadglasavanju razaznajemo razloge: “Kada
bi se spojili, sve bi postalo preozbiljno, morali bi vise trenirati i truditi se.” Drugi pak
misle da je to jedini nacin da pocnu igrati pravi nogomet i prijedu u visu ligu. Time bi
se i ustedio novac za druge sadrzaje.

Ekipa koja je pronasla posao u Njemackoj i Irskoj cudi se zasto je itko ostao u Vojnicu.
Jedni i drugi “sljakaju” na sli¢nim poslovima, ali ovi iz inozemstva imaju puno vece
place.

Scena 28

PAVO | RUZA

Ruza priprema veceru, a Pavo joj se zali jer osjec¢a da je sve losija komunikacija
izmedu njega i Franje. Nekada ga je vise cijenio i odnos je bio prijateljski. Sada kada
su djeca odrasla Pavina se slika obitelji, koja generacijama Zivi pod istim krovom,
raspada. Ruza ga uvjerava da je to bolje za sve: “Franjo je mlad, trazi se, a vjerojatno
ée se ionako brzo vratiti, ako ikada stvarno i ode.” | Kristina se treba odseliti sa
svojim buduéim muzem. Tako se i ona kao supruga doselila u Pavinu obitelj, gdje i
danas zivi pod istim krovom s njegovom majkom. Ruza je vrlo tradicionalna i drzi do
tih pravila: “Takav je red.”

Scena 29

KRISTININA SVADBA

Pavo, ved vidno pijan, pomaze barjaktaru oko zastave. Na svadbi u Karlovcu okupila
se gotovo cijela ekipa Vojnic¢a ‘95. K¢ mu se Zeni i to ga jako veseli. U zanosu zagrli
Kristinu i njezinog buduceg muza. Jos ih jednom pokusa nagovoriti da ipak Zive u
Vojni¢u. On bi mogao i za njih igrati nogomet. Ona ih pokusava izvuci iz zagrljaja:
“Mama, opet nas gnjavi”. Pavo poslusno sjedne pored Ruze. Kratko se odmori pa
odluci potraziti Franju.

Scena 30

PICI NA UTAKMICI VOJNICA

Franjo i suigracizagrijavaju se za utakmicu. Na momente izgledaju poput profesionalne
nogometne momcadi, ali mali detalji otkrivaju da to ipak nisu. Pogotovo kad vidimo u
kakvom je stanju stadion i svladionica. Pavo i ostali iz kluba jo$ negoduju jer se Petrova
gora i dalje ne drzi dogovora.

Tijekom poluvremena shvatimo da je i Pi¢i dosao na utakmicu. U znak dobre volje Pavo
dolazi do njega, zajedno stanu pokraj terena i otvore pivo. Ne razgovaraju previse,
samo povrsno komentiraju utakmicu. Ali vec i takav kontakt znaci mnogo. Pici sve
vrijeme pokusava uspostaviti komunikaciju i s ostalima. lako ga toleriraju, jo$ uvijek
ga do kraja ne prihvacaju kao susjeda kojeg znaju ve¢ gotovo 20 godina. Povremeno
ga netko od mladih srda¢no pozdravi. Znaju ga kao bezopasnog i simpaticnog tipa,
“jedino $to postane neartikuliran kad previse popije”.

Radiii]
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Scena 31

PIC1 | PAVO KONACNO RADE ZAJEDNO

Pi¢i na stadionu broji prazne boce koje su se skupile tijekom utakmica. Pridruzuje mu
se i Pavo. Nauci ga kako da savrSeno povuce ravne linije terena s njegovim “uredajem”
od djecjih kolica. Uspio je nabaviti boju da uljepsaju kuéicu za alat pred stadionom.
Ponovno ¢e je oliciti plavom, neutralna je i nije dio tradicije nijednog od njihovih
klubova.

Pici i Pavo zajedno kose travnjak. Svatko svoju polovicu. To je slicna scena iz uvodnog
kadra, ali ovaj put u drugacijem kontekstu. Sada viSe nisu dva stranca, ve¢ kolege koje
odrzavaju zajednicki travnjak. Susretnu se na sredini.

Suradujuci, sav su posao napravili puno brze nego inace pa odluce sjesti za stol i
popiti pivo.

Prvi put Zivotu sjede skupa za stolom. Pi¢i priznaje da mu se jako svida kako Franjo
igra bo¢nu poziciju. | on je kao mlad igrao bocnog igraca za Petrovu goru. Pavo je
ponosan i to ga dodatno otvori za razgovor. Prizna da se ne zna nositi s time da e se
i sin i kéi uskoro mozda odseliti.

Pici se, iako stariji deset godina, nikada nije ozenio. Najvise za to krivi rat i izbjeglistvo.
Neminovno, potpomognuta alkoholom, pri¢a ponovno odlazi u ratne teme, no
sada prvi put ne govore o tome Srbi sa Srbima i Hrvati s Hrvatima, svatko u svojem
viktimizacijskom kalupu. Pavo im zamjera Sto su isli u rat protiv Hrvatske. “Morao
sam. Ili ¢es u rat ili u zatvor. Ali nikad pusku nisam koristio, ja sam bio kuhar”, istice
Pic¢i. Pavo pak ispri¢a kako su njega Srbi poslali da im kopa rovove, ¢im je napunio
18 godina. Inace to ne voli pricati pred svojim Hrvatima, no Piciju prizna da je upravo
jedan Srbin pomogao njemu i Ruzi da pobjegnu u Hrvatsku. Obojica se slazu da
je rat odavno prosao i da sada treba Zivjeti. SloZe se da bi svima bilo bolje kada bi
kvalitetnije suradivali.

Pi¢i otkrije da ve¢ dugo razmislja o organizaciji prijateljske utakmice Vojni¢a ‘95
i Petrove gore i poziva ga da to naprave zajedno. Ima osjecaj da bi oni to mogli
uspjesno organizirati. Pavo mu obeca pomodi.

Scena 32

DERBI

Gradski derbiuVojnicu sigurno ¢e privucinekoliko stotina ljudi. Prvi putnakon jako puno
vremena na tribinama, pored ograde i oko cijelog stadiona naguralo se mnostvo svih
nacionalnosti i godina. Atmosfera je svecana, ali i napeta. Tko zna gdje moze zaiskriti
medu navijacima? Igradi se medusobno zadirkuju, nezaobilazan folklor takve sredine.




Znaju se "iz grada”, druze se i medu njima nema napetosti. Podbadaju jedni druge
da su gosti na utakmici. Za razliku od terena, gdje prevladava prijateljska zafrkancija,
na tribinama je ipak malo drugacije. Tu je vise starijih stanovnika, koji teze prihvacaju
ideju o suZivotu i ovo vide kao susret Srba i Hrvata, a ne dva lokalna kluba. Ujedno,
Pidija i Pavu kolege nazivaju mirotvorcima: “Proglasit éemo vas svecima.”

Kako utakmica odmice, emocije su povisene. Ocekuje se pobjeda Vojnica ‘95, ali u
lokalnim derbijima pobjedivala je i Petrova gora, pa ne mozemo predvidjeti rezultat.

Prvi put u povijesti NK Vojni¢ ‘95 i NK Petrova gora igraju prijateljsku utakmicu.

Bez obzira na rezultat, na stadionu je predvidena proslava. Obje ekipe pozvale su
svoje harmonikase. Pratimo dinamiku finalnog slavlja. Hoce li zaplesati zajedno uz
ionako sli¢an “multietnicki repertoar” ili ¢e svatko slaviti na “svojoj strani” stadiona?
Hoce li alkohol kumovati zajedni¢kom veselju ili raspirivanju starih strasti? Sto su na

kraju svega postigli Pavo i Pici?



Redateljska
koncepcija
i motivacija

Anton Mezulié
redatelj

Motivacija za snimanje ovog filma proizasla je iz moje osobne Zelje da se iz Zagreba
preselim u malo selo pored Vojniéa, u kojemu ¢u Zivjeti sa svojom partnericom i
buducom obitelji. To sam proslog mjeseca konacno i ucinio.

Kroz Vojni¢ smo u pocetku samo prolazili, bez puno osvrtanja. Mjesto je to koje ne
privlaci svojim izgledom. Kako sam poceo upoznavati lokalne ljude, shvatio sam da
se radi o kompleksnoj sredini. Domovinski rat na ovom je podrudju ostavio posebno
dubok trag i to se vidi ve¢ na njihovim licima. Medunacionalni sukob izmedu Srba
i Hrvata tema je koja uvijek ispliva na povrsinu. Ta me je podjela uplasila. Od slike
idilicnog krajolika nastala je slika nestabilnog pograni¢nog podrucja u kojemu nisu
rijeSena ni temeljna pitanja ratnog sukoba u Hrvatskoj. Ljudi koji tamo Zive, slozno ¢e
isticati kako je rat sada iza njih, ali nakon kraéeg vremena redovito pocinjem osjecati
gorcinu u njihovim rije¢ima. Kada se dirne u traume, podjele isplivaju na povrsinu, iako
suim osobne traume zapravo vrlo sli¢ne, $to mi se istovremeno ¢ini dirljivo i intrigantno.
Osim toga, zbog nedostatka perspektive mladi odlaze bez obzira na nacionalnost pa
prica o gradskom rivalstvu fantasti¢no ispreplice nogomet i nacionalnu podjelu, s
pitanjem opstanka zajednice. Vidim to kao priliku da se jos$ jedan film o posljedicama
rata prikaze na nov i zanimljiv nacin. Kao filmas i stanovnik Opéine Vojni¢ htio bih
iskoristiti ovu situaciju pa da i sam pokusam doprinijeti stvaranju boljeg okruzenja u
kojemu zelim Zivjeti.

‘Cordon’ je zamisljen kao opservacijski film koji prati Zivote glavnih protagonista, dva
domara suprotstavljenih nogometnih klubova, njihove odnose s obitelji i prijateljima,
na terenu i kod kuée. Osim toga, pratimo i sva dogadanja od javnog znacaja za ovaj
mali grad, poput proslave Oluje ili odvojene nacionalno podijeljene svetkovine i
zabave. Vojni¢ predstavlja jedan apsurdni i zaboravljeni mikrokozmos na samo 90
minuta voznje od glavnog grada, u kojemu starije generacije jos uvijek Zive u proslosti
i nacionalizmu, dok mladi potpuno nezainteresirani za podjele, svoju buducnost tamo
vie ni ne vide.

Odnos Pave i Pidija, kao i njihovih nogometnih klubova, slikovito simbolizira odnos
izmedu dva naroda, koja jos uvijek nisu uspjela 'rijesiti" antagonizam iz rata zavrSenog
prije 25 godina. Taj nategnuti konflikt oteZava stvaranje kvalitetnih uvjeta za Zivot, pa
mladi u nedostatku perspektive Zele Sto prije oti¢i. Sa svakom novom obitelji koja
ode, potencijalno je manje igraca i oba kluba ve¢ sada imaju problem. Djelovanje dva
nogometna kluba u ovom malom mjestu ionako je potpuni apsurd, a i jedni i drugi
odbijaju razgovarati o stvaranju zajednic¢kog visenacionalnog tima.

Ovaj film i ovakav pristup svakako zahtijeva vise snimajucih dana. Zelim, bez previse
uplitanja, zabiljeZiti sve autenti¢ne situacije koji oslikavaju lokalni folklor, posebno one
u kojima se pripadnici dva naroda, a posebno Pavo i Pici susreéu, poput nogometnih
utakmica, sastanaka administracije, rasprava o budgetu ili pak u lokalnim kafanama.
U nekim situacijama ¢u aktivno generirati razgovore ‘o kojima se najc¢esce Suti’, poput
onih o proslosti, pomirenju ili stvaranju jedinstvenog nogometnog kluba. Osobno
vjerujem da je za katarzu potrebno poceti razgovarati o nezeljenim temama i da ce
mnogo stvari biti lak$e kada se neke stvari medusobno izgovore.

Atmosfera filma kombinira socijalno sivilo i apatiju zaboravljenog grada s komi¢nim,
apsurdnim situacijama kakve ovaj gradi¢ nosi. lako situacija izgleda beznadno, cijeli
set-up (mizanscen) razvaljenog nogometnog igralista, poluamaterskih klubova,
smotanih igraca i uzavrelih svada oko bezazlenih stvari zapravo su atmosferska
okosnica filma. Svemu pridonosi vrlo specifi¢an lokalni crni humor.

Snimanje je predvideno tijekom jedne nogometne sezone, unutar koje se odvije
viSe-manje sve §to se u malim mjestima ve¢ godinama ponavlja, gostujuée i domace
utakmice, ¢arke malobrojnih navijaca, svade oko budzeta, poluuspjesne popravke
stadiona, lokalne proslave i obljetnice, kao i lokalni izbori.

Situacije na nogometnom stadionu i ulicama Vojni¢a prikazujem u $to pravilnijim
kompozicijama, pretezito u srednjim planovima i polutotalima. Time Zelim istaknuti
inertnost, zbog koje Vojni¢ polako nestaje. Pavo i Piéi, kao generatori promjena,
prikazani su kroz srednje planove i detalje.

Zatecena zvucna slika pridonosi kontrastu izmedu ‘drustvenih’ i ‘osobnih’ dijelova.
Razgovori u kafi¢u i skupne scene, uglavnom su glasne i nabrijane, pune nadglasavanja
i psovki, bogate specificnim lokalnim folklorom. U kontrastu s tim su gotovo
meditativne situacije Pavinog i Pi¢ijevog samostalnog rada na stadionu, kao i njihova
prividna obiteljska idila. No i taj prividni mir uvijek je na granici pucanja.

Lokalni derbi kojim zavr$avam film, svojevrsna je katarza i jedno od rijetkih dogadanja
u gradu na kojemu ¢ée se okupiti veliko mijesano drustvo. To dogadanje prilika je za
novi pocetak. Ili nastavak agonije.



Produkcijska
eksplikacija i
motivacija

Oliver Serti¢
producent

Postojanje dva nogometna kluba u tako malom gradu, gotovo selu, paradoks
je vrlo tipican za balkansku regiju. Nogometne momcadi su, naravno, odabrane
prema nacionalnosti njihovih igraca sto cijelu situaciju zapravo ¢ini vise tuznom
nego paradoksalnom. Cinjenica da treniraju i igraju na istom stadionu i nazivaju ga
drugacije, jos je jedan paradoks. Cak $to vise, obje nacije, i Srbi i Hrvati, sadasnji
stanovnici grada izbjeglice su koje su odabrale podijeljeni Zivot umjesto zajednickog,
odludili su Zivjeti u nacionalnim torovima. Barem oni stariji. Mlade generacije
predstavljaju nadu u bolju buducnost, ali nazalost odlaze. Da bi komplicirani Zivot
bio ‘spektakularniji’, ¢ini se da je grad Vojni¢ vrlo blizu imigrantske rute izmedu
Bosne i Slovenije, jos jednih izbjeglica o kojima se &uti...

Sve gore navedeno elementi su zbog kojih sam uSao u produkciju ovog filma
jer smatram da ima dobar medunarodni potencijal. Prije svega, vidim ga kao
‘festivalski i kino film’, ali i kao didakti¢ki materijal u obrazovnom procesu, u $kolama
i aktivnostima nevladinih organizacija.

Ovo nije jos jedna poslijeratna prica o mrznji dviju nacija ili jos jedan ‘izbjeglicki film’,
niti komedija o ludim nogometnim momcadima iz nizih redova. ‘Cordon’ je djeli¢
Zivota pasivnih krajeva, blizu glavnog grada, u isto vrijeme zaboravljenog od svih,
politike i ljudi, u isto vrijeme dramati¢an i apsurdan.

Nakon inicijalnog istrazivanja i pronalaska glavnih protagonista, pocetkom 2020.
godine projekt je dobio sredstva HAVC-a za razvoj scenarija, a podrzalo ga je i
Drustvo hrvatskih filmskih redatelja u sklopu programa Krsto Papic. Primljen je na
medunarodnu radionicu za razvoj projekata BDC Discoveries, gdje je nakon zavrsnog
pitchinga u kolovozu osvojio DokLeipzig Co-Pro Market Award, nagradu koja nam
je osigurala direktan ulaz na lajpciski dokumentarni filmski market u listopadu
2020. Na marketu smo razgovarali s 20 producenata, commission editora i Salesa
te nastavili razgovore s potencijalnim francuskim (Victor Ede, Cinephage Prod.) i
njemackim (Florian Schewe, Film Five) producentima. Od TV ku¢a HBO Europe
(Hanka Kastelicova) i Al Jazeera Balkans (Lejla Dedic¢) dobili smo pismo namjere uz
interes za daljnjim razgovorima u kasnijoj fazi razvoja.

U prosincu je zavrSena prva verzija scenarija filma i smontiran preliminarni research
teaser.

Projekt ‘Cordon’ bit ¢e dio Restartovog Slatea za razvoj na natjecaju Kreativne
Europe — MEDIA (Creative Europe — Project Development). Raspisivanje poziva
ocekuje se u travnju 2021. godine.

Uz uspjesan pocetak, nastavljamo s razvojem projekta, fine-tuningom scenarija i
pripremama za snimanje tijekom nogometne sezone 2022./2023.



ANTON
MEZULIC
redatelj
i scenarist

Obrazovanje

* Akademija dramske umjetnosti - Studij filmske i TV rezije, smjer Rezija
dokumentarnog filma

* Fakultet politickih znanosti u Zagrebu. Steceno zvanje: magistar novinarstva,
smijer televizija

* Opca gimnazija, Zagreb
Filmovi i AV iskustvo

* 2019. — 'HIPOKRITOVI SINOVI', kratki dokumentarni film, redatelj, scenarist i
snimatelj. Produkcija: Blank / Premijera: Liburnia Film Festival 2019.

* 2017. - 'UZDANICA, kratki dokumentarni film, redatelj, scenarist i snimatelj.
Produkcija: Blank / Prikazan na festivalima: ZagrebDox, Liburnia Film Festival, Dani
hrvatskog filma, Filmski Front Novi Sad

* 2016. —'KIOSK’, redatelj i novinar. Produkcija: Blank

*2016. - 'NEOVISNA LISTA OPORTUNISTA', srednjemetrazni dokumentarni film.
Snimatelj. Produkcija: Restart i TV Student.

*2014. - 2017. — web portal srednja.hr. Video novinar

* 2013. - Televizija Student. Producent emisije ‘Medijske minijature’

* 2009. - 2013. - Televizija Student. Urednik, novinar, snimatelj i montazer
*2010. — Autor promo spota FPZG-a. Redatelj, scenarist i montazer.

* 2008. — Radio Student: Novinar i voditelj

Stru¢no usavr$avanje:

* studeni — prosinac 2016. — radionica ‘U fokusu’ — izgradnja lika u dokumentarnom
filmu’ (Fade IN)

* veljaca 2015.— radionica 'Videoaktiv' — edukativni program iz osnova socijalno
angaziranog dokumentarnog filma i videa

* studeni 2011. — studentska praksa na Hrvatskoj radio televiziji —-novinar web portal
HRT-a.



Ekipa filma
u periodu
razvoja

Plan razvoja
projekta

Redatelj i scenarist: ANTON MEZULIC

Producent: OLIVER SERTIC

lzvréna producentica: SUZANA ERBEZNIK

Snimatelj: BOJAN MRDENOVIC

Dodatna kamera: DAMIAN NENADIC, ANTON MEZULIC
MontaZza trailera i dodatnih materijala: MARTA BROZ
Snimatelj zvuka: MIJOMIR IVANOVIC

Dizajner zvuka: MARTIN SEMENCIC

Prijevod: RENATO SAMARDZIC, MARKO GODEC (Ministarstvo titlova)
Pridruzena producentica: VANJA JAMBROVIC

Voditeljica financija: ZRINKA KOSAR

Voditeljica tehnike: JASNA CAGALJ

« sijecanj 2019. — sijecanj 2020. - inicijalno istraZivanje, prvi draft treatmenta
» sijecanj — travanj 2020. — prijave na natjecaje za razvoj scenarija —
HAVC i Krsto Papi¢ DHFR-a i radionicu BDC Discoveries

» ozujak — prosinac 2020. - izrada prve ruke scenarija, BDC Discoveries
(online, lipanj, kolovoz), pitching forum (BDC Discoveries/DokuFest),
DokLeipzig Co-Pro Market (listopad), izrada promotivnih fotografija,
snimanje research materijala

« sijecanj — prosinac 2021. - sastanci s potencijalnim medunarodnim
koproducentima (Francuska, Njemacka, Srbija, SAD), razvoj likova

« veljaca 2021. - kolaudacija scenarija — HAVC, izrada research trailera
« ozujak 2021. - prijava za sufinanciranje razvoja - HAVC - Razvoj projekta
« travanj 2021. — prijava Creative Europe — MEDIA - Project Development

« travanj — svibanj 2021. - montaza pojedinih snimljenih probnih scena
za koproducente, prijevod video i pisanih materijala na engleski jezik

+ svibanj - kolovoz 2021. - snimanje i montaza prvog trailera
(12 snimajudih dana), profesionalni promotivni materijali (2-pager, 6-pager)

« rujan 2021. — snimanje i montaza dodatnih scena za finalnu verziju trailera
(4 snimajuca dana)

+ rujan — prosinac 2021. - profesionalni fine-tuning i zavrsen finalni scenarij

« sijecanj — travanj 2022. — prijave i sudjelovanje na pitching forumima
(Sheffield Meet Market, Pitching du Reel, East Doc Forum) —
pronalazenje Sales Agenta

« veljaca 2022. - zavrSen plan snimanja, dogovori s filmskom ekipom
« travanj 2022. — pripreme za snimanje
+ svibanj / lipanj 2022. — pocetak produkcije filma



OLIVER
SERTIC,
producent

PRODUKCIJA

Restart
filmografija

OLIVER SERTIC je producent iz Zagreba. Producirao je vige od 30 dugih i kratkometraznih
dokumentarnih i eksperimentalnih filmova, prikazanih i nagradenih na vise od 300
medunarodnih festivala. Neki od njih su Blokada Igora Bezinovica, Sve jos uvijek u Orbiti
Daneta Komljena i Jamesa Lattimera, Moj Zivot bez zraka Bojane Burna¢ i Dani ludila
Damiana Nenadida.

Osnivac je Restarta gdje trenutno radi kao programski suurednik Dokukina i urednik
odjela distribucije te kao jedan od tutora Skole dokumentarnog filma.

Objavljivao je i uredivao u tisku, na webu, radiju i televiziji. Dugo godina suradivao je s
brojnim filmskim festivalima u regiji kao PR, selektor, producent i savjetnik (Zagreb Film
Festival, ZagrebDox, Human Rights Film Festival, DokuFest, Moldox, Supetar Super Film
Festival...).

Od 2012. godine direktor je i selektor Liburnia Film Festivala, festivala hrvatskog
dokumentarnog filma.

tel. +385.91.531.52.05

e-mail. oliver@restarted.hr

Restartovi filmovi prikazani su na vise od 400 festivala diljem svijeta i prikazani na
brojnim TV kanalima i VOD platformama u zemlji i inozemstvu. Od 2007. do danas,
Restartovi filmovi (ukljugujuéi i filmove Skole dokumentarnog filma) osvojili su ukupno
145 nagrada.

* SPEAK SO | CAN SEE YOU / GOVORI DA BI TE VIDEO, Marija Stojni¢ (Bilboke - RS,
Set Sail Films - RS, Restart - HR), 2019, 73 min. / svjetska premijera: IDFA 2019.

* CURRENTS / STRUJANJA, Katerina Duda, 2019, 17 min. / svjetska premijera:
Mediterranean Film Festival Split 2019

* KURDS / KURDI, Jerko Bakotin, Nikola Kupresanin (Restart za HRT), 2018/2019, 4 x 52
min.

* SRBENKA, Nebojsa Slijepcevi¢, 2018, 72 min. / svjetska premijera: Visions du Reel
2018

* HOME OF THE RESISTANCE / DOM BORACA, Ivan Ramljak, 2018, 49 min.
(Akademija dramske umjetnosti — HR i Restart — HR) / svjetska premijera: Cinema du
Reel 2018

* DAYS OF MADNESS / DANI LUDILA, Damian Nenadi¢ (Restart — HR, Petra Pan Film
- Sl), 2018, 74 min. / svjetska premijera: ZagrebDox 2018, internacionalna premijera:
Locarno Festival 2018

* MEZZOSTAJUN, Ivan Ramljak, 2018, 20 min.

* PLAYING MEN, Matjaz Ivanisin (Nosorogi — Sl, Restart — HR), 2017, 61 min. / svjetska
premijera: FID Marseilles 2017

* MY LIFE WITHOUT AIR / MOJ ZIVOT BEZ ZRAKA, Bojana Burna¢, 2017, 72 min. /
svjetska premijera: Hot Docs 2017

* FUNNE: A SEA DREAMING GIRLS / FUNNE: DJEVOJKE KOJE SANJAJU MORE,
Katia Bernardi (EiE Film — IT, Chocolate - IT, Jump Cut — IT, Restart — HR), 2016, 80 min.
/ svjetska premijera: Rome Film Festival 2016

* HALF A MAN / PO COVIKA, Kristina Kumrié¢ (Restart - HR, Melocotton Films - FR,
Kinoljetka — HR), 2016, 20 min. / svjetska premijera: Toronto International Film Festival
2016

* MY WORLD IS UPSIDE DOWN / MOJ SVIJET JE NAOPACKE, Petra Seliskar (Petra
Pan Film — SI, PPFP — MK, Restart — HR), 2016, 74 min. / svjetska premijera: MakeDox
2016

* WALL OF DEATH AND ALL THAT / ZID SMRTI | TAKO TO, Mladen Kovacevié¢
(Horopter — RS, Restart — HR), 2016, 60 min. / svjetska premijera: Visions Du Reel 2016
* UNITED FRONT OF OPPORTUNISTS / NEOVISNA LISTA OPORTUNISTA, Vedran
Senjanovié, Dejan Oblak (Restart — HR, Student TV - HR), 2016, 44 min. / svjetska
premijera: Croatian Film Days 2016



* SOMETHING ABOUT LIFE / NESTO O ZIVOTU, Nebojga Slijepeevi¢, 2016, 30 min. /
svjetska premijera: Croatian Film Days 2016

* ISLANDS OF FORGOTTEN CINEMA / KINO OTOK, Ivan Ramljak, 2016, 35 min. /
svjetska premijera: ZagrebDox 2016

* ALL STILL ORBIT / SVE, JOS UVIJEK, U ORBITI, Dane Komljen, James Lattimer
(Restart — HR, Dart Film — RS, James Lattimer — DE, Flvmina Creative Production — BR),
2016, 23 min. / svjetska premijera: International Film Festival Rotterdam 2016

* DRAGON WOMAN / ZENA ZMAJ, Ivana Sansevié, 2016, 35 min. / svjetska premijera:
ZagrebDox 2016

* ABIDANCE / HUDO VREME, Anja Strelec, Tomislava Juki¢, 2016, 45 min. / svjetska
premijera: Mediteranean Film Festival Split 2016

* ARTIST ON VACATION / UMJETNIK NA ODMORU, Sandra Bastasi¢, Damian Nenadié
(Restart Laboratory — HR, Marinko Sudac — HR), 2015, 30 min. / svjetska premijera:
Liburnia Film Festival 2015

* ANA SQUARE / ANA TRG, Jelena Novakovi¢, 2015, 26 min. / svjetska premijera:
Mediterranean Film Festival Split 2015

* SOME THINGS SHOULDN'T BE HIDDEN / NEKE STVARI NE TREBA SAKRITI, Lidija
Spegar, 2014, 30 min. / svjetska premijera: Festival of Tolerance 2014

* THE LAST RAFTER / POSLJEDNJI SPLAVAR, Drago Toroman, 2013, 17 min. / svjetska
premijera: Tranzyt IDFF 2013

* MOTHER EUROPE / MAMA EUROPA, Petra Seliskar (Petra Pan Film — S, PPFP — MK,
Restart — HR, Restart — SI), 2013, 90 min. / svjetska premijera: MakeDox 2013

* TINY BIRD / SITNA PTICA, Dane Komljen (Restart — HR, Antibiotik — HR, Dane
Komljen - RS), 2013, 32 min. / svjetska premijera: FID Marseilles 2013

* HOME IS WHERE MY AGE IS / STARCI, Anja Strelec, Tomislava Jukié, 2013, 23 min. /
svjetska premijera: Opuzen Film Festival 2013

* LOVE THY NEIGHBOUR / LJUBI BLIZNJEGA SVOGA, Darovan Tugek, 2013, 20 min. /
svjetska premijera: Festival novih 2013

* GANGSTER OF LOVE / GANGSTER TE VOLI, Nebojsa Slijepcevi¢ (Restart — HR,
Kloos & Co. — DE, ZDF/ARTE, Sub-Cult-Ura Films — RO, Fade In — HR), 2013, 78 min. /
svjetska premijera: ZagrebDox 2013

* SALT, OLIVE, STONE / SOL, MASLINA, KAMEN, Branko Vilus, 2013, 20 min. / svjetska
premijera: Srem Film Festival 2013

* REAL MAN'S FILM / MUSKI FILM, Nebojsa Slijepcevi¢, 2012, 13 min. / svjetska
premijera: Sarajevo Film Festival 2012

*|'M NOBODY, Barbara Matejci¢, Nina Urumov (Restart — HR, Zavod voluntariat - SI,
CK13 = RS), 2012, 15 min. / svjetska premijera: Na Poti 2012

* THE BLOCKADE / BLOKADA, Igor Bezinovi¢ (Restart — HR, Factum — HR), 2012, 93
min. / svjetska premijera: ZagrebDox 2012

* SELF-GOVERNED FILM / SAMOUPRAVNI FILM, Igor Bezinovi¢, 2012, 8 min. /
svjetska premijera: IFOLT 2012

* BY NIGHT / NOCNA, Lucija Busi¢, 2012, 5 min. / svjetska premijera: Tabor Film
Festival 2012

* THE CELTS / KELTI, Buro Gavran (Restart — HR, Academy of Drama Arts — HR), 2011,
25 min. / svjetska premijera: ZagrebDox 2011

* IMPORTANCE OF BEING KOVACEVIC / VAZNO JE ZVATI SE KOVACEVIC, Anja
Strelec, 2011, 30 min. / svjetska premijera: Liburnia Film Festival 2011

* AN ENCOUNTER / SUSRET, Igor Bezinovi¢, 2010, 27 min. / svjetska premijera:
Human Rights Film Festival

* BOJAN, Buro Gavran, 2010, 13 min. / svjetska premijera: Liburnia Film Festival 2011
* NON-RECYCLABLE / NEPOVRATNO, Igor Bezinovi¢, 2009, 17 min. / svjetska
premijera: Tabor Film Festival 2009

* PRESIDENTIAL TRAIN / PREDSJEDNICKI VLAK, Branko Vilus, 2009, 14 min. / svjetska
premijera: Liburnia Film Festival 2009

* CROATIA E(N)DEN ON EARTH / HRVATSKA (K)RAJ NA ZEMLJI, Oliver Serti¢ (Restart
- HR, Center for Peace Studies — HR, Fade In — HR), 2006/2007, 31 min. / svjetska
premijera: Tabor Film Festival 2006



Prilog 8 Recenzija prijave projekta Cordon na Razvoj projekta (prvi rok 2021.)



Javni poziv Javni poziv za poticanje audiovizualnih
djelatnosti 1 stvaralastva — kategorija:
POTICANJE RAZVOJA PROJEKATA
FILMOVA u 2021.

Godina i rok 1. rok —11. 3. 2021.

Predlagatelj prijave Anton Mezuli¢ (scenarist i redatelj),
Oliver Serti¢ (producent) / Restart
(produkcija)

Naziv projekta Cordon

Ime i prezime umjetni¢kog savjetnika/ce Morana Iki¢ Komljenovié¢

Datum recenzije 3.6.2021.

Kratki sadrzaj:

Pavo i Pi¢i domari su dva nacionalno suprotstavljena nogometna kluba koja igraju na istom
stadionu s dva razli¢ita imena u malenom gradu u kojemu se sve dijeli prema istom kriteriju.
Zajednicka ima je samo neizvjesna buduc¢nost — mladi odlaze i oba kluba uskoro ¢e ostati bez
igraca.

1. Grupa dugometraznih dokumentarnih filmova: ocjena kvalitete scenarija
(iscrpan istrazivacki rad, kreativan i odgovoran pristup temi i protagonistima dokumentarnog
filma, suvremenost i/ili relevantnost teme za hrvatsku audiovizualnu umjetnost)

Projekt koji se predlaze opservacijski je dokumentarni film s elementima humoreske koja izbija
iz pojedinih situacija. Ipak, u srzi filma nalazi se niz ozbiljnih tema — suzivot u poratnom
podrudju, nacionalizam, iseljavanje mladih... ali otvara se i presudna tema oprosta tj. moguénosti
za oprost. Projekt evocira osjeéaje i asocijacije na filmove poput «Dvije $kole» Srdana Sarenca
ili «O%' me pozdravit u busu?» Zeljke Kovaéevié. Svi ti projekti imaju u fokusu podijeljene Zivote,
podijeljene sredine, a mladi redatelj Anton Mezuli¢ se u «Cordonu» odlu¢io prikazati zivot
Hrvata i Srba u malom gradi¢u Vojni¢, na Kordunu.

Dramaturska struktura filma je izgradena je oko dva centralna protagonista; dva domara razli¢itih
nacionalnosti koji djeluju na istom stadionu. Niz sporednih likova sluze izgradnji glavnih,
drustvena dogadanja su poput pozornice u kojoj se odvija ritual, a grupa mladih koja je takoder
prisutna, svojevrsni je grcki zbor koji komentira razne teme. Na neki nacin lik je i lokalitet sa
svim svojim specifi¢nostima. Smatram da je dramaturski koncept jednostavan i jasan, a scenarij
koherentan i zanimljivo strukturiran. Ovaj ¢e film, tako se nadamo, kroz mikrokozmos jednog
lokaliteta, glasno progovoriti o raznim sredinama (nacionalno, ali i regionalno) koje dijele
njegovu istu ili sli¢énu sudbinu. Osim toga, nadamo se da ¢e jasno odaslati poruku i centrima
politickih mo¢i, bilo lokalno, bilo Sire.




2. ocjena redateljske koncepcije (jasnoca redateljske vizije, uvjerljivost, inovativnost pristupa)

Redatelj motivaciju prolazi u intimnoj sferi vlastita zivota tj. u preseljenju svoje mlade obitelji u
blizinu lokaliteta koji obraduje. Njegova fascinacija i otkrivanje specifi¢nosti svog novog «kraja»
bili su pocetna tocka za «Cordon». Ipak, ¢€ini se, poCetna nakana je prerasla u tumacenje i
iscrtavanje koda za detekciju univerzalnog stanja — neopipljivog zida koji dijeli na «nase» i
«tude», na «nasy i1 «druge», na «ove» i «one». U naSem slucaju, na «Srbe» 1 «Hrvate». Projektu
je pridodan i zanimljiv ogledni materijal iz kojeg je jasna atmosfera filma, struktura i stil. Redatelj
bira opservacijski pristup. Kamera je nenametljiva, ali vizualna izgradnja stilizirana. Redateljska
vizija jasna je u nakani da lokalitet preoblikuje u zivi organizam satkan ne samo od prostora vec¢
1 od ljudskog djelovanja i ljudske energije. Redateljski pristup je u potpunosti promisljen i
uvjerljiv.

3. izvedivost produkcijskog paketa razvoja projekta unutar predlozenog financijskog plana

Projekt koji dobro produkcijski pripremljen. Jasno je da je dio sredstava koja su ostvarena za
razvoj scenarija pri HAVC-u i DHFR-u strateski ulozeno i u dodatno oblikovanje projekta za
daljnji razvoj. Plan razvoja je detaljno razlozen, jasan i realno postavljen. Naznaceno je da je
planirano ukljuciti ovaj projekt u Slate prijavu Restarta na natjeCaj MEDIA. Jasno je da je
izvedbeni tim iznimno dobro kapacitiran da ovaj projekt iznese i ucini ga i medunarodno
relevantnim i vidljivim. Produkcijski paket je realan i potpuno ostvariv unutar planiranog.

4. preporuka umjetni¢kog savjetnika podnositelju prijave

/

5. zakljucak (prijedlog umjetni¢kog savjetnika AV Vije¢u u pogledu financiranja projekta)

Predlazem Hrvatskom audiovizualnom vije¢u financiranje ovog projekta u iznosu od 100.000,00
kn. Trazeni iznos je 150.000,00 kn.




Prilog 9 Suglasnost HAVC-a za objavu recenzija



Hrvatski
audiovizualni
centar

Croatian Audiovisual Centre

KLASA: 111-029
URBROJ: 4203-2020
Zagreb, 23. rujna 2021.

Sukladno ¢lanku 48. Zakona o autorskom pravu i srodnim pravima (NN 167/03, 79/07, 80/11, 125/11, 141/13,
127/14, 62/17, 96/18) i ¢lanku 10. stavak 4. Pravilnika o postupku, kriterijima i rokovima za provedbu
Nacionalnog programa promicanja audiovizualnog stvaralastva (NN 76/21), Hrvatski audiovizualni centar, Trg
JJ. Strossmayera 4, Zagreb, kojeg zastupa ravnatelj Christopher Peter Marcich, daje sljede¢u

SUGLASNOST

Antonu Mezuli¢u, OIB: 43587983733, daje se pravo iskoriStavanja:

- recenzije izradene za projelgt Cordon nastavno na prijavu na Javni poziv za poticanje audiovizualnih
djelatnosti i stvaralastva u 2019.g. — kategorija: poticanje razvoja scenarija i razvoja projekata
dugometraznih igranih, dugometraznih dokumentarnih i animiranih filmova, potkategorija: razvoj
scenarija dugometraznih dokumentarnih filmova — 1. ROK — 19.6.2019., autorice Katarine Zrinke
Matijevi¢, umjetnicke savjetnice

- recenzije izradene za projekt Cordon nastavno na prijavu na Javni poziv za poticanje audiovizualnih
djelatnosti i stvaralastva u 2021. g. — kategorija: poticanje razvoja scenarija i razvoja projekata
dugometraznih igranih, dugometraznih dokumentarnih i animiranih filmova, potkategorija: poticanje
razvoja projekata dugometraznih dokumentarnih filmova— 1. ROK—11.3.2021., autorice Morane lki¢
Komljenovi¢, umjetnicke savjetnice

Predmetno pravo iskoristavanja daje se isklju¢ivo u svrhu izrade diplomskog rada, uz uvjet da se u predmetni
diplomski rad uvrsti i pripadaju¢a dokumentacija prilozena uz prijavu na konkretni javni poziv. Zabranjeno je
iskoriStavanje recenzija na koje se ova suglasnost odnosi u druge svrhe i/ili na drugi nacin.

Trg J.J. Strossmayera 4 | 10 000 Zagreb | Hrvatska | Croatia
018: 27103918402 | www.have.hr | info@havchr | TEL: +385 (o)1 6041 080



