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Saåetak
U VYrhX kreiranja Vmjernica ]a raVpiViYanje projekWa dokXmenWarnog filma, X oYom Ve

diplomVkom radX proYode inWerYjXi V XmjeWniþkim VaYjeWnicima HAVC-a, anali]ira liWeraWXra i

radi VWXdija VlXþaja filma Cordon. KYaliWaWiYnim priVWXpom ra]jaãnjaYajX Ve nedoXmice oko

i]rade VinopViVa, WreaWmenWa, redaWeljVke koncepcije, Vcenarija i Wrailera, elemenaWa koji VX

poWrebni ]a oVigXraYanje financijVkih VredVWaYa pXWem jaYnih po]iYa HrYaWVkog

aXdioYi]Xalnog cenWra. GlaYni je cilj pomoüi aXWorima koji nemajX pXno iVkXVWaYa X

arWikXliranjX i ra]radi YlaVWiWih ideja ]a dokXmenWarne filmoYe.

Kljuþne rijeþi: VinopViV, WreaWmenW, redaWeljVka koncepcija, Vcenarij, Wrailer, dokXmenWarni

film, HrYaWVki aXdioYi]Xalni cenWar, XmjeWniþki VaYjeWnik, HAVC, VWXdija VlXþaja, film Cordon

Skmmars

For Whe pXrpoVe of defining preciVe gXidelineV for preparing a docXmenWar\ film projecW, WhiV

maVWer WheViV preVenWV inWerYieZV condXcWed ZiWh arWiVWic adYiVorV of CroaWian AXdioYiVXal

CenWer, reVearch of aYailable liWeraWXre, and a caVe VWXd\ of Whe film Cordon. B\ a qXaliWaWiYe

approach, Whe WheViV clarifieV Whe doXbWV aboXW hoZ Wo prepare and ZriWe a V\nopViV, WreaWmenW,

direcWorial concepWV, VcripWV, and WrailerV. All WhoVe elemenWV are needed Wo enVXre financial

reVoXrceV WhroXgh pXblic callV of Whe CroaWian AXdioYiVXal CenWer. The main goal iV Wo help

ine[perienced aXWhorV and giYe Whem gXidelineV on hoZ Wo arWicXlaWe and elaboraWe Wheir oZn

ideaV for docXmenWar\ film projecWV.

Ke\Zords: V\nopViV, WreaWmenW, direcWor¶V VWaWemenW, direcWorial concepW, VcripW, Wrailer,

docXmenWar\ film, CroaWian aXdioYiVXal cenWer, arWiVWic adYiVorV, caVe VWXd\, film Cordon
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1

1. UYRG
Diplomski rad ³Ra]Yoj profesionalnog projekta na primjeru filma Cordon´, pomoüu

kYalitatiYnih interYjua s umjetniþkim saYjetnicima, prouþaYanja dostupne literature i studiju

sluþaja, kreira smjernice ]a i]radu elemenata koji su neophodni ]a ra]Yoj dugometraånih

dokumentarnih filmoYa kro] jaYne po]iYe HrYatskog audioYi]ualnog centra (HAVC).

RaspisiYanje projekta jedan je od najYaånijih procesa ]a autore dokumentarnih filmoYa, ali

mnogi poþetnici pa i neki iskusniji filmaãi ne ]naju napisati dobru prijaYu ]a natjeþaje

HAVC-a, koji su najYaåniji i]Yori financiranja autorskih dokumentarnih filmoYa u HrYatskoj.

Na mreånim stranicama ne postoje dokumenti s jasnim smjernicama i kriterijima ]a Yeüinu

elemenata koje moramo priloåiti u prijaYama. Zbog toga, kada prYi puta prijaYljujete ideju ]a

sYoj film oYisite o dobronamjernosti kolega da Yam proslijede sYoje tekstoYe, a onda i o sreüi

da Yam u ruke stigne kYalitetan projekt þiji pristup i ra]radu moåete iskoristiti ]a sYoju priþu.

Kao posljedica takYe situacije dogaÿa se to da na jaYne po]iYe HAVC-a stiåe puno loãe

pripremljenih ideja, ali i joã Yiãe onih projekata koji su prema pristupu i temi ]apraYo

namijenjeni ]a teleYi]iju, a ne kinoprojekciju. U interYjuima koje sam proYeo u istraåiYanju

oYog rada i sami umjetniþki saYjetnici istiþu da nas Yeüina ne ]na ra]liku i]meÿu ta dYa

pristupa. A i literatura upo]oraYa da taj problem nije specifiþan samo ]a HrYatsku.

Pod dokXmenWarce þeVWo Ve VmaWrajX filmoYi koje Vmo morali gledaWi na VaWoYima poYijeVWi ili

biologije. To VX VXhi XraWci, XglaYnom kreirani od inWerYjXa, iVpXnjeni þinjenicama i bolni ]a

gledanje. PoþeWnici þeVWo imiWirajX XpraYo WakYe filmoYe pa rade aXdioYi]Xalne XraWke koji VX

malo Yiãe od ilXVWriranog ]nanVWYenog rada napraYljenog da pokaåe ili dokaåe neãWo kro]

nepreVWano dikWiranje podaWaka. [...]PXbliciVWiþke filmoYe koji fXnkcionirajX, koji priYlaþe i

dråe pXblikX kro] kreaWiYne, inoYaWiYne meWode, njihoYi aXWori i pXblika þeVWo VmaWrajX kao

neãWo Yiãe od dokXmenWaraca. SmaWrajX ih filmoYima. Baã kao Holl\ZoodVki igrani, X njima

poVebno YaånX po]icijX imajX likoYi, konflikW, raVWXüa napeWoVW, dramaWXrãki lXk, re]olXcija. Ti

filmoYi Yode gledaWelje na pXWoYanje, XranjajX ih X noYe VYjeWoYe, iVWraåXjX XniYer]alne Weme.

PoWiþX pXblikX da ra]miãljajX i brinX o VWYarima ili ljXdima ]a koje moåda prije niVX ni þXli.

Ali ]a ra]likX od Holl\ZoodVkih igranih filmoYa, ba]irani VX na jedinVWYenoj i moþnoj

premiVi: Priþe i elemenWi pomoüX kojih VX iVpriþani, VX VWYarni.1

Bernard dodaje kako snaga dokumentarnih filmoYa proi]la]i i] njihoYog temelja u stYarnosti,

a ne fikciji, ali da to ne ]naþi da su oni objektiYni. Baã kao i VYaka forma komXnikacije, bilo

1 Bernard, Sheila Curran (2011.), Documentary Storytelling Creative Nonfiction on Screen, Elsevier, Ä. izd., str. 1.
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i]goYorena, napiVana ili naVlikana, Vnimanje dokXmenWaraca XkljXþXje oVobX koja donoVi

odlXke o Wome koje üe Ve priþe iVpriþaWi, Wko üe ih iVpriþaWi i ]aãWo, koje üe Ve informacije

XkljXþiWi, a koje ne. KakaY üe biWi VWil, aWmoVfera, formaW ili Woþka glediãWa. Zbog Woga je

nei]bjeåno VXbjekWiYan, be] ob]ira koliko pre]enWacija priþe pokXãaYa biWi i]balanVirana ili

neXWralna.2

1.1. PUHGPHW L FLOM UaGa

OsnoYna ideja oYog diplomskog rada je pobrojati, definirati i anali]irati sYe elemente

potrebne ]a prijaYu dokumentarnog filma putem natjeþaja HrYatskog audioYi]ualnog centra

(HAVC). Rad obraÿuje iskljuþiYo one elemente koji se odnose na sam sadråaj filma i reåijski

pristup prilikom njegoYog snimanja i neüe obraÿiYati dijeloYe koji se odnose na produkcijski

plan, biografiju i filmografiju redatelja, producenta ili ostalih þlanoYa projekta.

JaYni po]iY ]a poticanje audioYi]ualnih djelatnosti i stYaralaãtYa HAVC raspisuje 2 puta

godiãnje u 7 natjeþajnih kategorija. Kro] oYaj rad anali]irat üu po]iY ]a poticanje proi]Yodnje

filmoYa te po]iY ]a poticanje ra]Yoja scenarija i ra]Yoja projekata dugometraånih igranih,

dugometraånih dokumentarnih i animiranih filmoYa. Anali]a obuhYaüa kljuþne fa]e ra]Yoja

profesionalnog projekta i natjeþaje HAVC-a kojima se moåe financirati i]rada dokumentarnog

filma.

Pobrojao sam sYe osnoYne elemente koje je potrebno priloåiti u naYedenim natjeþajima i

napraYio sam anali]u istih, s ciljem prika]iYanja i usporeÿiYanja njihoYih definicija koje su

Yeü i]Yedene u dostupnoj ]nanstYenoj literaturi. Zbog ãto kYalitetnijeg definiranja smjernica

]a osiguraYanje sredstaYa putem HAVC-a, takoÿer sam proYeo i anali]irao interYjue s

umjetniþkim saYjetnicima koji su posljednjih pet godina bili ]aduåeni ]a YrednoYanje prijaYa.

U] teorijsku ra]radu i interYjua s umjetniþkim saYjetnicima, rad se koristi i primjerima i]

ra]Yoja dugometraånog dokumentarnog filma Cordon, na kojem posljednje dYije godine

aktiYno radim. Cilj je iskoristiti tu studiju sluþaja radi dubinske anali]e i praktiþnog prika]a,

koji bi mogao pomoüi buduüim filmskim autorima da i]bjegnu greãke i iskoriste dobre

primjere.

Debitantski dugometraåni dokumentarni film Cordon poþeo sam pripremati tijekom studija na

Akademiji dramske umjetnosti pa oYim radom åelim poYe]ati teorijsko ]nanje s praktiþnim

iskustYom i problemima s kojima sam se suoþaYao kao poþetnik u profesionalnom okruåenju,

koje ipak i]iskuje Yeüu pripremu i detaljnije raspisiYanje projekta.

2 Bernard, Sheila Curran (2011.) Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, Ä. izd. Elsevier, str. Æ.
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Cilj oYog rada je kro] anali]u literature, interYjue s umjetniþkim saYjetnicima i studiju sluþaja

odgoYoriti na pitanje: Kako raspisati ideju ]a film i prijaYiti ju na natjeþaje HrYatskog

audioYi]ualnog centra? Da bi odgoYorio na to pitanje, rad mora sa]nati: Koje su osnoYne

smjernice ]a raspisiYanje sinopsisa, treatmenta, redateljske koncepcije i scenarija? te Kako

napraYiti trailer ]a filmski projekt?

1.2 MHWRGRORJLMa LVWUaåLYaQMa

OYaj diplomski rad istraåiYaþkom metodom studije sluþaja anali]ira, definira i opisuje sYe

elemente potrebne ]a prijaYu na natjeþaje HrYatskog audioYi]ualnog centra, kro] koje je

moguüe dobiti financijska sredstYa ]a ra]Yoj dugometraånog dokumentarnog filma.

Rad primarno istraåuje elemente koji se odnose na sam sadråaj filma i reåijski pristup

prilikom njegoYog snimanja. ProuþaYa jaYne po]iYe HAVC-a i mreåne stranice Centra

opüenito, s ciljem utYrÿiYanja ãto i kako autori moraju raspisati da bi pre]entirali ideju i temu

]a film koji åele snimiti.

Fokus anali]e projekta Cordon je na prijaYama ]a kategoriju Ra]Yoja scenarija, jer projekt

nije proãao na prYom, Yeü tek na drugom jaYnom po]iYu 2019. godine pa postoji jasna ra]lika

i]meÿu prYe i druge Yer]ije. NjihoYim detaljnim prouþaYanjem doüi üe se do jasnih

poka]atelja kako na samom poþetku bolje i jasnije postaYiti priþu ]a snimanje filma. Obje

Yer]ije prouþit üemo pomoüu definicija i] literature, odgoYora dobiYenih od umjetniþkih

saYjetnika i recen]ije koju sam ]a prijaYu dobio od umjetniþke saYjetnice.

Vaåno je naglasiti da projekt Cordon nije i]abran kao primjer koji nuåno mora biti

repre]entatiYan ]a projekte koji se prijaYljuju na natjeþaju, Yeü ]ato ãto osobno sudjelujem u

ra]Yoju projekta od samog njegoYog poþetka pa imam detaljan i kYalitetan uYid u sYe njegoYe

fa]e. Primjeri sinopsisa, treatmenta, redateljske koncepcije i ostalog neüe sluåiti kao ãkolski

poka]atelji kako bi ra]rada trebala i]gledati, Yeü kao konkretan praktiþni primjer sa sYim

sYojim Yrlinama i manama.

U] studiju sluþaja, anali]iram literaturu s postojeüim definicijama sinopsisa, treatmenta,

redateljske koncepcije, scenarija i trailera. Fokus je na knjigama renomiranih autora, s

ob]irom na to kako saYjetoYanje s preYiãe ra]liþitih i]Yora samo dodatno ]bunjuje kako bi

trebali i]gledati sYi ti elementi. Zato se rad fokusirao na knjige koje se smatraju temeljem

profesionalnog pristupa u dokumentarnom filmu. One su ipak doprinijele ra]Yoju same teorije

o dokumentarnom filmu, dok Zeb stranice, Yidea objaYljena na YouTubeu i sliþni i]Yori

suYiãe br]o dodaju, mijenjaju i modificiraju sYoj sadråaj pa dobrim dijelom samo doprinose
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]bunjiYanju i preYelikom ãirenju pojmoYa. A cilj oYog rada usmjeren je u suprotnom smjeru.

Osim toga, proYedeno je kYalitatiYno istraåiYanje u obliku polustrukturiranih interYjua s

umjetniþkim saYjetnicima HAVC-a, koji su posljednjih pet godina utYrÿiYali listu prioriteta i

raspodjele sredstaYa ]a financiranje dokumentarnih filmoYa.

OdgoYaranjem na istraåiYaþka pitanja rad donosi ]akljuþak kako trebaju i]gledati elementi ]a

natjeþaje HAVC-a koji se odnose na film, njegoY sadråaj i redateljski pristup. SYjestan sam da

je konaþni cilj Yjerojatno preYiãe ambicio]an, ali nadam se da üu ponuditi bar pola]ne

smjernice koje mogu pomoüi pri i]radi prijaYe. SYaki film traåi drugaþiji pristup i konaþno

poopüaYanje nije moguüe pa ni koriãtenje Yeüeg broja primjera u studiji sluþaja ne bi puno

pomoglo, Yeü bi lako moglo doYesti do ]bunjujuüih ]akljuþaka. Od VYih oVWalih meWoda,

VWXdija VlXþaja XpraYo Ve ra]likXje prema Wome ãWo Ve oVlanja na doka]e i]YXþene i] jednog

jedinog VlXþaja We X iVWo Yrijeme nje]inog pokXãaja da raVYijeWli ]naþajke ãireg VkXpa VlXþaja.3

Studija istraåuje iskljuþiYo natjeþaje HAVC-a, jer su oni najþeãüi put ra]Yoja ne]aYisnog

dokumentarnog filma u HrYatskoj, a prije nego li se moåe ostYariti suradnja s ino]emstYom,

potrebno je Yeüinu budåeta osigurati kro] domaüe i]Yore. SredstYa koja se mogu osigurati

preko HRT-a ili jedinica lokalne samoupraYe ]a to uglaYnom nisu doYoljna.

1.3 SWUXNWXUa GLSORPVNRJ UaGa

UYodni dio rada baYi se detaljnim pregledom teksta jaYnih po]iYa HAVC-a, kako bi

detektirao sYe postojeüe smjernice ]a i]radu prijaYe i kriterije ]a ocjenjiYanje prijaYljenih

projekata. Anali]ira se JaYni po]iY ]a poticanje ra]Yoja scenarija i ra]Yoja projekata

dugometraånih igranih, dugometraånih dokumentarnih i animiranih filmoYa i JaYni po]iY ]a

poticanje audioYi]ualnih djelatnosti i stYaralaãtYa.

Rad u nastaYku definira sYe elemente i] po]iYa koji se odnose na sadråaj filma i reåijski

pristup. Pomoüu dostupne literature, detaljno se secira sYaki element kako bi se jasno odredilo

ãto je sYe potrebno ]a njihoYo uspjeãno raspisiYanje. Na internetu je jednostaYno preYiãe

ra]nolikih saYjeta i objaãnjenja kako bi trebalo predstaYljati filmske projekte pa sam se

odluþio koncentrirati na struþnu literaturu, u] pretpostaYku da su to releYantni i kYalitetniji

i]Yori od Zeb objaYa koji nisu proãli filter struke.

U] pregledaYanja literature i prouþaYanja pronaÿenih definicija i uputa, rad paralelno

anali]ira istraåiYanje proYedeno kro] polustrukturirane interYjue s umjetniþkim saYjetnicima.

3 Gerring, J. (2017.) Case Stud\ Research Principles and Practices, 2. i]d. Cambridge, str. 29. Dostupno na:
http://lpp.uad.ac.id/Zp-content/uploads/2013/09/Case-Stud\-Research-Principles-Practices.pdf
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Za kraj proYodi studiju sluþaja prijaYe projekta Cordon. Anali]ira njegoYu prYu, neuspjeãnu

prijaYu u kategoriji ]a Ra]Yoj scenarija i drugu uspjeãnu prijaYu ]a tu kategoriju te uspjeãne

prijaYe ]a Ra]Yoj projekta, þiji su re]ultati objaYljeni sredinom lipnja 2021. godine. U oYoj

detaljnoj studiji sluþaja posebno üe biti ]animljiYo usporediti sinopsise, treatmente i reåijske

koncepcije i] prYe i druge prijaYe u kategoriji Ra]Yoja scenarija.
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2. JaYQL SR]LYL HAVC-a
Radom HrYaWVkog aXdioYi]Xalnog cenWra XpraYljajX Wri aXWonomna i raYnopraYna Wijela:

UpraYni odbor, RaYnaWelj i HrYaWVko aXdioYi]Xalno Yijeüe. UpraYni odbor XpraYlja radom

CenWra i odgoYoran je da Ve njegoYe akWiYnoVWi proYode X VkladX V financijVkim mogXünoVWima

i XnXWar ]akonVkog okYira. RaYnaWelj ]aVWXpa CenWar We organi]ira i Yodi njegoY rad i

poVloYanje, a HrYaWVko aXdioYi]Xalno Yijeüe odgoYorno je ]a programVkX djelaWnoVW ± ono

raVpiVXje JaYni po]iY i XVYaja prijedloge ]a VXfinanciranje aXdioYi]Xalne proi]Yodnje i

komplemenWarnih djelaWnoVWi. UmjeWniþko Yijeüe predlaåe programe ]a proi]YodnjX HrYaWVkom

aXdioYi]Xalnom YijeüX, a Odjeli i VWrXþne VlXåbe HAVC-a ]adXåene VX ]a i]YrãaYanje odlXka

koje donoVe Tijela cenWra, kao i ]a operaWiYnX VWranX proYoÿenja Nacionalnog programa.4

HAVC dodjeljXje dråaYne poWpore ]a aXdioYi]Xalna djela X ra]YojX, proi]Yodnji, promociji i

diVWribXciji. KaWegorija ra]Yoja dijeli Ve na poWkaWegorije Ra]Yoj Vcenarija i Ra]Yoj projekWa.

JaYnim po]iYima kojima Ve poWiþe ra]Yoj, proi]Yodnja, promocija i diVWribXcija aXdioYi]Xalnih

djela i komplemenWarnih djelaWnoVWi podXpirX Ve projekWi od inWereVa ]a RepXblikX HrYaWVkX,

projekWi koji hrYaWVkX aXdioYi]XalnX kXlWXrX VWaYljajX X eXropVki i meÿXnarodni konWekVW,

promiþX inWerkXlWXrni dijalog i ra]Yoj ciYilnog drXãWYa, a YiVoke VX ra]ine kYaliWeWe.5 Po]iYi se

raspisuju dYa puta godiãnje, uglaYnom tijekom oåujka i rujna, a odluke o raspodjeli sredstaYa

donose se unutar 90 dana od isteka rokoYa ]a prijaYe projekata. OYaj diplomski rad

usredotoþuje se na fa]u pripreme ]a snimanje i produkciju filma pa anali]ira samo po]iYe ]a

ra]Yoj i proi]Yodnju audioYi]ualnih djela namijenjenih ]a autorske dokumentarne filmoYe, ne

i po]iYe ]a teleYi]ijska djela ili distribuciju.

2.1. JaYQL SR]LY ]a SRWLFaQMH Ua]YRMa VFHQaULMa L Ua]YRMa SURMHNaWa

JaYni po]iY ]a poticanje ra]Yoja scenarija i ra]Yoja projekata dijeli se na dYije potkategorije,

PrYa potkategorija namijenjena je ]a ra]Yoj scenarija i omoguüuje autoru da u] jaYnu potporu

produbi preliminarna istraåiYanja i dodatno ra]radi sYoju i]Yornu ideju ]a film te ju raspiãe u

obliku scenarija. Druga potkategorija ]a ra]Yoj projekta potiþe dodatnu ra]radu scenarija i

pripremu ]a konaþnu produkciju.

Æ Zakon o audiovizualnim djelatnostima (201É.) (þlanak É.). Dostupno na
https://www.zakon.hr/z/ÅÉÊ/Zakon-o-audiovizualnim-djelatnostima [Pristupljeno 2É. kolovoza 2021.]

Å Hrvatski audiovizualni centar (2021.) O nama - struktura. [online] Havc.hr. Dostupno na:
https://www.havc.hr/o-nama/struktura [Pristupljeno 2È. kolovoza 2021.]

https://www.zakon.hr/z/489/Zakon-o-audiovizualnim-djelatnostima
https://www.havc.hr/o-nama/struktura
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2.1.1. Ra]YRM VFHQaULMa

U prijaYi ]a ra]Yoj scenarija, u] dokumentaciju Ye]anu ]a produkciju, nuåno je priloåiti

sinopsis ]a i]Yornu ideju na najmanje 1 do 2 kartice i treatment na 4 do 10 kartica. U]

naYedene elemente ne postoje smjernice ili upute prema kojima bi se ideja mogla raspisati.

ZanimljiYo je da se u arhiYi jaYnih po]iYa od 2015. do 2019. i moåe pronaüi dokument s

uputama, koje ipak otkriYaju neãto Yiãe o naþinu YrednoYanja. U dokumentu pod na]iYom

Smjernice ]a ra]Yoj Vcenarija i]meÿu ostalog stoji: Pri ra]maWranjX i YrednoYanjX Yaãe

prijaYe XmjeWniþki VaYjeWnici YodiW üe raþXna i o Yaãem prijaãnjem radX kao i o poWencijalX

Vaãeg Vcenarija/projekWa da bXde reali]iran kao kinemaWografVki film koji üe pobXdiWi

]animanje pXblike i meÿXnarodnih filmVkih feVWiYala. [...]Vaãa prijaYa ocjenjiYaW üe Ve

prYenVWYeno na WemeljX XmjeWniþke kYaliWeWe i poWencijala Vaãeg Vcenarija/projekWa. No to su

najYrjednije informacije koje moåemo tamo pronaüi. Cijeli dokument moåete pronaüi na

stranicama HAVC-a te meÿu prilo]ima oYog diplomskog rada.

Specifiþnost oYe potkategorije je to da se na nju mogu prijaYiti autori samostalno, be]

suradnje s producentom. Takoÿer, ]a ra]Yoj scenarija moguüe je prijaYiti samo projekt ]a

dugometraåni dokumentarni film. Pod dXgomeWraånim dokXmenWarnim filmoYima, X VmiVlX

dodjele VredVWaYa ]a ra]Yoj Vcenarija i ra]Yoj projekaWa, podra]XmijeYajX Ve filmoYi þije

Wrajanje nije kraüe od 60 minXWa i koji VX namijenjeni prYenVWYeno kinodiVWribXciji.6

2.1.2. Ra]YRM SURMHNWa

Na jaYnom po]iYu ]a ra]Yoj projekta potreban je scenarij, sinopsis i redateljska koncepcija pri

þemu nema odreÿena minimalna ili maksimalna duljina naYedenih elemenata. Za ra]liku od

prethodne potkategorije, u oYoj fa]i praYo na prijaYu ostYaruje producent u suradnji s

redateljem. Meÿutim, i u oYom dijelu teksta ne postoje objaãnjenja ili smjernice ]a i]radu

sinopsisa, kao niti smjernice ]a i]radu scenarija i redateljske koncepcije. Nije objaãnjena ni

ra]lika i]meÿu sinopsisa koji je potreban ]a oYu fa]u, u odnosu na poþetni sinopsis koji se

prijaYljuje prilikom ra]Yoja scenarija. PonoYno u arhiYi jaYnih po]iYa moåemo pronaüi

dokument pod na]iYom Smjernice ]a ra]Yoj projekWa. U njemu ima nekoliko korisnih uputa:

Vaãa prijaYa ocjenjiYaW üe Ve prYenVWYeno na WemeljX XmjeWniþke kYaliWeWe i poWencijala

projekWa. OcjenjXje Ve mogXünoVW reali]acije projekWa X ]adanim XYjeWima, kYaliWeWa Vcenarija,

VXYremenoVW, releYanWnoVW ]a hrYaWVkX aXdioYi]XalnX XmjeWnoVW, kYaliWeWa dijaloga We VWXpanj

ra]Yoja piVanja Vcenarija i ra]Yoja projekWa do WrenXWka prijaYe, We markeWinãka i

Ç Hrvatski audiovizualni centar (2021.) O nama - javni pozivi - razvoj scenarija i razvoj projekata audiovizualnih
djela. [online] Dostupno na
https://www.havc.hr/o-nama/javni-pozivi/razvoj-scenarija-i-razvoj-projekata-audiovizualnih-djela/razvoj-scenar
ija-i-razvoj-projekata-audiovizualnih-djela-u-2021 [Pristupljeno 2È.É.2021.]

https://www.havc.hr/o-nama/javni-pozivi/razvoj-scenarija-i-razvoj-projekata-audiovizualnih-djela/razvoj-scenarija-i-razvoj-projekata-audiovizualnih-djela-u-2021
https://www.havc.hr/o-nama/javni-pozivi/razvoj-scenarija-i-razvoj-projekata-audiovizualnih-djela/razvoj-scenarija-i-razvoj-projekata-audiovizualnih-djela-u-2021
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diVWribXcijVka VWraWegija projekWa. [...]Pri ra]maWranjX i YrednoYanjX Yaãe prijaYe, XmjeWniþki

VaYjeWnici YodiW üe raþXna i o Vljedeüem:

- o Yaãem prijaãnjem radX, kao i prijaãnjem radX kreaWiYnog Wima okXpljenog oko Yaãeg

projekWa

- o financijVkoj i operaWiYnoj i]YediYoVWi Vamog projekWa; i

- o poWencijalX Yaãeg projekWa da bXde kinemaWografVki film i pobXdi ]animanje pXblike i

meÿXnarodnih filmVkih feVWiYala.

- YiVini WroãkoYa ra]Yoja projekWa X o odnoVX na projekcijX WroãkoYa proi]Yodnje filma

- YiVini WroãkoYa ra]Yoja projekWa X odnoVX na Yaåeüe VWrXkoYne XgoYore i Wråiãne cijene

Ostatak smjernica opet moåete pronaüi na stranicama HAVC-a ili u prilo]ima na kraju rada.

2.1.3. PURL]YRGQMa

U kategoriji proi]Yodnje filmoYa ]a dugometraåni dokumentarni film traåi se najopseånija

dokumentacija. Prilikom prijaYe potrebno je imati scenarij ili treatment, sinopsis, redateljsku

koncepciju i proYedeno istraåiYanje ili i]raÿen trailer Yideo]apis. Takoÿer nije naYedena

minimalna i maksimalna duljina trajanja. U kategoriji proi]Yodnje moguüe je prijaYiti projekt

]a dugometraåni, ali i kratkometraåni dokumentarni film, a praYo na prijaYu ima producent u

suradnji s redateljem. OYdje se po prYi puta pojaYljuje i dodatno pojaãnjenje, ali samo u

obliku smjernica ]a i]radu redateljske koncepcije. One su podijeljene u pet toþaka. NaYode

autora da obra]loåi osobne ra]loge ]a reali]aciju djela (naraY i smisao priþe/teme,

motiYacija), da opiãe protagoniste, njihoYu åiYotnu priþu i kako üe im se pristupiti u filmu, te

koji üe se dokumentaristiþki postupci koristiti pri snimanju. Zatim, potrebno je opisati naþin

filmskog pripoYijedanja (tehniku snimanja, i]re] slike, Yrstu rasYjete, prateüe elemente

scenografije i kostima). Takoÿer je Yaåno naYesti ra]loge ]aãto bi Yaã projekt trebalo uYrstiti u

program reali]acije Nacionalnog programa promicanja audioYi]ualnog stYaralaãtYa (åeljena

po]icija buduüeg djela u hrYatskoj/europskoj/sYjetskoj kinematografiji, niãa kojoj djelo

namjeraYa pripasti, tradicija na koju se djelo oslanja ili kojoj se opire, åeljena publika). Osim

toga, potrebno je naYesti namjere, åelje i oþekiYanja Ye]ana u] distribuciju, prika]iYanje,

gledanost i meÿunarodne festiYale.



Ê

2.2. ZaNOMXþaN aQaOL]H MaYQLK SR]LYa

Nakon detaljnog pregleda jaYnih po]iYa ]a ra]Yoj i proi]Yodnju, oþito je kako nedostaju upute

]a i]radu dokumenata koji su nuåni ]a potpunu prijaYu. Samo naYoÿenje duljine sinopsisa i

treatmenta u po]iYu ]a ra]Yoj scenarija nije doYoljno ]a njihoYo samostalno raspisiYanje, a i

dodatne upute koje se nala]e u starim jaYnim po]iYima ne bi bile loã dodatak niti u buduüima.

S ob]irom na sYe, autori koji se prijaYljuju po prYi puta primorani su traåiti primjere

iskusnijih kolega, umjesto da pomoüu opüih smjernica ra]Yijaju sYoj Ylastiti pristup u

raspisiYanju projekta pa na kraju i snimanju filma. Postojanje objaãnjenja ]a redateljsku

koncepciju u po]iYu ]a produkciju samo naglaãaYa nedostatak smjernica i ]a ostale dijeloYe

prijaYa.
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3. DHILQLUaQMH OLVWH HOHPHQaWa ]a SULMaYX
Prema anali]i jaYnih po]iYa, ]a prola]ak sYih koraka u ra]Yoju profesionalnog projekta putem

HAVC-a potrebno je raspisati sinopsis, treatment, scenarij, redateljsku koncepciju i

dokumentarno istraåiYanje ili trailer. U literaturi preYedenoj na hrYatskom malo je tekstoYa

koji bi preci]no definirali oYe pojmoYe, posebno kada se radi o dokumentarnom filmu, koji

traåi Yrlo specifiþan pristup prilikom raspisiYanja. ýesto je ]a poþetnike i one koji nisu filmski

profesionalci Yrlo ]bunjujuüe raspisiYanje scenarija, koji nije lako predYidjeti prije samog

snimanja. Ali i ostali elementi podloåni su drastiþnim promjenama tijekom ra]Yoja projekta.

Veü u fa]i predprodukcije Yaåno je stYoriti barem pola]iãnu ideju o þemu goYori film koji

åelimo snimiti, ãto je njegoYa osnoYna priþa ili srediãte, tko su glaYni protagonisti te ]aãto je

Yaåna njegoYa tema. Kao ãto naYodi Bill Nichols u knji]i UYod u dokumentarni film,

nefikcionalne priþe mogX biWi goWoYo o VYemX. Ne morajX goYoriWi o Yelikim, Yaånim Wemama

kako bi bile Yelike, Yaåne priþe.7 Nakon nabrajanja brojnih ]animljiYih primjera nastaYlja:

Nijedna Wema nije preYelika ili premala. UVpjeh filma oYiViW üe Vnaånije o odgoYorima na

drXga piWanja nego o Vamom i]borX Weme. Vaåno je da kao redaWelj pronaÿeWe WemX od praYog

inWereVa, dXboke ]abrinXWoVWi, VWraVWYenog Xlaganja, Vnaåne poVYeüenoVWi ili Wrajne

rado]naloVWi. Be] pokreWaþke Vnage i]nimno moWiYiranog redaWelja, VYaka Wema moåe WrpjeWi,

ali V njom - ne poVWoje granice mogXüeg XVpjeha filma.8

PraYilnik o postupku, kriterijima i rokoYima ]a proYedbu nacionalnog programa promicanja

audioYi]ualnog stYaralaãtYa (u nastaYku PraYilnik) definira kriterije prema kojima se Yrednuju

prijaYljeni projekti. U potkategoriji ra]Yoja scenarija Yaåan je kYalitetan i profesionalno

napisan sinopsis i treatment ili prYa Yer]ija scenarija. U] to, naYodi se da se Yalori]ira

istraåiYaþki rad, kreatiYan i odgoYoran pristup temi i protagonistima dokumentarnog filma,

suYremenost i/ili releYantnost teme ]a hrYatsku audioYi]ualnu umjetnost. U potkategoriji

ra]Yoja projekta Yaåan je pak kYalitetan i profesionalno napisan scenarij. Dodatni kriteriji su

isti kao i u potkategoriji ra]Yoja scenarija. U kategoriji poticanja proi]Yodnje filmoYa sliþno

je objaãnjeno: kYaliWeWan i profeVionalno napiVan Vcenarij ili WreaWmenW, iVcrpan iVWraåiYaþki

rad, kreaWiYan i odgoYoran priVWXp Wemi i proWagoniVWima dokXmenWarnog filma, VXYremenoVW

i/ili releYanWnoVW Weme ]a hrYaWVkX aXdioYi]XalnX XmjeWnoVW.9 ZanimljiYo je da se u

potkategoriji ra]Yoja projekta traåi scenarij, a u kategoriji koja nekako prirodno dola]i nakon

Ê Pravilnik o postupku, kriterijima i rokovima za provedbu nacionalnog programa promicanja audiovizualnog
stvaralaštva (2020.) Narodnoe novine. [online] Distupno na
https://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/full/2020_01_10_1Ê0.html [Pristupljeno 2É.É.2021]

É Nichols, Bill (201È.) Uvod u dokumentarni film, HFS i DHFR, str. 2ÅÊ.

È Nichols, Bill (201È.) Uvod u dokumentarni film, izd 1. HFS i DHFR, str. 2ÅÉ.

https://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/full/2020_01_10_190.html
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ra]Yoja projekta, moguüe je opet prijaYiti ³samo´ treatment. Sitnica je to koja poka]uje da

jaYni po]iYi nisu dobro pripremljeni, a terminologija je þesto samo mehaniþki prenesena i]

igranog filma.
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4. UPMHWQLþNR YLMHüH
UmjeWniþko Yijeüe XVXglaãaYa prijedlog liVWe prioriWeWa i raVpodjele VredVWaYa ]a podrXþja

obXhYaüena jaYnim po]iYom. SaVWaYljeno je od XmjeWniþkih VaYjeWnika ]adXåenih ]a VYakX

pojedinX kaWegorijX jaYnog po]iYa. UmjeWniþkim Yijeüem predVjeda raYnaWelj CenWra, ali X

njemX nema praYo odlXþiYanja.10 Umjetniþki saYjetnici ra]matraju i Yrednuju programe

prijaYljene na jaYne po]iYe. Procjenjuju prijaYljene projekte na temelju raspoloåiYe

dokumentacije te predlaåu HrYatskom audioYi]ualnom Yijeüu programe ]a sufinanciranje.

4.1. UPMHWQLþNL VaYMHWQLFL

U VYrhX YrednoYanja naWjeþajnih prijaYa X VYim jaYnim po]iYima, AV Vijeüe na prijedlog

raYnaWelja imenXje XmjeWniþke VaYjeWnike poglaYiWo i] redoYa Xglednih aXWora aXdioYi]Xalnih

djela V poWYrÿenim VWYaralaþkim ili drXgim releYanWnim iVkXVWYom X aXdioYi]Xalnim

djelaWnoVWima i] podrXþja na koje Ve jaYni po]iYi odnoVe, a po poWrebi i i] redoYa drXgih

kXlWXrnih djelaWnika V poWYrÿenim ]nanjem i iVkXVWYom i] podrXþja aXdioYi]Xalnih

djelaWnoVWi.11 Osim toga, Yaåno je naglasiti da umjetniþki saYjetnici donose odluku o tome koji

üe projekti biti uYrãteni na listu prioriteta koja se predlaåe Umjetniþkom Yijeüu. Onda na

Vijeüu moraju predstaYiti i braniti odabrane projekte. Ista osoba moåe biti imenoYana najYiãe

dYa puta u]astopno. U] YrednoYanje prijaYljenih projekata saYjetnici su ]aduåeni i ]a pisanje

recen]ija u kojima ocjenjuju kYalitetu pojedinih projekata, prate proces reali]acije te

kolaudiraju i recen]iraju ]aYrãene scenarije i audioYi]ualna djela.

Za proi]Yodnju i ra]Yoj dugometraånih i kratkometraånih dokumentarnih filmoYa imenuje se

samo jedan saYjetnik. S ob]irom na to, osoba koja odreÿuje prioritetnu listu ]a dokumentarne

filmoYe ima ogroman broj prijaYa i projekata koje mora obraditi. Moraju proYesti postupak

struþne ocjene u skladu s kriterijima utYrÿenim PraYilnikom, utYrditi listu prioriteta koja se

predlaåe AV Yijeüu, predlagati raspodjelu sredstaYa i sudjeloYati u kolaudaciji projekata.

Umjetniþki saYjetnik þiji je rad u prYom mandatu ocijenjen uspjeãnim, moåe biti ponoYno

imenoYan ]a joã jedno u]astopno mandatno ra]doblje, ãto ]naþi da moåe predlagati projekte u

þetiri u]astopna jaYna po]iYa. Prema PraYilniku, ]a predloåene i odbijene projekte duåan je

AV Yijeüu dostaYiti recen]ije, koje rade prema definiranim obrascima. U obrascima ]a

recen]iju postoje Yrlo opüenite upute koje se nadoYe]uju na gore spomenute kriterije prema

11 Pravilnik o postupku, kriterijima i rokovima za provedbu nacionalnog programa promicanja audiovizualnog
stvaralaštva (2020.) Narodne novine. [online] Dostupno na
https://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/full/2020_01_10_1Ê0.html [Pristupljeno: 2É.É.2021.]

10 Hrvatski audiovizualni centar (2021). O nama - struktura. [online] Dostupno na
https://www.havc.hr/o-nama/struktura/umjetnicko-vijece [Pristupljeno 2É.É.2021]

https://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/full/2020_01_10_190.html
https://www.havc.hr/o-nama/struktura/umjetnicko-vijece
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kojima se Yrednuju projekti. Zbog toga kYaliteta recen]ija uYelike oYisi o ambiciji samih

saYjetnika. Ponekad Ve ]na dogodiWi da XmjeWniþki VaYjeWnici napiãX po dYije reþenice. I] Woga

aXWor ne moåe niãWa naXþiWi. Ja dok piãem recen]ije nekako Ve WrXdim da onaj Wko je napiVao

prijaYX dobije neãWo. I Wo ne Vamo informacijX, nego moåda i nekX idejX, pregled projekWa.

Treba Wo piVaWi i þiWaWi, Wreba YidjeWi ãWo VYe VWoji i]a We po]iWiYne ocjene i gdje je joã moåda joã

neãWo Yaåno ãWo Vam primjeWila X projekWX, istaknula je u ra]goYoru ]a istraåiYanje trenutna

umjetniþka saYjetnica Morana KomljenoYiü.
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5. Ra]UaGa NOMXþQLK WHUPLQa SRPRüX GRVWXSQH OLWHUaWXUH L

SURYHGHQRJ LVWUaåLYaQMa

5.1. AQaOL]a GRVWXSQH OLWHUaWXUH

U dostupnoj literaturi o ra]Yoju projekta ]a dokumentarni film sama priprema projekta

postaYlja se kao suãtina profesionalnog pristupa u ra]Yoju filma. Osim ãto autori smatraju da

je raspisiYanje Yaåno ]bog predstaYljanja projekta i osiguraYanja financija, Yeliki naglasak

staYljen je i na jasnijem definiranju teme, likoYa i postupaka.

Prije poþeWka Vnimanja od Yelike je pomoüi Vkica onog ãWo åelimo V filmom poka]aWi ili reüi.

ýak i ako Vnimamo opVerYacijVki film, Wreba biWi VelekWiYan oko Woga kada i gdje XpaliWi

kamerX. Tijekom prodXkcije Yaåno je propiWiYaWi Ve koje ideje i dijeloYe realnoVWi i åelimo

prika]aWi We koje Vcene bi Wo mogle najbolje doþaraWi. Koje VX Vcene naj]naþajnije ]a åiYoWe

proWagoniVWa, ali i koje bi XniYer]alne Weme We Vcene mogle ra]oWkriWi. UpraYo üe Wo omogXüiWi

gledaWeljima da Ve poYeåX V njima i njihoYim åiYoWnim ViWXacijama.12

Snimanje dokXmenWarnih filmoYa ]na biWi iVWoYremeno i]X]eWno iVpXnjaYajXüe i frXVWrirajXüe.

IVpXnjaYajXüe kada Ve odjednom VXoþimo V Yaånim oWkriüem X åiYoWX proWagoniVWa We XVpijemo

neãWo od Woga XhYaWiWi na filmX. Ali je VWalno frXVWrirajXüe, jer Vmo konVWanWno X VWanjX

pripraYnoVWi. Ili Ve åXrimo X Vnimanje ili moramo predXgo þekaWi, VWalno Ve koprcajXüi da

XhYaWimo åiYoW koji Ve ra]Yija prije nego li krenemo. Ali iako ne moåemo predYidjeWi ãWo üe Ve

Woþno dogodiWi, joã XYijek je mogXüe Xnaprijed promiVliWi o VYim mogXünoVWima i organi]iraWi

VYoje Vnimanje prema Wim preWpoVWaYkama. ýak i ako Vnimamo þiVWX opVerYacijX, krajnji üe

re]XlWaW YjerojaWno biWi i]X]eWno ]animljiY ako Vmo dobro pripremljeni.13

Michael Rabiger u knji]i Directing the Documentar\ istiþe da nitko ne bi trebao ]apoþeti put

be] prije odreÿenog smjera i sYrhe. Be] Xnaprijed odreÿene hipoWe]e ne reåiramo Yeü konWrolX

prepXãWamo proWagoniVWima, koji üe ponXdiWi ono ãWo miVle da mi oþekXjemo14. Zbog

nesigurnosti u to ãto bi trebali raditi, protagonisti mogu poþeti preYiãe paånje usmjeraYati na

kameru i ulogu ]a koju misle da ju ]bog nas moraju odigrati. Biranje i usmjeraYanje situacija

s ob]irom na unaprijed ra]Yijenu temu, hipote]u i postupak doprinosi prirodnijem i

opuãtenijem ponaãanju filmske ekipe, a time Yjerojatno i ljudi koje snimamo.

1Å Rabiger, Michael (200Å.) “Directing the Documentary”, Å. izd. Elsevier, str. 2ÄÅ.

1ÄCross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and  Ethnographic Films and Videos (1ÊÊÈ.),
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 2É1.

12 Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and  Ethnographic Films and Videos (1ÊÊÈ.),
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. Ä2È.
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Pri poVWaYljanjX radne hipoWe]e, koja üe nam pomoüi X definiranjX naãeg priVWXpa priþi,

moåemo Vi pomoüi V odgoYorima na piWanja: âWo je Wemelj onog o þemX goYori naã film? Koje

VWrane konflikWa moramo prika]aWi? Koje VX konWradikcije X glaYnim likoYima i njihoYim

ViWXacijama? âWo VYaki od glaYnih proWagoniVWa ima nedoYrãeno ]a reali]iraWi? âWo pokXãaYajX

dobiWi ili poVWiüi? Koje VX glaYne prepreke koje ih X Wome VprjeþaYajX? Ako imamo

proWagoniVWa koji predVWaYlja WoþkX glediãWa, Wko je on i ]aãWo Vmo njega i]abrali? Koji VWil ili

poVWXpak Vmo odabrali i X kakYom je odnoVX V proWagoniVWima i ãWo åelimo i]ra]iWi? Kako

åelimo XWjecaWi na pXblikX? âWo pXblika Wreba miVliWi i oVjeüaWi nakon ãWo pogleda film?15 Neki

od odgoYora na oYa pitanja dobri su ]a definiranje sinopsisa, neki pak mogu i u treatment, a

dio je dobar ]a redateljsku koncepciju.

Rabiger smatra da je istraåiYanje beskorisno ako ga ne pretYorimo u konkretna, praktiþna

rjeãenja. Ako ne odluþimo ãto je naãa filmska hipote]a, neüemo ju pronaüi tijekom snimanja.

Problemi na VnimanjX eliminirajX mogXünoVW konWemplacije o Wemi na licX mjeVWa. Ako

i]aÿemo na Weren V oþekiYanjem da üemo po pXWX pronaüi ãWo åelimo, VYX üemo energijX

poWroãiWi na ]aYaraYanjX kolega da ]namo ãWo radimo. A kaVnije X monWaåi üemo oWkriWi da

maWerijal nema fokXV i Yi]ijX.16 ýim YaV priYXþe neka ideja, raVpiãiWe ãWo je ono minimalno ãWo

film mora arWikXliraWi. Modificiranje Woga Wijekom iVWraåiYanja üe VWYoriWi poanWX, neãWo

konkreWno ãWo åeliWe reali]iraWi kro] film. PomoüX Wemeljne i fokXVirane pripreme radne

hipoWe]e, þak i Wijekom Vnimanja imamo oVlonac koji Ve najþeãüe proãiri i obogaWi X Vamoj

reali]aciji.17

Mnogi dokumentarci ne uspiju prika]ati promjene u glaYnom liku ili situaciji, posebno je to

þest sluþaj s projektima koji su imali kratki period snimanja, jer Yeüina ljudskih procesa traje

dosta dugo. Ako je produkcijski moguüe, te je promjene najbolje pratiti kro] Yiãe ra]liþitih

snimanja u duljem periodu, tako da je promjena integrirana u materijal Yeü i ]bog samog

protoka Yremena. SYejedno, be] jasnog fokusa postoji opasnost da ju neüemo registrirati. U

knji]i Directing the Documentar\ Rabiger saYjetuje da si odgoYorimo na pitanja: âto

protagonist åeli? âto pokuãaYa dobiti ili napraYiti? Istiþe ih kao Yaåna pitanja jer od nas traåe

definiranje naãeg glaYnog lika prema njegoYim åeljama i promjenama. Pri Wome, Yolja Ve ne

moåe prika]aWi be] prepreke, ãWo naV doYodi do joã jednog piWanja: âWo ili Wko naãeg

proWagoniVWa onemogXüXjX X oVWYariYanjX njegoYih åelja.18 Promjene koje traåimo mogu biti

1É Rabiger, Michael (200Å.) Directing the Documentary, Å. izd. Elsevier, str. 2ÄÆ.

1È Rabiger, Michael (200Å.) Directing the Documentary, Å. izd. Elsevier, str. 2ÄÅ.

1Ç Rabiger, Michael (200Å.) Directing the Documentary, Å. izd. Elsevier, str. 2ÄÅ.

1Æ Rabiger, Michael (200Å.) Directing the Documentary, Å. izd. Elsevier, str. 2É0.
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fi]iþke, Yremenske ili psiholoãke. To oYisi o protagonistima, ali i naãem pristupu prema

njima.

Alan Rosenthal i Ned Eckhardt u knji]i ³Writing, Directing, and Producing Documentar\

Films and Digital Videos´ istiþu da Yeüina filmskih ãkola ne uþi kako napisati kYalitetan

projekt u prihYatljiYoj profesionalnoj formi. Studente se uglaYnom traåi da napiãu kratki

prijedlog ]a dokumentarni film i nakon nekoliko poYrãnih uputa na taj njihoY uradak, Yeü se

kreüe sa snimanjem. Zbog toga, Yeüina studentskih filmoYa na kraju nema Ye]e s tim

poþetnim prijedlogom, u] opraYdanje da su se stYari promijenile tijekom produkcije. Autori

oYe knjige smatraju da su ]bog danaãnjeg liberalnog pristupa prema studentima i sami

profesori ]apraYo prisiljeni prihYatiti to objaãnjenje. No upo]oraYaju da je buduünost filmaãa

koji ne ]naju napisati pristojan prijedlog priliþno limitirana.

Rano artikuliranje ciljeYa i pristupa je kljuþno ]a dobar temelj projekta. Tijekom istraåiYanja

mnoge üe se stYari nadopunjaYati pa moåda i mijenjati, ali prije poþetka snimanja je Yaåno

imati odgoYore na kljuþna pitanja. Potrebno je definirati srediãnju ideju, glaYne lokacije,

radnju, protagoniste i atmosferu filma.

Pitanje strukture preYiãe je ]anemareno u raspraYama o dokumentarnom filmu, a Rosenthal

smatra da je ona kljuþ dobrog filma. Istiþe da je Yidio preYiãe filmoYa kojima nedostaje

strukture, koji su posloåeni tako da poYremeno prika]uju ]animljiYe dijeloYe, ali nemaju

kiþmu koja ih poYe]uje. Baã kao ãWo VYaka knjiga ili predVWaYa Wreba VWrXkWXrX, Wreba jX i

dokXmenWarni film. On Wreba predVWaYljaWi ]animljiYX, dobro oblikoYanX priþX, V Wempom i

riWmom koji Yodi ]adoYoljaYajXüem rjeãenjX. SWrXkWXra moåe organVki proi]la]iWi i] likoYa i

njihoYe priþe ili moåe biWi konVWrXirana. Idealno je pronaüi organVkX, odnoVno oþiglednX ili

]draYora]XmVkX VWrXkWXrX, kojX dikWira maWerijal Vam po Vebi, a ako Wo ne prepo]najemo

poWrebno je pronaüi rjeãenje koje üe poYe]aWi najYaånije dogaÿaje X ]ajedniþkX dramaWXrãkX

linijX. Najþeãüi alaWi koji Ve koriVWe ]a kreiranje poYe]ane VWrXkWXre VX prika]iYanje neke Yaåne

kri]e ili pak Yelike promjene XnXWar nekog odreÿenog Yremena, jer Wo VWYara ]animljiYX i

filmiþnX priþX. ProceV promjene nekog lika ili ViWXacije faVcinira YeüinX gledaWelja i kada je

ona Vnimljena X organVkom i ]animljiYom okYirX, moåe Ve poVWiüi i]YrVWan krajnji iVhod.19

Sheila Curran Bernard u knji]i ³Documentar\ Stor\telling: CreatiYe Nonfiction on Screen´

saåeto opisuje proces od inicijalne ]amisli do finalne Yer]ije filma. FilmVka priþa moåe Ve

poþeWi ra]YijaWi kao ideja, hipoWe]a ili Verija piWanja. PoVWaje Yiãe fokXVirana kro] proceV

pripreme, iVWraåiYanja pa i Vnimanja, VYe dok ]aYrãeni film ne dobije ]animljiY i priYlaþan

1Ê Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos (201Ç.) Rosenthal i Eckhard, Æ. izd.
Southern Illinois University Press, str. ÈÉ.
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poþeWak, neoþekiYanX VredinX i ]adoYoljaYajXüi kraj. âWo bolje ra]Xmijemo priþX, þak i ako Ve

ona joã XYijek ra]Yija, biWi üemo pripremljeniji da jX iVpriþamo dobro i kreaWiYno. Lakãe üemo

idenWificiraWi likoYe i lokacije, a Yi]Xali koje Vnimimo biW üe Vnaåniji. OVim Woga, biW üemo bolje

pripremljeni ]a neoþekiYane ViWXacije pa üemo moüi prepo]naWi i X VYojX koriVW iVkoriVWiWi

]aokreWe, koji VX nei]bjeåan dio dokXmenWarne prodXkcije, a mogX þak pomoüi i X jaþanjX

naãe priþe.20

Prije i tijekom snimanja, a onda i tijekom montaåe, filmaãi se stalno propituju: Tko su glaYni

likoYi? âto oni åele? âto ako ne uspiju to dobiti? Gdje postoji napetost? U kojem se smjeru

ra]Yija priþa? Zaãto je Yaåna? Osim ako dokumentarac nema detaljan scenarij, ãto je Yrlo

rijetko sluþaj, scenarij se ra]Yija organski kro] cijeli proces. Priþa koja strukturira film moåe

biti nai]gled jednostaYna, ali nje]in prika] trebamo koristiti kako bi ra]otkrili neãto

uniYer]alno. UpraYo je ta uniYer]alnost glaYni elementi i ]a one koji odluþuju o financiranju

projekata. Da bi kYalitetno predstaYili sYoju ideju Bernard nam nudi nekoliko osnoYnih

elemenata koje treba raspisati u prijedlogu ]a dokumentarni film. Upo]naYanje V Wemom: opüi

Wemelji Weme kojX üemo obraÿiYaWi X filmX. Ne radi Ve o WreaWmenWX pa ne Wreba VadråaYaWi

deWalje o Wome kojim üemo filmVkim VredVWYima priVWXpiWi Wemi. To je pregled Weme pre]enWiran

jaVno i konci]no We je napiVan na naþin da þiWaWeljX prenoVi aXWoroYo XYjerenje da Ve radi o

]animljiYoj, releYanWnoj i Yrijednoj Wemi.21 OYo bi mogli gledati kao upute ]a pisanje

sinopsisa. ZaWim, X daljnjem obra]loåenjX imamo prilikX deWaljnije obra]loåiWi YaånoVW

projekWa, odgoYoriWi na piWanja: ZaãWo Vada? Kako üe XnaprijediWi ra]XmijeYanje i VYijeVW

jaYnoVWi o Wemi? ZaãWo je koriVno WX WemX pre]enWiraWi X filmX? PoWrebno je jaVno definiraWi

ciljeYe i ]adaWke projekWa, odnoVno ãWo åelimo njime poVWiüi. IVWaknXWi koji VX filmoYi Yeü

obradili iVWX ili VliþnX WemX i kako njihoY XVpjeh ili neXVpjeh pomaåe X definiranjX priVWXpa

naãoj priþi i kako Ve ona ra]likXje od njih? To ãWo je neka priþa Yeü obraÿena, ne mora biWi

nedoVWaWak ako jX moåemo prika]aWi na noYi i ]animljiY naþin, ali Yaåno je demonVWriraWi da

]namo ãWo Yeü poVWoji.22 OYaj bi se pak dio mogao odnositi na reåijsku koncepciju.

U knji]i ³Documentar\ Stor\telling«´ ra]raÿena je lista pitanja kojima se trebamo

propitiYati kro] cijeli proces i]rade filma. PogotoYo kada smo pri kraju s montaåom:

22 Bernard, Sheila Curran (2011.) Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, Ä. izd, Elsevier, str.
1ÆÉ.

21 Bernard, Sheila Curran (2011.) Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, Ä. izd, Elsevier, str.
1ÆÉ.

20 Bernard, Sheila Curran (2011.) Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, Ä. izd. Elsevier, str. 2.
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1. Kada bi mogao biraWi hoüeã li gledaWi VYoj film, najnoYiji ViWcom ili ne]aYiVni arW film,

ãWo bi odabrao? NXdiã li VWYarno neodoljiYX i dramaWiþnX priþX, odnoVno, doYoljno

ra]loga da jX neWko pogleda?

2. Da li ViWXacije X filmX angaåirajX gledaWelja ili mX ih Vamo prepriþaYajX?

3. Ima li ]animljiYih piWanja i odgoYora koji donoVe miVWerij, inWrigX ili VXVpenV?

4. NXdi li film noYe informacije, neobiþnX perVpekWiYX ili Vamo ponaYlja Yeü iVWroãen,

nei]a]oYan maWerijal?

5. JeVi li po]icionirao gledaWelje X priþX Wako da imajX oþekiYanja X kojem üe Ve VmjerX

ra]YijaWi priþa i hoüe li Ve i]nenadiWi ako doÿe do i]nenadnih ]aokreWa?

6. UpraYljaã li filmom, emoWiYnim i inWelekWXalnim moWiYima? JeVi li ponXdio noYe

Vpo]naje gledaWeljima prije nego li VX poWYrdili ili odbacili YlaVWiWa XYjerenja?

7. Ako poVWoji po]adinVka Wema filma, poVWoji li priþa koja üe moWiYiraWi gledaWlje da Ve

XpXVWi X oWkriYanje dXbljeg Vloja?

8. Ako je Wema komplekVna ili Wehniþke naraYi, poVWoji li priþa koja üe moWiYiraWi

gledaWelje da jX poåele ra]XmjeWi?

9. JeVi li opre]no birao proWagoniVWe pa da oni XVpjeãno pre]enWirajX komplekVnoVW

problema ili ako Ve fokXViraã Vamo na ekVWremne likoYe, je li Wo jaVno iVWaknXWo?

10. JeVX li proWagoniVWi indiYidXali]irani pojedinci ili je njihoYa pojaYa opüeniWa?

11. Da li Ve do kraja XVpjeãno ra]Yije priþa kojX Vi poVWaYio na poþeWkX filma? Moåeã li WX

priþX arWikXliraWi X jednoj ili dYije reþenice?

12. ýini li Wi Ve da je film Vamo joã jedan dokXmenWarac, ili je neãWo ãWo üe ljXdi koji VX ga

pogledali rado prepriþaYaWi VYojim po]nanicima idXüi dan?23

Peter Lee-Wright u knji]i The Documentar\ Handbook kao glaYnu sYrhu pisanog prijedloga

projekta Yidi u osiguraYanju financija. ýlanoYi komiVija WYrde da je jedino Yaåna dobra ideja,

ali ãWo VX ]apoVleniji, morajX donoViWi Yiãe odlXka pa üe XpeþaWljiY i kraWko napiVan prijedlog

imaWi YeüX ãanVX oVWYariWi åeljeni VaVWanak.24

Dobar dio dostupne literature ne baYi se toliko klasifikacijom ãto bi od sYega gore naYedenog

trebalo iüi u sinopsis, treatment, redateljsku koncepciju ili ostalo. UglaYnom se radi o

ameriþkim autorima, þije je filmsko tråiãte ]naþajno drugaþije od onog u Europi, posebno u

HrYatskoj. SYejedno, u nastaYku üemo ponuditi pregled kako raspisiYati sinopsis, treatment,

redateljsku koncepciju i scenarij te kako i]raditi trailer. SaYjete i] literature pokuãat üu

2Å Lee - Wright, Peter (2010.) The Documentary Handbook, 1. izd. Routledge, str. 2ÊÄ.

2Ä Bernard, Sheila Curran (2011.) Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, Ä. izd. Elsevier, str.
22Å
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grupirati prema kljuþnim terminima. U definiranju smjernica pomoüi üe mi i proYedeni

ra]goYori s umjetniþkim saYjetnicima.

5.2.  OSLV NYaOLWaWLYQRJ LVWUaåLYaQMa

S ciljem ãto boljeg definiranja sYih potrebnih elemenata ]a prijaYu projekata, proYedeno je

kYalitatiYno istraåiYanje u obliku polustrukturiranog interYjua. SYaki interYju trajao je i]meÿu

45 i 90 minuta. Koriãten je fleksibilniji pristup ispitiYanju kako bi se omoguüilo

sugoYornicima da sYaki na sYoj naþin objasni i odgoYori na pitanja. Meÿutim, unaprijed

definirana pitanja omoguüila su ]adråaYanje smjernica istraåiYanja.

GlaYni fokus interYjua bio je na definiranju sYih elemenata koje sam ra]Yijao ]a projekt

Cordon radi prijaYa na HAVC-oYe jaYne po]iYe. Tijekom same proYedbe pitanja Ye]ana ]a te

elemente bila su postaYljena sYim ispitanicima i formulirana su na sliþan naþin kako bi se

njihoYi odgoYori mogli usporeÿiYati. U tome ipak treba biti opre]an, jer s ob]irom na to da se

radi o kYalitatiYnom istraåiYanju, detaljna usporedba tih odgoYora nije potpuno pou]dana. Ali

mogu se istaknuti Yeüa odstupanja ili elementi oko kojih sYi saYjetnici imaju ista ili sliþna

miãljenja. Cilj takYe anali]e je proYjeriti postoji li konsen]us filmskih profesionalaca u

HrYatskoj o tome kako trebaju i]gledati prijaYe ]a ra]Yoj profesionalnog projekta. Osim toga,

anali]a üe kasnije pomoüi u proYedbi studije sluþaja projekta Cordon.

Tijekom ra]goYora postaYljana su i poneka dodatna pitanja i potpitanja, kako bi se objasnio

kontekst i osobno Yiÿenje sustaYa odluþiYanja ispitanih umjetniþkih saYjetnica i saYjetnika.

ProYedeni su Yideo ra]goYori s umjetniþkim saYjetnicima koji su posljednjih pet godina

predlagali prioritetnu listu ]a financiranje dokumentarnih filmoYa putem HAVC-a. U tom su

se periodu na mjestu umjetniþkih saYjetnika ]a dokumentarni film i]mijenile tri osobe.

Mandat je u 2017. godini imao redatelj, producent i profesor na SYeuþiliãtu VERN NeYen

Hitrec. Sljedeüe dYije godine umjetniþka saYjetnica bila je redateljica i takoÿer profesorica

SYeuþiliãta VERN Katarina Zrinka MatijeYiü, a od 2020. do danas tu funkciju obaYlja

redateljica i producentica Morana KomljenoYiü. Radi se o etabliranim filmskim umjetnicima

koji su kro] sYoju karijeru raspisiYali brojne projekte, ali kro] ulogu umjetniþkih saYjetnika

imali su priliku Yidjeti kako to i]gleda i s druge strane medalje. Time su dobili jako dobar

uYid u to ãto funkcionira i kako treba raspisiYati ideje ]a filmoYe pa da one budu ]apaåene i

odaju dojam o]biljnosti, kYalitete i inoYatiYnosti.

SYi ispitani umjetniþki saYjetnici slaåu se da je Yaåno raspisiYati projekte kako bi Yeü u fa]i

predprodukcije autori stYorili nekakaY plan i odnos prema stYarnosti koju åele snimiti.

Kasnije pri samom snimanju to bi nam trebalo omoguüiti lakãe snalaåenje, þak i u situacijama
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koje nismo predYidjeli kro] pripremu. S druge strane, onima koji odluþuju o dodjeli sredstaYa

lakãe je donijeti odluku. I] prijaYljenih projekata prepo]naju o]biljnost u pristupu, kako je

]amiãljen film, a eYentualni audioYi]ualni materijal daje na]nake i o umjeãnosti redatelja ili

redateljice.

SYe je X deWekWiranjX koliko neki projekW ima poWencijala. Da Ve þoYjek ne ]e]ne, mi bi bili na

YrhX VYijeWa da VX VYi XmjeWniþki VaYjeWnici bili genijalni, kao i VYi redaWelji. OYako je VYe

piWanje dobre Yolje i poYjerenja. Teãko je oþekiYaWi da üe VYi projekWi koji proÿX biWi dobri. Ali

Wrebali bi biWi barem Volidni, a onda VYake godine odVkoþi nekoliko filmoYa, ipak je upo]orio

NeYen Hitrec.

Slaåu se da Yaåna karika moåe biti i ime redatelja ili producenta, ali da to nije doYoljno ]a

prola]ak na natjeþaju. Samo ako je projekt kYalitetno napisan i ]animljiYo ]amiãljen, onda i

þinjenica da je netko Yeü napraYio kYalitetne filmoYe moåe posluåiti kao preYaga. Meÿutim,

pa]i se i da u sYakoj kategoriji bude barem po jedan debitant, kako bi se i otYorio prostor ]a

noYe teme i pristupe.

SYi ispitani istaknuli su kako njihoYa osobna audioYi]ualna i åiYotna iskustYa imaju ]naþajan

utjecaj na odabir projekata pa sustaY prema kojem nitko od njih ne moåe biti i]abran Yiãe od

dYa puta ]aredom nastoji ]aãtititi dokumentarni film od jednolikih tema i pristupa.

SYaWko ima VYoj aXWorVki Ven]ibiliWeW. JednoVWaYno oYo je moj i moåda üe neWko Wko doÿe nakon

mene imaWi VaVYim neãWo drXgo X glaYi i moraW üemo Wo iVWrpiW dYije godine pa üemo Ve naü

opeW V nekim kaVnije. Ali ]aWo mi Ve þini da je oYaj VXVWaY odlXþiYanja Yrijedan, jer naV ãWiWi od

XniformnoVWi prodXkcije. ZaWo ãWo üe VYaWko od naV XmjeWniþkih VaYjeWnika imaWi nekX VYojX

Yi]ijX ãWo bi Wo Wrebalo biWi i filmoYi üe imaWi ãanVX biWi oVWYareni kad Wad. Ako VX kYaliWeWni, ako

imajX ono oVnoYno ãWo je poWrebno. A Wo je da VX filmVki piVmeni i dobro prodXkcijVki

poVWaYljeni i oVWalo, miãljenja je redateljica Morana KomljenoYiü. Ali i ostali ispitanici se

nadoYe]uju na taj staY.

U tom kontekstu, ]animljiYo je da sYatko ima drugaþije prioritete pri odabiru projekata. Tako

je Morani KomljenoYiü najYaånija filmska priþa, Katarini Zrinki MatijeYiü tema, dok je

NeYen Hitrec najYeüu Yaånost dao redateljskoj koncepciji. Meÿutim, sYi su naglasili kako je

]a jaYne po]iYe HAVC-a Yaåno ra]luþiti projekt koji ima Yisoku umjetniþku, odnosno filmsku

Yrijednost, od onih tema i pristupa koji su Yiãe ]a teleYi]ijska prika]iYanja. Upo]oraYaju da je

jako puno pa þak i preYiãe prijaYa u kojima i]gleda kao da oni koji su ih raspisiYali nisu

pridaYali Yaånost þinjenici da su po]iYi HAVC-a namijenjeni ]a kreatiYne autorske filmoYe.
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5.3. SLQRSVLV

Sinopsis je Yjerojatno prYi strukturirani tekst koji üe autor dokumentarnog filma pokuãati

uobliþiti tijekom ra]Yoja profesionalnog projekta. Koliko je Yaåan goYori i þinjenica da je on

potreban u prijaYama ]a sYe kategorije.

HrYatski je]iþni portal sinopsis opisuje opüenitom definicijom, prema kojoj je to 1. nacrW,

Vkica ili pregled. 2. VaåeW WekVW kojim Ve najaYljXje Vadråaj glaYnoga WekVWa koji Vlijedi ili üe

biWi napiVan (magiVWerija, dokWoraWa i Vl.), filma koji üe Ve VnimiWi i Vliþno.25 HrYatska

enciklopedija naYodi kako rijeþ potiþe od grþke rijeþi koja se preYodi kao ³pregled´. SaåeW

nacrW Vadråaja nekoga filma, koji VlXåi kao Wemelj ]a i]radbX Vcenarija.26

5.3.1. SLQRSVLV L XPMHWQLþNL VaYMHWQLFL

Umjetniþki saYjetnici usuglaãeni su oko toga da sinopsis nije samo saåetak priþe, Yeü da je u

njemu Yaåno naYesti i ukratko objasniti sYe elemente koji kao cjelina stYaraju film. Meÿutim,

Morana KomljenoYiü naglasak staYlja na unutarnju priþu filma. SinopViV je þiVWi Vadråaj filma.

DoVloYce VaåeWak onoga ãWo þini WYoj film. On je biWan da objaVni o þemX je film, koji je

Vadråaj, pri þemX Vadråaj filma nije Vamo radnja Yeü je i ono ãWo je XnXWar WYog filma, kao

neka XnXWarnja priþa. [...]To nije konWekVWXali]acija X nekom ãirokom VmiVlX, niWi je Wo piWanje

YrijednoVWi odreÿene Weme, niWi je Wo karakWeri]acija likoYa. To je þiVWi Vadråaj. Po nekom

najXåem kriWerijX.

Redateljica Zrinka MatijeYiü naglasak staYlja na temu i inoYatiYan pristup, a sinopsis Yidi

poput pisane Yer]ije teasera ]a film. Za ra]liku od ostalih, smatra da je tu Yeü Yaåno

spomenuti i redateljsku motiYaciju. Daj mi o þemX je, ]ainWrigiraj me VYojom Wemom, odXãeYi

me VYojim inoYaWiYnim priVWXpom i obaYe]no mi X VinopViV VWaYi ]aãWo Wi moraã radiW Waj film,

]aãWo Wi goriã da WX priþX VWaYiã na plaWno.

Redatelj NeYen Hitrec upo]oraYa da se pri ocjenjiYanju projekata ipak radi o subjektiYnom

miãljenju. To je doVWa raVWe]ljiY pojam ãWo i kako. SinopViV je po meni forma gdje

prepriþaYamo priþX i na ]animljiY naþin pobrojimo glaYne moWiYe We priþe. I Wo Ve mora

raVpiVaWi na oko jednX karWicX WekVWa. SinopViV bi Wrebao biWi Yrlo aWrakWiYno napiVan pa da

onog Wko na nekom naWjeþajX þiWa deVeWke ili VWoWine WakYih VinopViVa baã Waj WekVW nadahnjXje.

Prepriþana priþa, plXV ra]rada glaYnih moWiYa, odnoVno glaYnih ViWXacija neke priþe, kaåe

NeYen Hitrec.

2Ç Hrvatska enciklopedija, mrežno izdanje (2021.) Scenarij, Leksikografski zavod Miroslav Krleža [online]
Dostupno na: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?IDÞÆÇ1ÆÆ [Pristupljeno 1Ê. Ê. 2021.]

2Æ Hrvatski jeziþni portal (2021.) Treatment [online] Dostupno na: https://hjp.znanje.hr/index.php?showÞsearch
[Pristupljeno 1Ê.Ê.2021.]

https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=56155
https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
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5.3.2. SLQRSVLV X OLWHUaWXUL

Sinopsis se u dostupnoj literaturi obraÿuje priliþno ãturo. Rabiger u knji]i Directing the

Documentar\ Yrlo kratko piãe: KraWki VaåeWak onog ãWo dokXmenWarni film åeli iVpriþaWi, X

kojem je XkljXþena aWmoVfera i VWil Vamog filma.27

U knji]i Writing, Directing, and Producing Documentar\ Films and Videos istiþe se kako ne

postoje strogo definirana praYila o pisanju prijedloga. Pri raspisiYanju Yaåno je imati

jednostaYn stil, biti preci]an, jasan i kratak u opisima i objaãnjenjima, ali Yaåni su i slikoYiti

pridjeYi koji üe pomoüi u doþaraYanju priþe. Moje glaYno praYilo je raVpiViYanje jednog ili

dYa jako Vnaåna odlomka, X kojima Wreba iVkoriVWiWi najjaþi mamac V kojim üemo priYXüi

po]ornoVW Yeü i]morenog Xrednika.28

I knjiga The Documentar\ Handbook istiþe prYi odlomak kao najYaåniji, s time da ga ne

imenuju kao sinopis, Yeü naYode kako bi prYi dio prijaYe morao biti doYoljno ]animljiY.

SaYjetuju da se u njemu jasno postaYi projekt, definirati duh i dramaturãki luk filma, baã kao i

u prYoj sceni filma. Taj je pristup malo drugaþiji od dosadaãnjih prijedloga, koji dramaturãku

strukturu ostaYljaju ]a treatment. Ako poþeWak napiãeã dobro, imaã XloYljenog þiWaWelja, ako ne

XVpijeã X Wome, þiWaWelj neüe doüi ni do kraja VWranice. PoVWoji opüeniWo miãljenje da onaj Wko

ne moåe konci]no i na ]animljiY naþin i]ra]iWi VYojX idejX, ne moåe ni napraYiWi doVljedan

film.29

Ilisa Barbash i Lucien Ta\lor u sYojoj knji]i Cross-Cultural Filmmaking takoÿer istiþu da

sinopsis treba imati sYega dYa, eYentualno tri paragrafa pomoüu kojeg moramo ideju

predstaYiti Yi]ualno ]animljiYom i åiYopisnom. Ali na sinopsis gledaju samo kao na dio

treatmenta. Sheila Curran Bernard objaãnjaYa kako Yeüina projekata sYoj ra]Yoj ]apoþinje i]

kratkog saåetka, odnosno pregleda, koji se onda ãiri u neki oblik treatmenta.

5.4. TUHaWPHQW

HrYatski je]iþni portal treatment definira kao WekVW X filmVkoj dramaWXrgiji X kojem Ve iVcrpno

naYode VYe radnje filma, a dijalog je daW X neXpraYnom goYorX. PredVWaYlja ra]radbX

VinopViVa i preWhodi knji]i Vnimanja.30

Ä0 Hrvatski jeziþni portal (2021). Treatment [online] Dostupno na: https://hjp.znanje.hr/index.php?showÞsearch
[Pristupljeno 1Ê.Ê.2021.]

2Ê Lee - Wright, Peter (2010.), The Documentary Handbook, Izd. 1. Routledge, str. 2ÊÄ.

2É Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos (201Ç), Alan Rosenthal i Ned
Eckhard, Æ. izd. Southern Illinois University Press, str. Ä1.

2È Rabiger, Michael (200Å.) “Directing the Documentary”, Å. izd. Elsevier, str. 22Ä.

https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
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5.4.1. TUHaWPHQW L XPMHWQLþNL VaYMHWQLFL

KomljenoYiü upo]oraYa da ljudi þesto Yeü u sinopsisu piãu ono ãto ]apraYo treba iüi u

treatment. To je Vadråaj koji je konWekVWXali]iran, Vadråaj koji je VWrXkWXriran. I] kojeg je

YidljiYa ]amiãljena VWrXkWXra filma. Ne bih Ve XVXdila reüi dramaWXrgija, meÿXWim, gdje VX

YidljiYe odreÿene naWrXhe dramaWXrgije, VXodnoVa odreÿenih WokoYa, elemenaWa i ãWo Yeü. Kad

þiWaã WreaWmenW moraã YidjeWi film. On nije deWaljno ra]raÿen po Vcenama, meÿXWim moåe imaWi

odreÿene ciWaWe, reference i Wako dalje, ali je biWno da Ve Yidi da je Waj VaåeWak ra]raÿen X

VWrXkWXrX. Ne mora nXåno biWi dramaWXrgija definirana X VmiVlX nje]inog Wijeka, ali je biWno da

Ve Yidi na koji naþin je Wo ]amiãljeno. KomljenoYiü smatra da se treatment mora nadoYe]iYati

na sinopsis. Sastoji se od proãirenog, kontekstuali]iranog sadråaja i] kojeg je jasno kako i

]aãto je odreÿena stYar postaYljena, a ³]aãto´ je blisko redateljskoj koncepciji. Treatment

moåe imati i neke Yi]ualne elemente tako da se treatment moåe referirati ne samo na sadråaj u

smislu informacija, nego i na sadråaj u smislu Yi]ualnog, estetskog pristupa. Ali u treatmentu

sYe bi te elemente trebali doþaraYati kro] ra]radu filmske priþe. KomljenoYiü smatra da je

Yaåno i] treatmenta i]ostaYiti kontekstuali]aciju likoYa, kako bi imali koherentan tekst, be]

prekidanja njegoYog tijeka.

Redateljica MatijeYiü treatment u dokumentarnom filmu Yidi kao hipotetsku ra]radu onog ãto

mislimo da üe se dogoditi s ob]irom na istraåiYanje i Yrijeme koje smo proYeli sa sYojim

protagonistima. U WreaWmenWX je naYaånije da bXde jaVna dramaWXrãka kiþma filma, a ]a

dokXmenWarni film Wreba naglaViWi da je Wo preWpoVWaYljena dramaWXrãka kiþma filma. I Wo je

ono ãWo WreaWmenW Wreba VadråaYaWi. I bilo bi VXper, V ob]irom na Wo da Ve radi o

dokXmenWarnom filmX, da X Wom WreaWmenWX imamo Yrlo jaVno podijeljenX þiVWX VWrXkWXrX. Da

imamo minimalno Wri þina.

Dodaje kako u njemu Yeü u prYoj treüini, baã kao i u filmu, mora biti jasno o þemu üe se

priþati. Da je postaYljena tema i da mi ]namo kud bi taj film mogao Yoditi. U drugom þinu,

kako üe se to ra]Yijati, a da u treüem þinu treba opisati kako mi Yidimo kuda bi te

pretpostaYljene linije mogle doYesti i kako üe se ra]rijeãiti. I dok na sinopsis gleda kao na

glaYnu udicu ]a umjetniþke saYjetnike i sliþne, treatment Yidi kao jako Yaåan korak ]a

kontinuirani ra]Yoj projekta. Pomoüu njega pokuãaYamo predYidjeti ra]Yoj priþe i naãih

protagonista, ãto nam omoguüuje bolje snalaåenje na terenu i pri samom snimanju. Za ra]liku

od Morane KomljenoYiü, redateljica MatijeYiü smatra da Yeü u treatmentu treba napraYiti

karakteri]aciju likoYa i na to se nadoYe]ati s njihoYom transformacijom koja üe se prika]ati

kro] dramaturãku strukturu.
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Hitrec treatment Yidi kao hipotetsku ra]radu, stYaranje filmske realnosti koju autor konstruira

i] situacija i likoYa do kojih je doãao kro] istraåiYanje. RaspisiYanjem treatmenta pronala]imo

naþin kako da kreatiYno interYeniramo u stYarnost. Ako Vmo napraYili dobrX pripremX onda

]namo ViWXacije koje moåemo ponoYno rekonVWrXiraWi, ]namo odnoVe XnXWar neke VkXpine

ljXdi, XnXWar obiWelji i XnXWar nekakYog kolekWiYa. Kro] anali]u realnosti stYaramo odnos sa

sadaãnjosti. Moåda ]YXþi meWafi]iþki, ali nije. Te pripreme VX ]apraYo VWraãno Yaåne da bi

þoYjek ]nao o þemX je film i kako üe ga napraYiWi.

5.4.2. TUHaWPHQW X OLWHUaWXUL

Za ra]liku od sinopsisa, o raspisiYanju treatmenta u literaturi se moåe pronaüi puno Yiãe.

Knjiga Directing the Documentar\ ra]likuje treatment napisan na poþetku projekta, od onog

nakon istraåiYanja. U inicijalnom prijedlogu filma, u] osnoYne informacije o filmskoj ekipi,

ciljanoj publici i ostalo, trebamo imati nasloYnu stranu i kratki sinopsis (do 25 rijeþi) te

treatment raspisan tako da u njemu objasnimo po]adinske informacije priþe, strukturu, temu,

stil, format u kojem üemo snimati film (16 mm, DVCAM, Digital BetaCam, HDTV, itd.) i

toþku glediãta. âiru Yer]iju treatmenta treba pak postaYiti kao sinopsis napisan u pre]entu.

TreaWmenW Vaåima oþekiYani dijalog i opiVXje Vamo ono ãWo üe gledaWelj YidjeWi i þXWi. Moåda

ga je bolje raVpiViYaWi kao komad papira di]ajniran ]a priYlaþenje ]ainWereViranih na þiWanje

Vcenarija, nego da njime pre]enWiramo VYeobXhYaWne informacije o VadråajX.31

Njime åelimo uYjeriti spon]ore, institucije ]a financiranje, teleYi]ije i ostale da smo baã mi

sposobni napraYiti taj Yaåan film. SWoga je WreaWmenW kraWka naraWiYna priþa koja iVkljXþXje

filo]ofVke ili reåijVke ideje. Kako bi ga kYaliWeWno raVpiVali Wreba imaWi:

● Informacije koje VWe obradili ranije X prijedlogX reVWrXkWXrirajWe X kronoloãkX

pre]enWacijX, pri þemX VYakX VekYencX filma organi]irajWe X ]aVeban paragraf

● U akWiYX napiãiWe VaåeWak koji üe objaVniWi ãWo bi pXblika Wrebala YidjeWi i þXWi na plaWnX

● SYe Wo Wreba napiVaWi åiYopiVno, Wako da þiWaWelj moåe Yi]Xali]iraWi Yaãe ]amiVli

● Kada god je Wo mogXüe, eYocirajWe Yaãe likoYe koriVWeüi njihoYe rijeþi X oblikX kraWkih,

je]groYiWih ciWaWa

● Nikada ne piãiWe ono ]a ãWo üe onaj Wko þiWa pomiVliWi da ne moåeWe iVporXþiWi.

● Ne prela]iWe broj Wraåenih VWranica32

Knjiga ³Writing, Directing, and Producing Documentar\ Films...´ opisuje treatment kao

jednostaYan naratiYni opis filma, u kojem treba pre]entirati puno Yiãe informacija nego li u

Ä2 Rabiger, Michael (200Å.) Directing the Documentary, Å. izd. Elsevier, str. 21É.

Ä1 Rabiger, Michael (200Å.) Directing the Documentary, Å. izd. Elsevier, str. ÆÊÆ.
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inicijalnom nacrtu projekta, s time da on joã uYijek nije detaljan kao scenarij. OpüeniWo, VYrha

WreaWmenWa je da pokaåe i ilXVWrira:

● Naþin na koji priþa ra]Yija hipoWe]X i konflikW filma

● KljXþne VekYence filma

● Tko VX Yaãi glaYni likoYi

● U kojim ih ViWXacijama praWimo

● âWo oni rade i kako Wo djelXje na njihoYe åiYoWe i drXãWYo X cjelini

● FokXV na poþeWkX i na krajX

● KljXþne Woþke ]apleWa, VXkoba i rjeãenja

● Vkica opüeniWog dramaWXrãkog ra]Yoja i Wempo filma33

NaYedenu ra]radu treba stalno propitiYati i nadograÿiYati: Dok je X dokXmenWarcX Va

Vcenarijem kljXþno planiranje, YeriWp dokXmenWarci i]iVkXjX konVWanWnX reYi]ijX poþeWnog

plana.34

Autori knjige Cross-Cultural Filmmaking upo]oraYaju na tu neobiþnu situaciju da autori prije

snimanja pa i osobnog upo]naYanja protagonista moraju ]nati o þemu je film i raspisiYati

treatment kako bi osigurali sredstYa ]a istraåiYanje i ra]Yoj projekta. Na neki naþin Wo je

neeWiþno ]a dXh dokXmenWarnog filma. Nije li nepraYedno ]naWi kako üemo pre]enWiraWi naãe

VXbjekWe prije nego li ih Xpo]namo? Ako Xla]iWe X WX ]bXnjXjXüX koloWeþinX, Yaåno je biWi

VYjeVWan da poVWoje ra]liþiWe YrVWe WreaWmenWa. TreaWmenWi mogX imaWi barem peW ra]liþiWih

VYrha: (1) goWoYo VX neophodni ]a financiranje; (2) mogX poVlXåiWi ]a dobiYanje poWrebnih

do]Yola ]a Vnimanje; (3) mogX poVlXåiWi ]a priYlaþenje filmVke ekipe; (4) mogX biWi ]animljiYi

poWencijalnim proWagoniVWima (þija reakcije Yamo Wakoÿer moåe biWi ]animljiYa); (5) i mogX

pomoüi pri VnimanjX da ra]likXjemo biWno od nebiWnog.35

U nastaYku se opãirnije opisuje sYaki od nabrojanih Yrsta treatmenta. TreaWmenWa kojeg

piãemo ]a Vamog Vebe YjerojaWno je najbolji naþin da Ve priViliWe Yi]Xali]iraWi film - ne da

rekapiWXliraWe ãWo åeliWe da film goYori, nego da ]amiVliWe kadroYe i Vcene filma. Mnogi

redaWelji þeVWo reYidirajX WakYe YrVWe WreaWmenWa, ne Vamo Wijekom predprodXkcije, nego þak i

Wijekom Vnimanja. ZapiViYanje dneYnika i njegoYo poYe]iYanje V koncepcijom filma kao cjeline

pomaåe X ra]jaãnjaYanjX ãWo VWe XVpjeli i ãWo niVWe XVpjeli VnimiWi. ýeVWo je doYoljno na Waj

ÄÆ Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and  Ethnographic Films and Videos (1ÊÊÈ.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 2É2.

ÄÅ Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos (201Ç.) Rosenthal i Eckhard, Æ. izd.
Southern Illinois University Press, str. ÊÈ.

ÄÄ Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos (201Ç.) Rosenthal i Eckhard, Æ. izd.
Southern Illinois University Press, str. 11Ä.
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naþin i]ra]iWi VYoja ra]miãljanja kako biVWe VhYaWili da ]apraYo niVWe pri VnimanjX dobili neþiji

praYi karakWer ili da üe film ]apraYo biWi o neþemX VaVYim drXgaþijem nego li VWe imali X

planX. DokXmenWarni Ve film konVWanWno nadograÿXje i reVWrXkWXrira X VYim VYojim fa]ama pa

nam konVWanWno raVpiViYanje noYih Yer]ija WreaWmenWa pomaåe X praüenjX ãWo Vmo do Vada

XVpjeli dobiWi, a ãWo joã Wreba VnimiWi.36

U treatmentu ]a prikupljanje sredstaYa dobro je naYesti koja smo istraåiYanja proYeli i ãto sYe

planiramo napraYiti, bilo da se radi o pregledu arhiYe, terenskom istraåiYanju, pregledu

dostupnih filmoYa i literature Ye]ane ]a temu i podruþje. Sadråaj, forma i pristup u treatmentu

takoÿer oYise o tome kome ga åelimo poka]ati, da li je namijenjen ]a natjeþaje iskljuþiYo

Ye]ane ]a filmoYe ili pak ]a one koji potiþu proi]Yodnju edukatiYnih sadråaja. Generalno

gledano WreaWmenW prenoVi na papir ãWo üeWe prika]aWi ili reüi X Yaãem filmX i kako üeWe Wo

poka]aWi. Njime moraWe XYjeriWi poWencijalne Vpon]ore i VXradnike da ]naWe neãWo ]animljiYo o

Wemi, da je Wo najbolje pre]enWiraWi X oblikX filma i da Yi ]naWe kako Wo napraYiWi.37

Ilisa Barbash i Lucien Ta\lor nakon raspisiYanja sinopsisa u dYa, tri poglaYlja, predlaåu da se

poþne s i]radom detaljnije, proãirene Yer]ije u kojoj treba predstaYiti pojedince ili populaciju

s kojom åelimo raditi. Da objasnimo njihoYu poYijest i specifiþnu situaciju koja nas intrigira.

Doþaramo kako üemo naãu priþu napraYiti filmskom. Opiãemo kako üe i]gledati film, kako

üemo ga strukturirati. äiYopisno opiãemo sYe specifiþne dogaÿaje i ljude na koje üemo se

fokusirati. Ako üe se film graditi oko jednog ili dYa protagonista, potrebno je skicirati njihoYe

karaktere i njihoYe odnose te objasniti kako oni utjeloYljuju temu i srediãnju ideju filma. Za

kraj, upo]oraYaju da sYe te treatmente ipak treba gledati kao hipotetske ra]rade i ne smiju nas

sputaYati u fa]i snimanja filma. ZapamWiWe da üe VYi WreaWmenWi koje VWe piVali oWpaVWi pXWem.

Zadnje ãWo åeliWe je pokXãaYaWi manipXliraWi dogaÿajima kako bi Ve oni XVkladili V Yaãim

Xnaprijed VWYorenim predodåbama. PrepXVWiWe Ve kada VnimaWe i reYidirajWe Yaã WreaWmenW

VYake noüi nakon Vnimanja, kako bi VhYaWili kakYe joã Vcene WrebaWe VnimiWi X nadola]eüim

danima.38

Pri ra]radi strukture i dramaturgije, jako je Yaåno odrediti poþetak i kraj priþe. Autorice gore

spomenute knjige predlaåu da film radije poþnemo sa scenom koja nas doYodi in medias res,

umjesto da na poþetku dosaÿujemo s informacijama i kontekstom. Na taj naþin odmah

angaåiramo gledatelje da sami pokuãaYaju shYatiti o þemu se radi film i kamo üe nas odYesti.

ÄÉ Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and  Ethnographic Films and Videos (1ÊÊÈ.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 2ÉÊ.

ÄÈ Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and  Ethnographic Films and Videos (1ÊÊÈ.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 2ÉÄ

ÄÇ Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and  Ethnographic Films and Videos (1ÊÊÈ.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 2É2.
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Za upeþatljiY kraj postoji nekoliko uobiþajenih postupaka. Mnogi filmaãi i gledaWelji Yole da

]aYrãeWak doneVe oVjeüaj ra]rjeãenja. Ali drXgi pak filmoYi imajX Yiãe oWYoreni kraj. ýak i ako

VX Ve neki problemi XVpjeãno rijeãili, kao da nam åele reüi da Ve åiYoW naVWaYlja be] ob]ira na

sYe.39

Sheila Curran Bernard pak opisuje treatment kao film napisan u pro]i, þija se priþa ra]Yija na

papiru baã kao ãto üe kada bude snimljen biti prika]an na ekranu. U nekim VlXþajeYima radi Ve

o kraWkom dokXmenWX napiVanom kako bi cijeli prodXkcijVki Wim bio XpXüen V priþom i

koncepWom. Ali i X ViWXacijama kada ima Vamo nekoliko VWranica, WreaWmenW bi Wrebao

demonVWriraWi da aXWor ima oVjeüaj kako üe Ve film ra]YijaWi i kako üe Ve reali]iraWi na

ekranX.40 Istiþu kako je Yrlo þesto upraYo treatment najYaåniji ]a detaljnu pre]entaciju

projekta kojom åelimo osigurati financijska sredstYa. Vaåno je iVpriþaWi priþX, a ne jX

prepiþaYaWi.41

Ljude, lokacije i dogaÿaje treba uYoditi kao ãto üe se pojaYljiYati i u filmu. Osim toga, Yaåno

ih je predstaYiti isto onako kako üe se pojaYiti u filmu. Kro] njega pokuãaYamo predoþiti ne

samo priþu, nego i naã pristup. Kada piãeWe projekW ]a oVobe i]Yan filmVke ekipe, WreaWmenWom

je Yaåno XYXüi X priþX one koji moåda Xopüe niVX XpXüeni X WemX.42 To je najbolje napraYiti

tako da jasno postaYimo priþu i nje]in ra]Yoj i ukljuþimo samo najYaånije detalje. Vaã fokus

je na priþi, ne fotografiji, ãto ]naþi da ne åelite troãiti Yrijeme opisujuüi spektakularne ]alaske

sunca ili ãto üete postiüi sa snimkama i] ]raka.43

Bernard smatra da je Yeü u treatmentu Yaåno predstaYiti tko su protagonisti ili sugoYornici u

filmu, kako bi se mogao stYoriti jasniji dojam o njima. Meÿutim, ako joã uYijek nismo

ra]goYarali s njima ili napraYili neku Yrstu interYju, ne bismo smjeli sami i]miãljati njihoYe

citate, þak i ako smo priliþno sigurni ãto bi mogli reüi. UmjeVWo Woga, moåeWe jednoVWaYno

opiVaWi o þemX üeWe ra]goYaraWi. Kao drXgo, moåeWe ih ciWiraWi ako imajX neke objaYljene

radoYe ili i] inWerYjXa koji VX drXgi napraYili V njima. Ali ako nemaWe niãWa od Woga, moraWe

biWi jaVni da joã XYijek direkWno konWakWirali V proWagoniVWima i da oni joã XYijek niVX priVWali

ÅÄ Bernard, Sheila Curran (2011.) Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, Ä. izd. Elsevier, str.
1Æ0.

Å2 Bernard, Sheila Curran (2011.) Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, Ä. izd. Elsevier, str.
1Æ0.

Å1 Bernard, Sheila Curran (2011.) Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, Ä. izd. Elsevier, str.
1ÅÊ.

Å0 Bernard, Sheila Curran (2011.) Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, Ä. izd. Elsevier, str.
1ÅÊ.

ÄÊ Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and  Ethnographic Films and Videos (1ÊÊÈ.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. ÄÉÅ.
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VXdjeloYaWi X filmX. Kako god, ciWaWi bi Ve Wrebali koriVWiWi ãWedljiYo, jer joã XYijek goYorimo o

WreaWmenWX, a ne o VcenarijX.44

Vaåan trik ]a uYlaþenje þitatelja u naã treatment je da ga odmah na poþetku uYjerimo ]aãto je

baã naãa tema odliþna ]a film. I] YlaVWiWog iVkXVWYa mogX reüi da je Yeüina WreaWmenWa Vamo

malo Yiãe od iVWraåiYaþkog dokXmenWa, ili joã gore, malo Yiãe od ideje koja nije pXno

napredoYala od oVnoYne Weme. TreaWmenWi koji priYlaþe po]ornoVW VX oni koji odmah na

poþeWkX poVWaYe i predVWaYe ]animljiYX priþX koja Ve Wemelji na iVWraåiYanjX, a obogaüena je V

neþim drXgaþijim - neobiþnom perVpekWiYom, noYim kXWom, jedinVWYenim priVWXpom ljXdima ili

mjeVWima. IVpriþajWe dobrX priþX ãWo bolje moåeWe. ZaWim pokaåiWe Yaã WreaWmenW nekom Wko ne

]na niãWa o Yaãem filmX, po mogXünoVWi ni da nije poYe]an V Yama, Wako da dobijeWe

nepriVWrane komenWare prije nego Yaãe maWerijale poãaljeWe onima ]a koje oþekXjeWe da üe

Yam financiraWi film45

5.5. RHGaWHOMVNa NRQFHSFLMa

OþekiYano, redateljska koncepcija nije ra]raÿena ni na HrYatskom je]iþnom portalu ni u

HrYatskoj enciklopediji, ali to je jedini element ]a koji postoji objaãnjenje na stranicama

HrYatskog audioYi]ualnog centra. U kategoriji ³dugometraåni i kratkometraåni dokumentarni

film´ potrebno je objasniti osobne ra]loge ]a reali]aciju dijela, pri þemu je Yaåna naraY i

smisao priþe i teme te motiYacija autora. PredstaYiti lica, sredine i pristup. Kako üemo tretirati

sudionike pred kamerom, njihoYe åiYotne priþe te kako üe im pristupati sam film. I]bor

dokumentaristiþkih postupaka: opserYacijski, rekonstrukcijski, pseudo-dokumentarni

postupak, itd. Opisati filmsko pripoYijedanje (Tehnika snimanja, i]re] slike, rukopis kamere:

Yrsta pokreta, objektiYi, ]Yuk i gla]ba). Zatim, i]gled i dojam: gama boja, tekstura filmske

slike, Yrsta rasYjete, montaåni rukopis i ]a kraj treba argumentirati ra]loge ]aãWo bi Yaã projekW

Wrebalo XYrVWiWi X program reali]acije Nacionalnog programa promicanja aXdioYi]Xalnog

VWYaralaãWYa (DrXãWYena miVija doWiþnog dokXmenWarca. äeljena po]icija bXdXüeg djela X

hrYaWVkoj/eXropVkoj/VYjeWVkoj kinemaWografiji: niãa kojoj djelo namjeraYa pripaVWi, Wradicija

na kojX Ve djelo naVlanja ili kojoj Ve opire. Namjere, åelje i oþekiYanja Ye]ana X] diVWribXcijX,

prika]iYanje, gledanoVW ili meÿXnarodne feVWiYale).46

ÅÇ Hrvatski audiovizualni centar (2021.) O nama - javni pozivi - proizvodnja audiovizualnih djela. [online]
Dostupno na
https://www.havc.hr/o-nama/javni-pozivi/proizvodnja-audiovizualnih-djela/proizvodnja-filmova-u-2021
[Pristupljeno 1Ê.Ê.2021.]

ÅÆ Bernard, Sheila Curran (2011.), Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, Ä. izd. Elsevier, str.
1ÆÄ.

ÅÅ Bernard, Sheila Curran (2011.), Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, Ä. izd. Elsevier, str.
1Æ2.
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5.5.1. RHGaWHOMVNa NRQFHSFLMa L XPMHWQLþNL VaYMHWQLFL

RedaWeljVka koncepcija je biWna ]bog aXWorVke moWiYacije. Da Ve objaVni kako aXWor Yidi Waj

VYoj film, ]bog þega je Xopüe doãlo do We nekakYe åelje ]a reali]acijom. Koja VX Yi]Xalna

obiljeåja filma. Kako Ve WreWira boja, WekVWXra, gla]ba, ]YXk. KoriVWe li Ve grafike, foWografije?

Na koji naþin? SYe We neke Wehniþke VWYari, nabraja KomljenoYiü. Dodaje kako je oYdje bitno

ra]raditi likoYe i odnos prema likoYima, da pokaåe kako ih Yidimo i kako ih unosimo

dramaturãku strukturu. Koja je njihoYa funkcija. U WreaWmenWX nema pXno proVWora ]a

karakWeri]acijX likoYa, Xkoliko åeliã ]adråaWi koherenWan WekVW koji ima neki Wijek. Obiþno mi Ve

þini da je Waj dio o likoYima dobro VWaYiWi X redaWeljVkX koncepcijX, jer WX onda moåeã imaWi

foren]ikX odnoVa V likoYima. Kako obra]laåeã moWiYacijX Wako moåeã imaWi prika]an i VYoj pXW

V Wim odreÿenim proWagoniVWima. Ali Wo oYiVi i o prirodi filma.

MatijeYiü tYrdi da smjernice objaYljene na HAVC-oYim stranicama nisu baã najbolje. Dok se

ostali slaåu da u redateljskoj koncepciji treba biti i motiYacija autora, njoj se þini da tome

nema oYdje mjesta. Koncepcija je kako aXWor Yidi film: gdje mi je kamera, ]aãWo mi je kamera

Wamo, kakYa je aWmoVfera, kakYa je raVYjeWa, koje objekWiYe koriVWim, kako WreWiram kojeg lika i

]aãWo WreWiram. U kojim planoYima, kakYa je monWaåa, kojX mX]ikX åelim koriVWiWi, X kojem

riWmX je Waj film, X kojem koloriWX, ]aãWo X Wom koloriWX, ]aãWo X Wom riWmX. Koncepcija moåe

VadråaYaWi dramaWXrgijX, ali Vamo koncepW dramaWXrgije. Napominje kako treba odmah na

poþetku napisati ãto åelimo i]Yuüi i] sYog lika i kako to planiramo napraYiti i u tome se slaåe

s KomljenoYiü pa dodaje: [...]Wi X koncepciji napiãeã da je, na primjer, WYoj koncepW WakaY da

üeã biWi Va VYojim proWagoniVWima be] kamere kao mXha na ]idX. Da üe WYoj priVWXp biWi

poWpXni direcW cinema, opVerYacija i da neüeã nikako XWjecaWi na njih i da üeã ih kro] VYojX

priVXWnoVW Wamo pripremiWi kako üeã VnimaWi. A ako prijaYljXjeã na prodXkcijX napiVaW üeã ãWo

Vi X VYom iVWraåiYaþkom radX dok Vi Vjedio Wamo kao mXha na ]idX ]amijeWio. I da oþekXjeã da

üe Ve We ViWXacije ponaYljaWi, jer Ve åiYoW na åaloVW VWalno ponaYlja. I da Wi X VWYari po]najeã

VYoje proWagoniVWe i da üeã, Vad WX Yeü idemo malo Yan i] direcW cinema prema cinema YeriWeX,

da üeã ako Wi Ve We ViWXacije ne ponoYe, a Wi bi ih hWio, da üeã ih malo iVproYociraWi, ]aVoliWi

ViWXacijX da oni XpadnX X WX energijX. UpadnX X Waj VYoj dramaWXrãki rXkaYac ]a kojim

þe]neã.

Hitrec pak smatra da je u redateljskoj koncepciji jako Yaåna motiYacija, koja se onda pretaþe i

na dramaturãki koncept, kao i na to kako planiramo upotrebljaYati filmska i]raåajna sredstYa.

I naraYno, koji je krajnji cilj VYega Woga. Po þemX üe Waj projekW biWi drXgaþiji od drXgih iVWe

WemaWike. To bi Wrebalo biWi jaVno X Woj koncepciji. NekakYa i]YornoVW filmVkog promiãljanja.
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5.5.2. RHWaWHOMVNa NRQFHSFLMa X OLWHUaWXUL

Michael Rabiger istiþe da sYaki naã projekt prika]uje neki dio åiYota koji nam je Yaåan,

koliko god mali bio. Da bi unaprijedili Ylastite autorske poglede, moramo pokuãati poka]ati

neãto ãto üe i]nenaditi ili dotaknuti gledatelje. Kako bi Vi oVigXrali dobar ]aleW, XYijek prYo

moraWe konVWrXiraWi radnX hipoWe]X ]a ono ãWo åeliWe VnimaWi47. Za ra]Yoj redateljske

koncepcije Rabiger nudi formular koji bi trebali ispuniti prije nego li uopüe definiramo temu.

Prema njegoYom formularu, trebamo si odgoYoriti: Koja üe naãa YjeroYanja prika]ati film i

kako? Kro] koje situacije? Koje su glaYne strane konflikta? Koja je glaYna toþka glediãta

filma? âto üe tYoriti njegoYu strukturu? KakaY üe biti stil filma s ob]irom na temu i toþku

glediãta? Kako åelimo da se osjeüa publika i ãto bi trebala nauþiti, shYatiti tijekom gledanja

filma?

Osim toga, po]iYa da u produkciji, kada je to moguüe, snimamo materijal koji ne samo da

biljeåi situacije, nego da snimimo i materijal koji moåe biti montiran tako da donosi i poetsku

Yrijednost filmu. Ideje ]a oVobiWX VlikoYiWoVW, Vimbole, meWafore, ironiþne XVporedbe dobiW üeWe

ako prYo napraYiWe fokXViran i mXdar pregled ]aWYorenog VYijeWa kojeg üe predVWaYiWi Yaã film.

SWremljenjem ka poeWVkom, radije nego li raYnom, realiVWiþnom promiãljanjX, poþeW üeWe

XYiÿaWi Yaåne deWalje koje moåeWe naglaãaYaWi. To üe oVigXraWi promiãljen i inoYaWiYan priVWXp

VnimanjX i reåiranjX, Va Vnaånim oVjeüajem VYrhe.48

U knji]i ³Writing, Directing, and Producing Documentar\ Films and Videos´ smatraju da

prije pisanja scenarija Yalja ra]misliti kako oblikoYati film u logiþnu, emotiYnu cjelinu koja üe

imati snaåan utjecaj na publiku. Na oYom mjeVWX Wreba ra]miãljaWi o þeWiri VWYari: poVWXpkX,

VWilX, formi i VWrXkWXri.49

O redateljskoj koncepciji najopãirnije goYore Ilisa Barbash i Lucien Ta\lor. Napominju da stil

ne bi trebalo odluþiYati preYiãe unaprijed. Stil kojim üemo odabrati trebao bi biti prilagoÿen

onome ãto åelimo snimati. PostaYljaju cijeli ni] pitanja s kojima se moåemo ]abaYljati

praktiþki kro] cijeli ra]Yoj i proi]Yodnju filma: SYejedno, moåe pomoüi nekoliko ideja o VWilX i

meWodama o kojima moåemo ra]miãljaWi Wijekom ra]Yoja filma. To XkljXþXje propiWiYanja

popXW oYih: âWo je Wema ili fokXV filma? âWo åeliWe poka]aWi ili reüi? Kako Wo åeliWe poka]aWi?

Koji VWil Vnimanja üeWe koriVWiWi? KojX YrVWX monWaåe? Koja je generalna eVWeWika kojX åeliWe

koriVWiWi? KonWrolirano ili nekonWrolirano? Sa ili be] Vcenarija? InVcenirano ili ne?

OpVerYacijVki ili parWicipaWiYan poVWXpak? ReflekViYan? PerformaWiYan? RekonVWrXkcija?

ÅÊ Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos (201Ç.) Alan Rosenthal i Ned
Eckhard, Æ. izd. Southern Illinois University Press,str. ÇÊ.

ÅÉ Rabiger, Michael (200Å.) Directing the Documentary, Å. izd. Elsevier, str. ÄÈÇ.

ÅÈ Rabiger, Michael (200Å.) Directing the Documentary, Å. izd. Elsevier, str. ÄÈÆ.
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Kako üeWe radiWi Va VYojim proWagoniVWima? Koliko üeWe dXboko ra]YijaWi odnoV V njima? Kako

planiraWe kompen]iraWi njihoYo Yrijeme? Koje mjere opre]a üeWe koriVWiWi kako bi oVigXrali

eWiþnoVW filma? Kako üe film VWYoriWi jedinVWYenX cjelinX? HoüeWe li praWiWi dXgi period åiYoWa

ili Vamo kraWak åiYoWni WrenXWak? Hoüe li imaWi dramaWXrãkX linijX? Hoüe li Ve ra]YijaWi

prirodno i be] iVkriYljaYanja ViWXacija kako bi Ve ]adoYoljile poWrebe VWrane pXblike? Kako

üeWe iVpriþaWi YaãX priþX? HoüeWe li Ve Yiãe fokXViraWi na pojedince, neformalne inWerakcije,

akWiYnoVWi, dogaÿaje ili ideje? HoüeWe li koriVWiWi naracijX? Kako i ]aãWo? HoüeWe li

inWerYjXiraWi ljXde? Ako da, kako üeWe VnimaWi i monWiraWi inWerYjXe? HoüeWe li koriVWiWi arhiYVki

maWerijal? Kako i X kojoj mjeri? Kako üe i]gledaWi film? HoüeWe li koriVWiWi ãiroke objekWiYe ]a

Vnimanje dXgih kadroYa kao opVerYacijVki filmaãi? HoüeWe li i]bjegaYaWi VWaWiY popXW Jean

RoXcha? Kako üeWe monWiraWi film? HoüeWe li oVWaYljaWi dXgaþke kadroYe ili üeWe

WranVformiraWi VlikX i ]YXk X kraWke monWirane VekYence radi poVWi]anja aVocijaWiYnog efekWa?

HoüeWe li Vnimanjem i monWaåom odråaYaWi konWinXiWeW? HoüeWe li Ve igraWi VWrXkWXrom popXW

Tim AVcha? HoüeWe li ekVperimenWiraWi pri VnimanjX popXW Trinh T. Minh-hae?50

Na primjer, ]animljiYo je i korisno kako u sYojoj knji]i objaãnjaYaju ulogu sYjetla kao

integralan element slike, jednako Yaåan poput kompo]icije, dubine, stanja kamere (statika ili

dinamika) i ostalog. Poþetnici þesto ]anemaruju odlike sYjetla. InWen]iWeW, kYaliWeWa i

XVmjerenoVW VYjeWla, baã kao i meÿXigra VYjeWla i Vjene, ne XWjeþe Vamo na percepcijX dXbine i

VWYarnoVWi, nego i na aWmoVferX Vcene. OpüeniWo gledano, ãWo je i]Yor VYjeWla direkWniji Wo je

ono Vnaånije ili daje Yiãe konWraVWa, a Vjene VX þiVWe i oãWrije. Ali i Yiãe iVWiþX probleme V Wenom

lica! Manje direkWno VYjeWlo, kao ]a oblaþnog Yremena, je mekanije ili Yiãe difX]no.51

Vaåan naglasak staYljaju i na osobnu motiYaciju. Zaãto uopüe åelimo napraYiti taj film i kako

Yidimo Ylastitu po]iciju u odnosu na temu koju obraÿujemo. Predlaåu da se poþne s

raspisiYanjem ãto i ]aãto åelimo prika]ati. A onda da ]amislimo kako bi to mogli

audioYi]ualno iskomunicirati s gledateljima. ZapamWiWe, pri i]radi filma ne piãeWe eVej; nemaWe

niãWa oVim Wona i pokreWnih Vlika (Won i Vlike mogX XkljXþiYaWi rijeþi, bilo X dialogX ili naraciji,

ali ne mogX Ve redXciraWi Vamo na njih). Kako moåeWe ljXdima opraYdaWi da doÿX gledaWi Yaã

film? ZaãWo bi ga hWjeli pogledaWi do kraja? âWo üe dobiWi od njega?52

Potrebno je opisati i opraYdati metodologiju i åeljenu estetiku, autorice ponoYno nude ni]

pitanja pomoüu kojih moåemo definirati te elemente. Potrebno je odgoYoriti: Hoüe li priþa biti

Æ2 Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and  Ethnographic Films and Videos (1ÊÊÈ.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 2ÉÈ.

Æ1 Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and  Ethnographic Films and Videos (1ÊÊÈ.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. 1Ç0.

Æ0 Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and  Ethnographic Films and Videos (1ÊÊÈ.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. ÈÅ.
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ispriþana u prYom licu ili kro] opserYaciju. Hoüe li biti intimna i afektiYna ili smirena i

sabrana? KakaY pristup üe se koristiti i hoüete li ih mijeãati, ako da, u kojoj mjeri? Ako üe biti

interYjua, hoüe li se proYoditi u formalnom ili neformalnom obliku. Hoüe li biti arhiYskih

snimaka i fotografija i kako üete ih ukomponirati? Hoüe li se i ]aãto upotrebljaYati naracija te

tko üe ju ka]iYati. Hoüete li koristiti jedinstYen i neprimjetan ili ra]nolik i disjunktiYan stil?

Zaãto? U kojoj mjeri üete ukljuþiti protagoniste filma u njegoYu proi]Yodjnju? Zaãto? Kako

üete portretirati sYoje protagoniste i kako üe oni to odobriti? Kako moåete biti sigurni da su

stYarno ra]umjeli na ãto su pristali?

Ra]liþiti pristupi i stiloYi nameüu i ra]liþite odnose s protagonistima. Ako snimamo

opserYacijski, cilj nam je da se naã protagonist ponaãa prirodno, umjesto da ga mi

usmjeraYamo i reåiramo. Ali moåe biti teãko objasniti o þemu je film, a þesto ni nismo sigurni

na poþetku snimanja. EYentualno prika]iYanje ãto smo snimali moåe im pomoüi da shYate ãto

nam je ]animljiYo. Ali to moåe biti i kontraproduktiYno i Yjerojatno üe se poþeti joã Yiãe

preispitiYati o tome kako i]gledaju na kameri. Isto kao i ako im kaåemo da smo doãli samo

snimiti naþin na koji åiYe ili neku situaciju u njihoYom åiYotu. Mnogi dokXmenWarni

prirXþnici i profeVori predlaåX da im Vamo kaåemo da ne gledajX X kamerX. Da bXdX ãWo jeVX,

da rade ono ãWo i inaþe ili jednoVWaYno, da Ve ponaãajX prirodno. Problem je ãWo üe neke Vcene

i]gledaWi manje prirodno nego kada neprofeVionalni glXmci glXme kao da ne glXme.53 Barbash

i Ta\lor upo]oraYaju da þim predloåimo naãim protagonistima da ne rade niãta posebno, poþet

üe glumatati ]a kameru. S druge strane, þak i be]a]lena primjedba da nas priþekaju kratko s

prolaskom kako bi stigli namjestiti kameru moåe ih potaknuti da poþnu þekati na naãe daljnje

upute. OþiWo je da Wreba biWi opre]an V Wime od Vamog poþeWka. DokXmenWarci X kojima

proWagoniVWi nikada ne poWYrde priVXWnoVW kamere VX VXmnjiYi: inWimnoVW kojX predoþaYajX je

YjerojaWno laåna. Dok VnimajX, neki WYrdokorni ]agoYaraWelji opVerYacije pokXãaYajX Ve

po]icioniraWi kao be]naþajni: pokXãaYajX naYeVWi VYoje proWagoniVWe da ]aboraYe na njih. Ali

malo je WakYih ViWXacija gdje üe Ve Wo dogodiWi Vamo od Vebe.54

Cinpma Ypritp ima Yiãe otYoren postupak. Na]naþuje da kamera sudjeluje kao katali]ator

radnje koju snima. UnaWoþ Wome, gledaWeljX je goWoYo nemogXüe preci]no odrediWi kako

kamera mijenja VWYarnoVW. ýak i kod VpriWpa, pXno Ve okolnoVWi dogaÿa i]Yan kadra i prije ili

nakon Vnimanja. Ponekad je Vcena reåirana, ali Wo Ve jednoVWaYno ne primjeüXje; a X drXgom

VlXþajX Vcena Ve þini reåirana, iako nije. ýinjenica je, onda, da VWe priVXWni i ]aãWo bi VkriYali

ÆÅ Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and  Ethnographic Films and Videos (1ÊÊÈ.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. Ä2Ê.

ÆÄ Cross-Cultural Filmmaking: A Handbook for Making Documentary and  Ethnographic Films and Videos (1ÊÊÈ.)
Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. Ä2Ê.
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Yaã odnoV V proWagoniVWom kada je Wo ]apraYo X Vråi? UYoÿenje Vamog Vebe X film ne Wreba

biWi nameWljiYo ili narciVoidno. Ako ne reåiraWe direkWno poVWXpke Yaãih proWagoniVWa, poVWoje

ãanVe da ]aboraYe na YaãX priVXWnoVW. Na krajX krajeYa, oni imajX åiYoWe V kojima morajX

naVWaYiWi i Yaãa eg]oWiþnoVW üe kro] Yrijeme i]gXbiWi na YrijednoVWi.55 Vaåno je dobro promisliti

kakaY odnos åelimo imati sa sYojim likoYima i kako üemo to prikriti ili prika]ati u naãem

filmu. Postoji ra]lika u tome da od ljudi traåimo da se praYe kako nismo tamo s kamerom ili

kada im dajemo doYoljno Yremena da se naYiknu na nas. ZapraYo, ljXdi ]apraYo preX]imajX

ponaãanje od Vamog filmaãa: ako Ve ponaãaWe kao da ono ãWo radiWe nije jako Yaåno, i Yaãi üe

Ve proWagoniVWi YjerojaWno Wome prilagodiWi i ]aboraYiWi na YaV.56 Osim toga, manje üe obraüati

po]ornost na kameru kada rade neãto ãto je u]budljiYije od þinjenice da smo tamo i da ih

snimamo.

S druge strane, neki se filmaãi ]adoYoljaYaju iskljuþiYo snimanjem ljudi koje uspjeãno

transformiraju u samosYjesne filmske glumce i snimaju ih tako da je oþito da se ta

transformacija i dogodila ]bog prisutnosti kamere.

Veüina problema X reåiranjX VWYarnoVWi leåi X Wome kako je Wo napraYljeno. Obiþno loãije

fXnkcionira kada redaWelj pokXãaYa Wo prikriWi.57

Vi]Xalno pripoYijedanje ide daleko i]a onoga ãWo VnimaWe: Kako VnimaWe, kako koriVWiWe

raVYjeWX i kako WreWiraWi maWerijal X poVWprodXkciji Wakoÿer je od preVXdnog ]naþaja.58 Bernard

dodaje kako je pritom Yaåno promiãljati i] þije po]icije promatramo scenu, pridonosi li

sYijetlo oãtroj i hladnoj atmosferi situacije ili toploj i ugodnoj, i] kojeg rakursa snima kamera

i u kojim planoYima prika]uje protagoniste. Ako ]namo odgoYore na sYe to, puno lakãe

moåemo ]nati ãto nam treba od sYjetla, objektiYa i filtera te je li nam potrebno neãto od

opreme ]a dinamiþne kadroYe.

5.6. SFHQaULM

HrYatska enciklopedija definira scenarij kao pro]ni WekVW X kojem Ve deWaljno opiVXje Vadråaj

We ra]raÿXje pri]orna VWrana filma. SadråaYa VpecifikacijX ambijenaWa, likoYa i njihoYih

poVWXpaka We dijaloga koji VX obiþno i]dYojeno piVani. Na WemeljX Vcenarija redaWelj i]raÿXje -

ÆÉ Bernard, Sheila Curran (2011.), Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, Ä. izd. Elsevier, str.
1É2.
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Barbash i Taylor, 1. izd. University of California Press, str. ÄÄ0.



ÄÅ

knjigX Vnimanja.59 Scenarij potjeþe od kasnolatinske rijeþi scaenarium: prostor ]a po]ornicu.

U enciklopediji dodaju da scenarij ]a dokumentarni film Yiãe nalikuje eseju, þesto tek u]

opüenite odredbe tipa pri]ora, ãto bi sudeüi prema do sada istraåenom, Yiãe odgoYaralo

definiciji treatmenta. Prema HrYatskom je]iþnom portalu, scenarij je 1. radnja drame, Vadråaj

dramVke radnje i 2. deWaljan opiV radnje filma V njegoYim Wehniþkim indikacijama.60

5.6.1. SFHQaULM L XPMHWQLþNL VaYMHWQLFL

KomljenoYiü Yjeruje da se i] scenarija moåe i treba Yidjeti na koji naþin autor doåiYljaYa film.

Treba ga kreirati i] istraåiYanja, inicijalnih snimanja, upo]naYanja s likoYima i priþom. Be]

ob]ira ãWo je Wo Vamo preWpoVWaYka, ]amaãWana ViWXacija ili neãWo, ali je Yrlo jaVni poka]aWelj

na koji naþin VX aXWor ili aXWorica ]amiVlili film i]a We priþe koja ih ]anima. Be] ob]ira ãWo Wo

moåda neüe ]aåiYjeWi na Waj naþin, moåda parcialno, a moåda i Xopüe, ali je Waj filmVki

poWencijal odreÿene priþe X Woj fa]i YidljiY. I Wo je pXno bolje nego da nema Vcenarija.

MatijeYiü napominje da se scenarij moåe napisati ]a dokumentarni film, ali ne ]a sYe Yrste

dokumentarnog filma. On Ve moåe piVaWi kad imaã proWagoniVWe. Onda V njima prije Vnimanja

X pripremama i ra]YojX Vcenarija ideã Xpo]naW VYoje proWagoniVWe, ideã V njima ra]goYaraWi.

Upaliã dikWafon. Pripremiã Ve ]a ra]goYor i napiãeã neka piWanja. Scenarij sadråi najYaånije

dijeloYe ra]goYora s njima koji nam pomaåu u doþaraYanju filma, protagonista i priþe. Od Wog

maWerijala Ve Vlaåe, prema dramaWXrãkoj kiþmi filma i] WreaWmenWa, Vcenarij. On doVloYno

moåe biWi kombinacija WreaWmenWa, eVejiVWiþki opiVanih koraka, koje onda poWkrepljXjeã V

i]Yadcima WranVkripaWa WYojih proWagoniVWa.

Hitrec naglaãaYa kako se scenarij igranog i dokumentarnog filma ne moåe usporeÿiYati, jer to

jednostaYno nije ista priroda posla. NaraYno, ako imaã neki normalni maWerijal koji je

Vnimljen Xnaprijed, a åeli Ve njime ilXVWriraWi Wema ili pribliåiWi nekome Wko Wo gleda i odlXþXje

pa naraYno da Ve onda X]mX nekakYi dijeloYi dijaloga ili ViWXacija koje VX najaWrakWiYnije. I

onda Ve XkomponirajX. I kod raVpiViYanja Vcenarija Yraüam Ve opeW na Wo da je najYaåniji

koncepW i priprema da Ve ]apraYo Yidi koje VX VYe Wo mogXüe ViWXacije.

5.6.2. SFHQaULM X OLWHUaWXUL

RaspisiYanje scenarija ]a dokumentarni film þesto je ]bunjujuü proces u kojem nismo sigurni

]aãto to uopüe radimo, koliko preci]an i opãiran taj scenarij treba biti te ima li smisla u njemu

koristiti dijaloge, citate naãih protagonista. Rabiger smatra da raspisiYanje scenarija krade

Ç0 Hrvatski jeziþni portal (2021.) Scenarij, Znanje i Srce [online] Dostupno na:
https://hjp.znanje.hr/index.php?showÞsearch [Pristupljeno 1Ê. Ê. 2021.]

ÆÊ Hrvatska enciklopedija, mrežno izdanje (2021.) Scenarij, Leksikografski zavod Miroslav Krleža [online]
Dostupno na: http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?IDÞÆÅÉ0Ê [Pristupljeno 1Ê. Ê. 2021.]
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spontanost i prisiljaYa protagoniste u ulogu glumca. Forma Vcenarija faYori]irana je od

VWrane WeleYi]ijVkih, ]nanVWYenih, korporaWiYnih, indXVWrijVkih i edXkaWiYnih Vpon]ora, koji

þeVWo ne ra]XmijX organVki aVpekW kreaWiYnog proceVa. SigXrno da daje deWaljnX, ali mogXüe

kriYX, predodåbX o filmX. Problem raVpiViYanja Vcenarija leåi X njegoYoj Weånji ka

informiranjX, XmjeVWo oVWYariYanjX kro] poVebnoVW Vamog maWerijala. SYaki dobar monWaåer

üe poWYrdiWi da oWkriYa praYi poWencijal maWerijala Wek nakon ekVperimenWiranja Va ]YXkom i

Vlikom.61

U nastaYku upo]oraYa da scenarija u dokumentarnom filmu jedino moåe biti koristan pri

planiranju åeljene strukture koju bi trebao imati materijal ]a kojeg se nadamo da üemo ga

snimiti pa se ]apraYo radi o popisu åeljenih scena, sekYenci i njihoYom pojedinaþnom

doprinosu. Ali nikada nije lako predYidjeti kako üe snimanje na kraju ispasti. KoriãWenje

Wradicionalnog dramaWXrãkog lXka ]a ideje moåe biWi koriVno Wijekom iVWraåiYanja i i]X]eWno je

koriVWan alaW Wijekom monWaåe i ]apraYo nXdi drXgX ãanVX ]a reåiranje.62 Koncept

dramaturãkog luka proi]la]i i] grþke drame, prema kojoj Yeüina priþa poþinje s postaYljanjem

glaYnog problema, ]atim se ]bog dodatnih komplikacija ra]Yija napetost pa slijedi Yrhunac ili

klimaks, a kao posljedica toga nastupa promjena i ra]rjeãenje poþetne situacije. Jednom kada

VhYaWiWe ãWo je YrhXnac ili klimakV Yaãe priþe, oVWalo Ve Vlaåe Vamo po Vebi prije i nakon We

Woþke i VWYara WroþinVkX VWrXkWXrX. Tri cjeline preWhode YrhXncX, a jedna Vlijedi odmah

nakon.63

U prYom þinu, na samom poþetku, priþa se uYodi tako da postaYlja glaYne likoYe, njihoYu

po]iciju i daje nam nuåne informacije o Yremenu, mjestu, periodu i ostalom. Zbog naYika

danaãnje publike, ne moåemo si priuãtiti preYeliko odgaÿanje radnje. GlaYni konflikt trebao bi

biti postaYljen ãto prije. Signali]irajXüi opVeg i fokXV, film naVWoji oVigXraWi ]animanje pXblike

Wijekom Wrajanja priþe.64 Vaåan je sYaki trenutak koji potiþe konflikt. U drugom þinu rastuüa

napetost obiþno se potencira kro] ra]Yoj konflikta pomoüu i]nenaÿenja ili stYaranja napetosti,

osjeüaja iãþekiYanja. U posljednjem suþeljaYanju dola]i do Yrhunca, toþke nepoYratne

promjene. Treüi þin nam nudi ra]rjeãenje ili smiriYanje radnje kao posljedicu promjene. To se

ne odnosi samo na promjenu glaYnih likoYa, nego i na interpretaciju cjelina koju nam

sugeriraju posljednje scene. Na koji naþin gledaWeljima dajemo poVljednji pogled na lika X

dokXmenWarnom filmX, baã kao i X VYim drXgim oblicima pripoYijedanja, moåe XWjecaWi na

cijeli film.65 Kao ãto je objaãnjeno, konflikt je Yaåno graditi kro] Yiãe fa]a i prika]ati kljuþne

ÇÆ Rabiger, Michael (200Å.) Directing the Documentary, Å. izd. Elsevier, str. 2ÄÈ.

ÇÅ Rabiger, Michael (200Å.) Directing the Documentary, Å. izd. Elsevier, str. 2ÄÈ.

ÇÄ Rabiger, Michael (200Å.) Directing the Documentary, Å. izd. Elsevier, str. 2ÄÇ.

Ç2 Rabiger, Michael (200Å.) Directing the Documentary, Å. izd. Elsevier, str. 2ÄÇ.

Ç1 Rabiger, Michael (200Å.) Directing the Documentary, Å. izd. Elsevier, str. ÄÈ0.
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elemente suoþaYanja suprotstaYljenih elemenata u filmu. Ako VYiraþ mora poloåiWi Weåak iVpiW,

VYakako VnimiWi kljXþne elemenWe Wog iVpiWa. Ako mladiü mora pronaüi poVao, VYakako ga

VnimiWe na ra]goYorX ]a poVao. UYijek je bolje poka]aWi borbX, nego li priþaWi o njoj.66

Ilisa Barbash u priruþniku ³Cross-Cultural Filmmaking´ upo]oraYa da iako raspisiYanjem

projekta pokuãaYamo osmisliti kako üe i]gledati naã film, treba biti sYjestan da se åiYot na

kraju ipak Yrlo rijetko poklapa s naãim ]amiãljenim scenarijem.

Knjiga Writing, Directing, and Producing Documentar\ Films and Videos istiþe kako

ra]noliko i nepreci]no koriãtenje eng. rijeþi script moåe ]bunjiYati pri jasnom odreÿiYanju

kako scenarij treba i]gledati ]a dokumentarni film, a ponekad ga se i ]amjenjuje s

treatmentom ili nacrtom projekta. U VWYarnoVWi, ]apraYo je Yrlo jednoVWaYno67, tYrde autori

knjige pa nabrajaju fa]e kro] koje prola]i ideja da bi na kraju postala film. Nakon nacrta i/ili

treatmenta, naYode dYije Yrste scenarija, onaj namijenjen ]a snimanje i Yer]iju koju radimo ]a

montaåu. Scenarij ]a snimanje (³shooting script´) nadograÿuje treatment tako ãto se

obogaüuje detaljnim Yi]ualnim opisima sekYenci, koje su ocrtane nekom okYirnom naracijom

ili idejom koju sYaka sekYenca predstaYlja u odnosu na cjelinu. Osim toga, ta Yer]ija scenarija

sugerira redatelju ãto da snima i kako da ra]radi plan snimanja, a produkciji pomaåe u i]radi

preci]nijeg budåeta. Scenarij ]a montaåu (³editing scrpit´) moåe biti isti ili potpuno ra]liþit.

Uobiþajeno je da redatelj nakon snimanja sjedne s montaåerom kako bi pregledali materijal pa

odluþi treba li napraYiti kakYe promjene u sceni ili njihoYom rasporedu. MaWerijal Wijekom

monWaåe moåe ponXdiWi, ali þak i ]ahWijeYaWi i]radX poWpXno noYog Vcenarija.68 Kada

poþinjemo s pisanjem scenarij autori pretpostaYljaju da imamo neke opüenite ideje, osjeüaj ]a

]animljiYu priþu, protagoniste i njihoYe konflikte. Da smo Yeü ra]mislili o situacijama koje

poYe]uju priþu i njihoYim ]naþenjima, o strukturi priþe i koje üe se promjene dogoditi kro]

neki period. To je idealna ViWXacija. Ili oWprilike ]naWe kXda åeliWe ra]YijaWi priþX, ali VWe joã

XYijek neVigXrni kako poþeWi. U oba VlXþaja, moåe Yam pomoüi da ]apiãeWe nekoliko biljeãki o

Vljedeüim poglaYljima: glaYna ideja, logiþan ra]Yoj, Yi]Xali]acija, oWYaranje filma, riWam i

Wempo, klimakV.69

U filmu koji ne koristi cinpma Ypritp postupak, scenarij se koristi kako bi pre]entirao temeljne

motiYe na naj]animljiYiji, emotiYno uYjerljiY i fascinantan naþin. äelimo ih u scenariju

ÇÊ Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos (201Ç.) Rosenthal i Eckhard, Æ. izd.
Southern Illinois University Press,str. ÉÈ.

ÇÉ Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos (201Ç.) Rosenthal i Eckhard, Æ. izd.
Southern Illinois University Press,str. 1Ç.

ÇÈ Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos (201Ç.) Rosenthal i Eckhard, Æ. izd.
Southern Illinois University Press,str. 1Æ.
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poYe]ati kao cjelinu, koja se ra]Yija kro] priþu u] nai]gled prirodan, logiþan slijed dogaÿaja.

Rosenthal i Eckhard nastoje sYesti sYe na pitanje: koje moWiYe üeWe koriVWiWi i kako üeWe ih

pre]enWiraWi? Vaãe iVWraåiYanje je prikXpilo VWoWine moWiYa i piWanja. Sada ih Wreba probraWi i

fokXViraWi Ve Vamo na pojedine, a oVWale odbaciWi, pri Wome Ve orijenWiraWi pomoüX glaYnog

cilja filma.70

Dokumentarci koji su pak napraYljeni kro] cinpma Ypritp suoþaYaju se s drugaþijim

problemima. Knjiga naglaãaYa da se takaY naþin pripoYijedanja oslanja na pristup koji be]

unaprijed ra]raÿenog scenarija nastoji uhYatiti protagoniste i njihoYu priþu. U cinpma YpriWp

dokXmenWarcima redaWelj i filmVka ekipa dola]e na lokacijX i ne ]najX kako üe Ve odYijaWi

ViWXacija. PraWe proWagoniVWe be] XpliWanja X njihoYe åiYoWe. NadajX Ve da üe XhYaWiWi Yaåne

WrenXWke X njihoYim åiYoWima. PriVlXãkXjX ra]goYore i njihoYa promiãljanja.71 Rosenthal i

Eckhard smatraju da ]a cinpma Ypritp dokumentarce prYo treba artikulirati ideju o priþi, ali u

obliku i]jaYe o namjeri (³statement of purpose´) i nakon toga napisati detaljni treatment

umjesto scenarija.

Sheila Curran Bernard upo]oraYa da iako neke institucije kao uYjet ]a financiranje filma traåe

scenarij, ]apraYo se radi o formulacijama koje se ]naþajno ra]likuju s ob]irom na fa]u

produkcije. Ako VWe Yeü X monWaåi, moüi üeWe predaWi nacrW Vcenarija X ra]YojX. Ako VWe joã

XYijek X fa]i i]gradnje bXdåeWa, ono ãWo predajeWe Yiãe üe VliþiWi deWaljno ra]Yijenom

WreaWmenWX ili dokXmenWX koji je djelomiþno WreaWmenW, a djelomiþno Vcenarij. Kao ãWo je Yeü

VpomenXWo, VmaWram da je mnogim recen]enWima ]apraYo efekWiYnije XmjeVWo Vcenarija

predaWi WreaWmenW, koji nije napiVan X oblikX iVWraåiYaþkog i]YjeãWaja, Yeü jaVno na papirX

predVWaYlja kako üe film i]gledaWi na ekranX.72

5.7. TUaLOHU

Objaãnjenje ]a pojam trailer nije moguüe pronaüi na mreånim stranicama HrYatskog je]iþnog

portala, niti HrYatske enciklopedije. Institut ]a hrYatski je]ik i je]ikosloYlje nudi objaãnjenje

u] hrYatsku inaþicu te rijeþi, na sYojoj mreånoj stranici ³Bolje je hrYatski´. Na]iYom Wrailer X

engleVkome Ve o]naþXje kraüi promocijVki iVjeþak, XglaYnom VkXp Vcena koje najaYljXjX neki

film, VerijX ili emiVijX. U hrYaWVkome Ve medijVkom na]iYljX Wakoÿer þeVWo XpoWrebljaYa na]iY

Wrailer, koji Ve ]naþenjVki djelomiþno podXdara i V germani]mom forãpan, koji o]naþXje

È2 Bernard, Sheila Curran (2011.) Documentary Storytelling: Creative Nonfiction on Screen, Ä. izd. Elsevier, str.
1ÆÆ.

È1 Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos (201Ç.) Rosenthal i Eckhard, Æ. izd.
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najaYX ]a film koja Ve X kinX prika]Xje prije prika]iYanja filma koji VX gledaWelji doãli

pogledaWi. Za ra]likX od WeaVera, Wrailer je dXlji i doreþeniji We oWkriYa Yiãe konkreWnih

pojedinoVWi o maWerijalX na koji Ve odnoVi. UmjeVWo rijeþi Wrailer bolje je XpoWrebljaYaWi

hrYaWVkX rijeþ najaYa.73 Kro] trailer moramo poka]ati da imamo pristup temi i naãim

protagonistima i da smo sposobni dobiti kYalitetan materijal.

5.7.1. TUaLOHU L XPMHWQLþNL VaYMHWQLFL

SYi umjetniþki saYjetnici se slaåu da audioYi]ualni materijal koji se prilaåe ]a prijaYe na

natjeþaje HAVC-a se ne bi trebao na]iYati trailerom. KomljenoYiü predlaåe da bi trebalo

na]naþiti kako je to nekakaY ogledni materijal ili mood trailer. To opet oYisi o fa]i projekta.

To je neki poka]ni maWerijal ili WeaVer Wrailer kao ãWo Ve radi ]a piWching. Ali nekad nije þak ni

Wo, nego je mood Wrailer. ýiVWo da Ve oVjeWi aWmoVfera lika ili priVWXp eVWeWici ili opüeniWo.

Nekad ]namo dobiWi Vamo komade i]jaYa lika gdje je onda inWencija da Ve Yidi kako Wa oVoba

fXnkcionira na kameri. Nekad je doVloYce Walking head inWerYjX ãWo pak Xopüe ne Yidim VmiVao

X VlanjX Wako neþega. Ako je dobro napraYljen, taj nam uradak, kako god ga na]Yali, moåe

]naþajno pomoüi u priYlaþenju po]ornosti. Meni nije preVXdno da prijaYa ima Wrailer. [...]ali

Yaåan je i] nekoliko ra]loga. PrYo ]aWo ãWo poka]Xje o]biljnoVW prodXkcije. DrXgo, Yidi Ve Yeü

aXWorVki priVWXp, XmjeWniþki Ven]ibiliWeW i XmjeãnoVW filmmakera i VWor\Wellera, da neãWo

formXliraã X We dYije minXWe ili koliko Yeü, nekad WrajX i pXno Yiãe. Dobar je filWer. Zakljuþuje

kako ga je ponekad i bolje ne imati. Ako nemamo neãto ãto je isproducirano i formirano kako

treba, radije ne slati.

Trailer ne moåeã ni napraYiWi dok niVi Yeü na 40 poVWo prodXkcije. Tako da VYe oYo ãWo Ve

predaje na HAVC-X bi Wrebali biWi WeaVeri. OVim ako VWYarno niVi Yeü Xãao X Vnimanje,

konkretna je MatijeYiü oko toga ãto bi se kako trebalo definirati. TeaVer je neãWo gdje Wi VYim

mogXüim VredVWYima od Wog maWerijala od Wa dYa dana Vnimanja naYlaþiã onoga koji odlXþXje

da Ve ]aljXbi X film. U WYoj priVWXp, X WYojX WemX, X WYog proWagoniVWa, X WYojX kamerX, X WYojX

aWmoVferX, X WYoj projekW. E Vad kako, Wo oYiVi od filma do filma. MatijeYiü predlaåe da se kod

i]rade teasera usredotoþimo na emocije, a kod trailera na troþinsku strukturu.

Hitrec takoÿer smatra da su audioYi]ualni materijali jako bitni u prijaYama, ako su dobro

napraYljeni. Bilo koji aXdioYi]Xalni maWerijal koji moåe na neki naþin doþaraWi dojam onoga

ãWo Ve namjeraYa napraYiWi. [«]Da dobijem nekX VlikX oWprilike koji je opüi dojam Wog

bXdXüeg projekWa. NiVam anali]irao radi li Ve o emoWiYnom dojmX, formaWiYnom, poeWVki

ÈÄ Institut za hrvatski jezik i jezikoslovlje (2021) Trailer [online] Dostupno na:
https://bolje.hr/rijec/trailer-gt-najava/Ä0/ [Pristupljeno: 1Ê.Ê.2021.]
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priVWXp, YoajerVki priVWXp ili neãWo drXgo. SYe VkXpa. Ne moåe þoYjek od Vebe pobjeüi. NeãWo

ãWo mX je dobro na raþXn njegoYog oVobnog aXdioYi]Xalnog i åiYoWnog iVkXVWYa.

5.7.2. TUaLOHU X OLWHUaWXUL

Rabiger se pojma ³trailer´ dotiþe u objaãnjaYanju kratkog Yideo uratka kojim åelimo

predstaYiti sYoj projekt. Reel: Od 3 do 5 minXWa, poVebno monWiran Wrailer na VHS-X ili

DVD-X, koji predVWaYlja likoYe, okrXåenje, VWil i oVWale ]naþajke na kojima WemeljiWe VYoj

prijedlog. To moåe biWi jedna moüna VekYenca ili monWaåa Vnimljenog maWerijala. To Yam je

prilika da ekranX dopXVWiWe lobiranje ]a YaV. BXdiWe VYjeVni da kada poVWoji 400 prijaYa, Waj

YaV Xradak mora biWi poVloåen Wako da Yrlo br]o pokaåe VmiVao.74 Osim toga, predlaåe da u

sYoju prijaYu uYijek ukljuþimo audioYi]ualni materijal, koji üe predstaYiti projekt ili barem

naãe dosadaãnje filmoYe. To je Wrailer koji poka]Xje Yaãe najbolje i najreleYanWnije radoYe ili

dijeloYe i] maWerijala kojeg VWe Yeü Vnimili ]a film koji predVWaYljaWe. Ako Yam je priþa Yoÿena

likom (³characWer driYen´), Wrebali bi poka]aWi maWerijal koji XVpoVWaYlja Yaãeg proWagnoVWia

kao ]animljiYX i neobiþnX oVobX.75

Knjiga ³CreatiYe documentar\: theor\ and practice´ istiþe kako je u posljednje Yrijeme

postalo i]u]etno Yaåno napraYiti trailer Yeü u fa]i osiguraYanja sredstaYa. Posebno ako projekt

nema napisan scenarij, jer nam on omoguüuje da iskomuniciramo ]aãto naã film mora biti

napraYljen. U maksimalno þetiri minute treba predstaYiti likoYe i sYijet koji film prika]uje,

iskomunicirati potencijal priþe i nje]in dramaturãki luk te poka]ati filmski pristup i Yi]ualni

stil. Pri i]radi Wrailera ]a ³piWching´ moraW üeWe poþeWi Va Vnimanjem VYojih proWagoniVWa,

þeVWo þak i prije nego li VWe oVigXrali VredVWYa. SYejedno, moraWe imaWi na XmX da oni koji

odlXþXjX o financiranjX joã XYijek üe YjerojaWno i]YlaþiWi ]akljXþke i] Yaãeg Wrailera o VWilX

filma i ]aWo Yrijedi XloåiWi Yrijeme i noYac da Wrailer ima ãWo VliþnijX prodXkcijVkX YrijednoVW

onome kako ]amiãljamo da üe i]gledaWi film.76 Vaåno je imati na umu da trailer gotoYo uYijek

prika]ujemo u] dodatnu pre]entaciju projekta ili ga predajemo u] dokumente u kojima smo

raspisali sYoju ideju.

ÈÇ Creative documentary, theory and practice (2012.), De Jong, Knudsen i Rothwell, 1. izd Routledge, str. ÇÊ.

ÈÆ Rabiger, Michael (200Å.) Directing the Documentary, Å. izd. Elsevier, str. ÆÄ2.

ÈÅ Rabiger, Michael (200Å.) Directing the Documentary, Å. izd. Elsevier, str. 22Å.
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6. SWXGLMa VOXþaMa
Projekt Cordon poþeo sam ra]Yijati ]a ispit i] kolegija Priprema profesionalnog projekta.

Inicijalna ideja bila mi je pronaüi mladog niåeligaãkog suca koji se kro] sito i reãeto pokuãaYa

probiti meÿu profesionalne hrYatske suce. Tema Ye]ana ]a niåeligaãki nogomet odYela me u

Vojniü, gradiü kro] koji sam redoYito samo prola]io na putu do tadaãnje Yikendice. ýim sam

sa]nao da u tom malenom mjestu postoje hrYatski i srpski nogometni klub, YjeroYao sam da ta

priþa ima potencijal ra]Yiti se u ]animljiY i Yaåan film. Koriãtenje nogometnog riYalstYa kao

metafore ]a prika] suåiYota i]meÿu HrYata i Srba Yidio sam kao priliku da ³joã jednu

postratnu priþu´ prikaåem na noY i filmski interesantan naþin. Osim toga, moja dugogodiãnja

åelja da se preselim bli]u Vojniüa i]Yor je osobne motiYacije koja üe mi pomoüi da godinama

radim na oYom filmu.

U nastaYku oYog poglaYlja opisat üu i ra]raditi prijaYe na jaYne po]iYe HAVC-a koje sam

raspisiYao tijekom ra]Yoja projekta Cordon. Za bolje ra]umijeYanje i lakãe praüenje oYe

studije sluþaja potrebno je proþitati tekstoYe i] prYe i druge prijaYe ]a ra]Yoj scenarija (Prilog

4 i Prilog 6) i prijaYu ]a ra]Yoj projekta (Prilog 7). S ob]irom na to da studija sluþaja

rasþlanjuje i anali]ira prijaYu po elementima (sinopsis, treatment itd.) najbolje je usporedno sa

þitanjem studije, tj. prije sYakoga poglaYlja, þitati i priloge s elementima i] prijaYe. PrYo

proþitati sYe Yer]ije sinopsisa pa se Yratiti na studiju sluþaja i poglaYlje 6.1 Tri Yer]ije

sinopsisa. Tek onda po redu nastaYiti tako i s ostalim.

Projekt Cordon prijaYio sam samostalno na prYi HAVC-oY jaYni po]iY u 2019. godine i

prijaYa tada nije prihYaüena. Za drugi rok iste godine doradio sam prijaYu u suradnji s

produkcijskom kuüom Restart te smo uspjeãno osigurali sredstYa ]a ra]Yoj scenarija. S

ob]irom na to da ]bog korone jedno Yrijeme nije bilo utakmica niti ostalih druãtYenih

dogaÿanja u Vojniüu, priprema, istraåiYanje i i]rada scenarija se ]naþajno oduåila. Tek

poþetkom 2021. uspjeãno kolaudiramo scenarij te se u oåujku prijaYljujemo i prola]imo u

kategoriji ]a Ra]Yoj projekta. I] te posljednje prijaYe proi]la]e scenarij, redateljska

koncepcija, trailer i posljednja Yer]ija sinopsisa, ãto üu u] sinopsise i treatmente i] prethodnih

prijaYa secirati u nastaYku.

Prije nego li krenem s detaljnom anali]om, Yolio bih naglasiti da smo u] obYe]ne i traåene

elemente ]a prijaYu natjeþaja, uYijek dodaYali i neke dodatne kako bismo poka]ali da smo

korak naprijed. Tako sam u prijaYi ]a ra]Yoj scenarija raspisao i redateljsku eksplikaciju, u

kojoj nisam detaljno ula]io u koncepciju Yeü sam samo opisiYao osobnu motiYaciju i sYoje

Yiÿenje teme i situacije u Vojniüu. Kasnije smo u prijaYi ]a ra]Yoj projekta u] sinopsis i
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scenarij dodali i ³research trailer´ u kojem poka]ujemo stil, pristup, atmosferu i kratko

uYodimo glaYne protagoniste.

6.1. TUL YHU]LMH VLQRSVLVa

Ra]radi ]a prYi rok u 2019. pristupio sam s priliþno malo istraåiYanja. Prikupio sam

informacije, Yidea i fotografije koje sam uspio pronaüi na internetu i odraÿeno je jedno

probno snimanje. Tada joã nisam imao ideju tko bi mi mogli biti glaYni protagonisti,

po]naYao sam sYega nekoliko ljudi koji åiYe u Vojniüu, a i njih Yrlo poYrãno. U kontaktu sam

bio s predsjednicom kluba NK Vojniü µ95 i predsjednikom NK PetroYe gore, a njihoYa

susretljiYost dala mi je nadu da imam moguünost dublje uüi u cijelu priþu. Veü na poþetku

imao sam jasno ra]raÿen koncept i ideju kako film treba i]gledati. PriYukao me turobni i]gled

grada i kontekst tog neobiþnog suåiYota u Vojniüu.

ProuþaYanjem tog sinopsisa, sada mi je oþito da sam u njemu naYodio preYiãe faktografije. Na

primjer, naYodim koliki je broj i koji je sastaY stanoYniãtYa. Umjesto da sam imao saået i

slikoYit pristup u opisiYanju teme, ]apleo sam se u kontekstuali]aciji i poYijesnim

þinjenicama, ]a koje u sinopsisu ne bi trebalo biti mjesta: Krajem DomoYinVkog raWa 1995.

godine VYoje je domoYe X opüini Vojniü (gradiü Vojniü VrediãWe opüine) napXVWilo oko 3 WiVXüe

Srba, a doVeljeno je oko 2 WiVXüe HrYaWa i] VjeYerne BoVne. Time Ve ]naþajno promijenio

VaVWaY VWanoYniãWYa. Prije deYedeVeWih Srbi VX þinili Yiãe od 90 poVWo VWanoYniãWYa. DanaV X

Opüini Vojniü ]ajedno åiYi oko 2100 Srba i 1700 HrYaWa.

Kao da sam se Yiãe fokusirao na predstaYljanje Vojniüa, umjesto na predstaYljanje teme i

priþe. Nedostaju slikoYiti opisi pa nije jasno postaYljena ni atmosfera ]amiãljenog filma.

Unatoþ loãem pristupu, detektirao sam dYa dijela koja na kYalitetan naþin predstaYljaju

projekt. PrYi dobro objaãnjaYa po]adinu situacije: I jedni i drXgi bili VX priViljeni napXVWiWi

VYoje domoYe ]bog Yojne operacije koja o]naþaYa kraj DomoYinVkog raWa. Ali, ]bog poliWiþkih

i nacionalnih VXkoba o Wome nikada niVX imali prilikX iVkreno ra]goYaraWi. To bi jedino moglo

ostati od kontekstuali]acije, ali Yjerojatno bi bilo bolje da se i tome dijelu pronaÿe mjesto u

treatmentu.

Najbolji dio detektiram u slikoYitom isticanju meÿunacionalne podjele pomoüu situacije oko

stadiona: ³FC PeWroYa Gora´ i ³NK Vojniü µ95´ ]apraYo igrajX na iVWom VWadionX i dijele

klXpVke proVWorije, no VYaki klXb ima VYoje ime ]a iVWi VWadion. Ali i ta se reþenica trebala

bolje napisati i po]icionirati.
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Druga Yer]ija sinopsisa ima kYalitetniji poþetak. Odmah u prYoj reþenici sa]namo tko su

glaYni likoYi. Meÿutim, nepotrebno se ãiri s kontekstuali]acijom, umjesto da se odmah ide u

priþu koja proi]la]i i] njihoYog odnosa: µCordon¶ praWi PaYX i Piüija, dYa domara dYa

nogomeWna klXba i] malenog kordXnVkog gradiüa Vojniüa, X kojemX od Vredine 2000-ih

i]mijeãani åiYe Srbi poYraWnici i HrYaWi doVeljeni i] BiH i njihoY pokXãaj da XnaWoþ VYim

problemima odråe kakaY WakaY priYid normalnoVWi, no X] minimalno meÿXVobne komXnikacije.

Sada mi je jasno da je bilo nepotrebno objaãnjaYati odmah na poþetku, tko je od kuda, Yeü da

bi bilo efektnije prYo se usmjeriti na njihoY odnos i tek kasnije objasniti da nam on sluåi kao

simbol ]a meÿunacionalne sukobe.

NastaYak prYog odlomka ipak nas dobro uYodi u priþu: PaYo Kalem (45) domar je

nogomeWnog klXba Vojniü µ95, koji VYakog drXgog Yikenda µpriprema¶ VWadion ³Kralj PeWar

SYaþiü´ ]a nogomeWne XWakmice 1. äXpanijVke nogomeWne lige KarloYac. IVWi poVao X

paralelnim Yikendima obaYlja i Miloã ýaYiü - Piüi (55) na VWadionX ³Radonja´ ]a fXdbalVki

klXb PeWroYa gora, koji igra X 2. äXpanijVkoj nogomeWnoj ligi KarloYac. PaYo i Piüi ]apraYo

rade na iVWom VWadionX V dYa ra]liþiWa imena. Ali bilo bi dobro da sam i]bjegao informacije o

tome, koji klub igra ]a koju ligu. U tom trenutku sam mislio da je Yaåno istaknuti kako igraju

u ra]liþitim ligama, ali sada Yidim da je to potpuno nepotrebno. Kraüa reþenica ostYarila bi

puno jaþu simboliku i] þinjenice da njih dYojica ]apraYo rade na istom stadionu. OYaj motiY

stadiona sa dYa ra]liþita imena Yaåan je od samog poþetka projekta i u oYoj inaþici je dosta

bolje po]icioniran, gotoYo na samom poþetku, kao poanta prYog odlomka. Dok sam ga u

prYoj Yer]iji sakrio negdje na sredinu sinopsisa pa je lako moguüe da je ostao ne]apaåen. A

moåda i neneproþitan.

Kasnije u tekstu radim sliþnu greãku kao u prethodnoj Yer]iji pa Yeü u drugom odlomku imam

kontekstuali]aciju kluboYa, odnosno njihoYu poYijest. ýitajuüi sada s odmakom, oþito mi je

da su to ]apraYo dosadne informacije s Yrlo malo ]naþaja ]a oYaj dio projekta. Tek nakon toga

donosim glaYni konflikt priþe. Bilo bi bolje da sam ga odmah Ye]ao ]a sYoje protagoniste,

umjesto da sam ga predstaYio kro] opüenitu priþu o dYije skupine: Od ]aYrãeWka raWa i

operacije OlXja proãlo je þeWYrW VWoljeüa, ali oYe Ve dYije nacionalne VkXpine joã XYijek ne

mogX dogoYoriWi kako ]ajedniþki gradiWi VYojX bXdXünoVW, a VadaãnjoVW Ve najþeãüe odYija

paralelnim koloVjecima. Iako oba naroda Va Vobom noVe Vliþna iVkXVWYa i] proãloVWi, raWne

WraXme i progonVWYo, i jedni i drXgi ]apeli VX X ViYilX meÿXVobnog okriYljaYanja Yoÿeni

predraVXdama, iVkljXþiYom Yer]ijom iVWine i nedoVWaWkom praYe komXnikacije.

NastaYak donosi dio, koji bi i] sadaãnje perspektiYe trebao iüi odmah nakon poante o jednom

stadionu, s dYa imena. U njemu se fokusiram na odnos dYa glaYna protagonista i njihoY
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meÿusobni konflikt, umjesto da nepotrebno ãirim priþu: PaYo i Piüi Wakoÿer Ve po]najX Wek

poYrãno i Yrlo rijeWko komXnicirajX, a µVYoj Wjedan na VWadionX odraÿXjX¶ neoYiVno jedan o

drXgom. SYaWko ima VYoj kljXþ ]ajedniþkih VYlaþionica, a kXüica ]a alaWe iVpred VWadiona

ionako je podijeljena na dYa dijela. DogoYor da VYaWko brine µ]a VYojX poloYicX Werena¶ Piüi

poãWXje VYe rjeÿe, pa PaYo mora Vam koViWi cijeli WraYnjak. Naime, NK Vojniü µ95 bi oYe

Ve]one mogao prijeüi X Yiãi rang naWjecanja, ali ]bog loãeg VWanja VWadiona i manjka noYaca

Wo je WrenXWno Weãko oVWYariWi, no nogomeWni XVpjeh klXba noVi i PaYX. FK PeWroYa gora je,

pak, proãle Ve]one bio XYjerljiYo najloãiji klXb X 2. ligi i] koje ne mogX iVpaVWi, pa VX Piüi i

oVWali i] klXba poþeli gXbiWi enWX]ija]am. Obojica VX po]naWi kao prgaYi likoYi, ]aWo Ve pomalo

i i]bjegaYajX i ne åele prigoYaraWi jedan drXgom, VYjeVni da üe VYaÿa loãe XWjecaWi na njihoYe

klXboYe. Iako dijele Yrlo Vliþne i poYe]ane raWne WraXme, o njima ne ra]goYarajX meÿXVobno

Yeü iVkljXþiYo XnXWar VYojeg nacionalnog korpXVa.

Smatram da oYaj dio na ]animljiY naþin opisuje konflikt, atmosferu pa i humor kao Yaåan

element ]a prika] njihoYe apsurdne situacije u kojoj nacionalnu netrpeljiYost iska]uju pomalo

djetinjasto, kro] sukob oko nogometnog terena.

U nastaYku opet idem nepotrebno u kontekstuali]aciju, umjesto da sam nastaYio konflikt

doþaraYati kro] protagoniste. Na kraju se ipak kYalitetno postaYlja glaYna i unutarnja priþa

filma, koje oYaj puta na ]animljiY naþin poopüaYaju situaciju naãih glaYnih protagonista i

doþaraYaju besmisao njihoYih problema oko stadiona: No praYi problemi ]apraYo VX

]ajedniþki. Veüina mlaÿeg VWanoYniãWYa obje nacionalnoVWi Xbr]ano Ve Veli X ino]emVWYo, a Wo

X bXdXünoVWi ]naþi manje igraþa i mogXüe gaãenje oba klXba. SYe je manje djece i þini Ve da

Yeü ]a dYije godine neüe imaWi niWi jednX kaWegorijX omladinVkog pogona. NadX polaåX X

VredVWYa EXropVke Xnije, oWYaranje radnih mjeVWa kako bi Vprijeþili odljeY VWanoYniãWYa, ali i

obnoYX VWadiona koji bi ]adoYoljio kriWerije Yiãe nogomeWne lige[«] Kro] dYije nogomeWne

Ve]one praWimo hoüe li Ve NK Vojniü µ95 XVpjeWi plaViraWi X YiãX ligX, a FK PeWroYa gora

odlijepiWi V dna ljeVWYice, ali prije VYega hoüe li XpraYe, pa Wime i PaYo i Piüi, poþeWi redoYno

komXniciraWi i VXraÿiYaWi, i]Yan poYremenih ]ajedniþkih VaVWanaka Xoþi mjeVnog derbija. Tada

Ve na VWadionX V dYa imena okXpe VWanoYnici VYih nacionalnoVWi. Za ra]liku od prethodne

Yer]ije, oYdje je puno jasnija uloga glaYnih protagonista, tema, atmosfera, priþa i po]adinska

priþa filma. DYa nacionalna klana Vliþnih VXdbina i bliVkih WraXma, VkrajnXWi od cenWralnih

]biYanja Vrediãnjice polako poVWajX VYjeVni da je VXradnja najbolja ]a VYe. Pred njima je dXg

pXW preYladaYanja YlaVWiWih predraVXda i ekVklX]iYnih iVWina kako bi kordon nekad kreiran ]a

poWrebe obrane HabVbXrãke monarhije od OVmanVkog carVWYa, VmjeVWili Wamo gdje i pripada ±

X ropoWarnicX poYijeVWi.
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U posljednjoj Yer]iji sinopsisa doãlo je do noYih preinaka: U malenoj opüini Vojniü od jedYa

þeWiri WiVXüe VWanoYnika poVWoje dYa kXlWXrna drXãWYa, dYije crkYe, dYa groblja, dYa nogomeWna

klXba i ± dYa domara koja Ve brinX o ]ajedniþkom WerenX. Od ]aYrãeWka raWa i operacije OlXja

1995. godine proãlo je þeWYrW VWoljeüa, ali oYe Ve dYije nacionalne VkXpine joã XYijek ne åele

dogoYoriWi kako ]ajedniþki gradiWi VYojX bXdXünoVW, dok im Ve VadaãnjoVW najþeãüe odYija na

paralelnim koloVijecima. Iako dYa naroda Va Vobom noVe Vliþna iVkXVWYa i] proãloVWi, raWne

WraXme i progonVWYo, i jedni i drXgi ]apeli VX X ViYilX meÿXVobnog okriYljaYanja Yoÿeni

predraVXdama, iVkljXþiYom Yer]ijom iVWine i nedoVWaWkom praYe komXnikacije. Domari PaYo i

Piüi XnaWoþ VYim problemima pokXãaYajX odråaWi priYid normalnoVWi, ali X] minimXm

meÿXVobne komXnikacije. OdYojeno pokXãaYajX doYeVWi X red derXWni VWadion V dYa imena ]a

nedjeljna niåeligaãka prYenVWYa, a konWakWirajX Wek kada jedan drXgom prigoYarajX ]a

neobaYljeni poVao. U oYom uYodu su uglaYnom uspjeãno ispremjeãani sYi najYaåniji elementi

koji su se do sada proYlaþili po ra]nim mjestima. OYdje po prYi puta na preci]an, konci]an i

saået naþin odmah na poþetku predstaYljam temu i najYaånije motiYe filma. Onu unutarnju

priþu o nacionalnom sukobu i priþu o nogometnom stadionu, kojom na slikoYit naþin

prika]ujemo glaYni konflikt. âteta je ãto su protagonisti potisnuti tek na kraj oYog odlomka,

umjesto da su ostali na samom poþetku, kao u prethodnoj Yer]iji. Meÿutim, direktan i saået

pristup uspijeYaju ostYariti efektan uYod. NastaYak teksta na ]animljiY naþin nudi potencijalni

ra]Yoj situacije: DYa nogomeWna klXba, ³hrYaWVki´ Vojniü µ95 i ³VrpVki´ PeWroYa gora,

idenWiWeWVki VX Yaåna ]a We narode. UnaWoþ Wome ãWo XVkoro nijedan od njih neüe moüi VkXpiWi

doYoljno igraþa ]a XWakmicX, njihoYa YodVWYa WYrdoglaYo odbijajX VYakX idejX VWYaranja

jednog ³mijeãanog Wima´, koji bi ]acijelo napredoYao na prYenVWYenoj ljeVWYici. IVWoYremeno,

mlaÿe generacije roÿene nakon raWa, nacionali]am i podjele preYiãe ne ]animajX. SYojX

bXdXünoVW ne Yide X mjeVWX X kojem nema nikakYe perVpekWiYe, a nacionali]am VWarijih dråe

aWaYi]mom koji VpreþaYa bilo kakaY napredak. KolebajX Ve i PaYina djeca, Franjo i KriVWina,

doYoljno odraVla da napXVWe rodiWeljVki dom, XnaWoþ åeljama oca koji obiWelj pod iVWim kroYom

VmaWra najYeüom YrijednoVWi. Tek nakon postaYljanja likoYa, teme, priþe i glaYnog problema

dola]i do ãirenja priþe, malo i kontekstuali]acije. Moåda bi i oYaj puta bilo bolje da se to

i]bjeglo, ali doYoljno je kratko i dobro po]icionirano da i ne smeta toliko.

Za kraj sam ponudio moguüe ra]rjeãenje, koje se s ob]irom na istraåiYanje i dosadaãnji ra]Yoj

situacije þini Yrlo moguüim: PaYo i Piüi polako XYiÿajX da VXradnja moåe donijeWi proVperiWeW

VYima. Za poþeWak, jedan drXgom moraW üe iVpriþaWi ãWo ih mXþi, VXoþiWi Ve V predraVXdama o

kojima Ve jaYno ne goYori i pokXãaWi i]gradiWi dXgo XrXãaYano poYjerenje. Podijeljen, a

]ajedniþki VWadion moåe poVWaWi prilika. Cordon je opVerYacijVki dokXmenWarac o åiYopiVnim
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VWanoYnicima periferije prepXãWene Vamoj Vebi. PriViljeni VX preYladaWi mrånjX i VWrahoYe i

odreüi Ve YlaVWiWih ekVklX]iYnih iVWina kako bi cordon miliWaire, nekad kreiran ]a poWrebe

obrane HabVbXrãke Monarhije od OVmanVkog CarVWYa, oVWaYili Wamo gdje i pripada ± X

proãloVWi.

ZanimljiYo je da posljednja Yer]ija sinopsisa ima uYjerljiYo najmanje rijeþi. Iako nam najYiãe

donosi o samoj temi, priþi, konfliktu, moguüem ]apletu i raspletu priþe, sYe je napraYljeno

Yrlo saåeto i preci]no. Dok mi je falilo informacija, istraåiYanja, fokusa i ostalog,

nepotrebnom sam faktografijom pokuãaYao prikriti tu nesigurnost i ne]nanje, a glaYne motiYe

priþe ãirio sam suYiãnom kontekstuali]acijom. Ipak, Yjerujem da se i na posljednjoj Yer]iji

moåe joã dosta toga doraditi. Poþetak priþe mogao bi biti jednostaYniji i ]animljiYiji, a

nedostaje i Yiãe slikoYitih primjera koji bi bolje doþarali atmosferu filma.

6.2. DYLMH YHU]LMH WUHaWPHQWa

U prYoj Yer]iji treatmenta oþiti je problem to ãto ]apraYo joã nemam ideju koja je unutarnja

priþa filma, niti sam doYoljno istraåio po]adinu teme i protagonista koje bih Yolio snimati.

Tada sam ]apraYo ]amiãljao da üe naglasak filma biti iskljuþiYo na nogometnoj utakmici te da

üe sYi likoYi i situacije biti podreÿene i Yoditi prema tom apsurdnom gradskom derbiju. U

prYom poglaYlju objaãnjaYam sYoj pristup temi, ãto bi bilo bolje eYentualno naYesti tek na

kraju. U nastaYku Yeü imam bolji pristup ]a treatment: U prednaVloYnoj Vceni Xpo]najemo

glaYnX lokacijX filma. NogomeWni VWadion koji odråaYajX djelaWnici oba nogomeWna klXba. Po

jedan þlan NK Vojniüa µ95 i FC PeWroYe Gore koVe nogomeWni Weren. SYaki VYojX poloYicX,

VYaki kreüe od VYog rXba kadra, a ]aYrãaYajX jedan pored drXgog. Dijeli ih Vamo linija od

cenWra ]ajedniþkog Werena. Kro] najYaånije situacije pokuãaYam doþarati ]amiãljeni koncept.

Ali priþa je preYiãe ãtura i teãko je ]amisliti da bi dråala 60 minuta, ãto bi trebao biti

minimum. SuYiãe je poYrãan prika] sYakodneYice i podjele na stadionu. Nakon scenoslijeda

ubacio sam opis reåijskog pristupa, ãto bi najbolje bilo dodati kao ]aseban element. No s

ob]irom na to da je to jedini element ]a koji sam naãao objaãnjenje na stranicama HAVC-a,

bilo mi se lako o tome raspisati pa sam na taj naþin pokuãao dopuniti treatment: SWaWiþni

ãirokokXWni kadroYi praWiW üe ]ajedniþko odråaYanje VWadiona, Wreninge jedne i drXge momþadi,

VaVWanke prije XWakmice, dogoYaranje WakWika i proVlaYa. Kro] jaVnX VimeWrijX X VWaWiþnim

WoWalima Yeü üe Ve pri kadriranjX iVWaknXWi podjela meÿX þlanoYima oYa dYa klXba (npr. VYaWko

koriVWi VYojX VYlaþionicX, jedni dola]e, a drXgi odla]e, VYaWko koVi VYoj dio Werena. SYaWko

brani gol na VYojoj poloYici Werena. Bilo bi bolje da sam oYe ]amisli opisiYao kro] ra]radu

situacija i dramaturgije u treatmentu. Baã kao i odlomak koji doþaraYa moje tadaãnje Yiÿenje
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Vojniüa: OYaj mali gradiü malo je hrYaWVko mjeVWo koje Ve X Yoånji proÿe X]dXå i poprijeko

kro] deVeWak minXWa i mogXüe ga je X iVprekidanoj monWaåi prika]aWi cijelog. Proüi VYakX

XlicX, pored VYake kXüe i dYoriãWa. Vojniü je jedno od mjeVWa koje Yeüina prola]nika proÿe be]

oVYrWanja, a njegoYe ]grade X] ceVWX Vamo VX im Yi]Xre. ObriVi faVada popXW poWemkinoYih

Vela VkriYajX WraXme, VXkobe, ali i radoVWi HrYaWa i Srba. DYa podijeljena naroda koja XnaWoþ

VXkobima X oYoj maloj Vredini ipak ]ajedniþki dijele åiYoWne XVpone i padoYe. Film üe Ve

oVYrnXWi i prika]aWi VYe ãWo ih dijeli i poYe]Xje. DoþaraWi kako je åiYjeWi V poVljedicama

raWoYanja. S ob]irom da sam bio u ranoj fa]i istraåiYanja, umjesto i]miãljanja konkretnih

i]jaYa protagonista, mogao sam objasniti ãto üu ih pitati ili inicirati u ra]goYoru.

Druga Yer]ija treatmenta oblikoYana je potpuno drugaþije. Napisana je iskljuþiYo kro]

prijedloge scena, koji slijedi nakon poYijesnog konteksta i ra]rade glaYnih protagonista. Ono

ãto je YidljiYo odmah na prYi pogled je da su priprema i istraåiYanje odraÿeni puno bolje,

jasniji je fokus teme i tko su glaYni protagonisti. Oþito je da sam puno dublje uãao u ra]Yoj.

Osim toga, kro] opis situacija (scenoslijed), solidno je ra]raÿen poþetak i kraj filma, kao i

smjer u kojem bi se priþa trebala ra]Yijati. Meÿutim, joã uYijek nedostaju dramaturãke linije i

struktura. Opisane situacije nisu meÿusobno poYe]ane pa nema kiþme filma koja bi nas Yodila

kro] najYaånije scene, a ]bog toga fali i tempo filma. Listu scena trebalo je poYe]ati i popuniti

s opisima atmosfera, kontekstuali]acijom sadråaja, suodnosom odreÿenih tokoYa i elemenata,

ponekom referencom na estetski i Yi]ualni pristup. Spominjem i puno ra]liþitih likoYa, ãto

nepotrebno ]bunjuje. No nekako sam u toj situaciji htio joã ostati otYoren prema Yiãe

protagonista i smjeroYa. Dom je VYima, be] ob]ira na nacionalnX pripadnoVW, jednako Yaåan.

Njeåno porWreWiramo odnoV prema ViWnicama koje VaþinjaYajX Waj dom danaV, VakXpljen i]

krhoWina proãloVWi. OdnoVi meÿX obiWeljima, kao i njihoYi problemi, Vliþni VX kod VYih. Anÿelka

kod kXüe, nakon Weãkog dana X reVWoranX, gdje radi kao kXharica, ocrWaYa drYenX podlogX,

neobiþnom VlikarVkom Wehnikom pirografijom. Nje]in mXå Mile na imanjX X bli]ini Vojniüa

i]raÿXje drYenX ogradX. Kada Ve YraWi kXüi ]ajedno V Anÿelkom i]raÿXje XkraãenX drYenX

klXpicX ]a njihoY YrW X kojem X]gajajX ra]noliko bilje, Yoüe i poYrüe. ObiWelj Eremiü X VYom

dneYnom boraYkX VlXãa noYe pjeVme Vina LXke, koji je joã X peWom ra]redX oVnoYne ãkole V

dYoje kolega i] ra]reda i]dao ]birkX pjeVama. Nikola negodXje jer je morao iVkljXþiWi

WeleYi]ijX na kojoj je gledao prijenoV nogomeWne XWakmice, ali br]o na Wo ]aboraYlja. ZapraYo

Yoli VlXãaWi VYog Vina kako þiWa pjeVme na koje je Wako ponoVan. PaYo poVjeüXje VYojX majkX

koja åiYi X bli]ini. äali joj Ve kako ponekad ima oVjeüaj da ga njegoYa djeca ne poãWXjX i ne

cijene njegoY WrXd. Piüi Vprema objed VYojoj majci. NjihoYi VX ra]goYori drXgaþiji jer Piüi

nema djece.
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6.3. RHGaWHOMVNa NRQFHSFLMH

Redateljska koncepcija koju smo predali u prijaYi ]a Ra]Yoj projekta poþinje s mojom

osobnom motiYacijom, jer mi je bilo dosta Yaåno naglasiti da se radi o priþi koja na neki naþin

dodiruje i moj åiYot. Poþetak se dosta nadoYe]uje na redateljsku eksplikaciju, koju sam

raspisao ]a prijaYu ranije (Prilog 6). Ali u] osobnu motiYaciju i moje Yiÿenje teme, oYdje

detaljnije objaãnjaYam sYoje glediãte protagonista i opisujem koje su glaYne situacije koje

üemo pratiti tijekom snimanja, opserYacijski pristup koji üu koristiti te glaYni cilj - meÿusobni

ra]goYori o proãlosti, pomirenju i spajanju nogometnih kluboYa: OdnoV PaYe i Piüija, kao i

njihoYih nogomeWnih klXboYa, VlikoYiWo Vimboli]ira odnoV i]meÿX dYa naroda, koja joã XYijek

niVX XVpjela µrijeãiWi¶ anWagoni]am i] raWa ]aYrãenog prije 25 godina. Taj naWegnXWi konflikW

oWeåaYa VWYaranje kYaliWeWnih XYjeWa ]a åiYoW, pa mladi X nedoVWaWkX perVpekWiYe åele ãWo prije

oWiüi. Sa VYakom noYom obiWelji koja ode, poWencijalno je manje igraþa i oba klXba Yeü Vada

imajX problem. DjeloYanje dYa nogomeWna klXba X oYom malom mjeVWX ionako je poWpXni

apVXrd, a i jedni i drXgi odbijajX ra]goYaraWi o VWYaranjX ]ajedniþkog Yiãenacionalnog Wima.

DoþaraYam atmosferu, pristup u snimanju te objaãnjaYam ]naþenje najYaånijih motiYa:

AWmoVfera filma kombinira Vocijalno ViYilo i apaWijX ]aboraYljenog grada V komiþnim,

apVXrdnim ViWXacijama kakYe oYaj gradiü noVi. Iako ViWXacija i]gleda be]nadno, cijeli VeW-Xp

(mi]anVcen) ra]Yaljenog nogomeWnog igraliãWa, polX amaWerVkih klXboYa, VmoWanih igraþa i

X]aYrelih VYaÿa oko be]a]lenih VWYari ]apraYo VX aWmoVferVka okoVnica filma. SYemX

pridonoVi Yrlo Vpecifiþan lokalni crni hXmor.

PostaYljam Yremenski okYir, naþin snimanja, ulogu ]Yuþne slike te meÿusobni odnos osobnih

scena protagonista s lokalnim dogaÿajima, koji pak kreira ritam filma. Za kraj objaãnjaYam

]naþenje posljednje scene: Lokalni derbi kojim ]aYrãaYam film, VYojeYrVna je kaWar]a i jedno

od rijeWkih dogaÿanja X gradX na kojemX üe Ve okXpiWi Yeliko mijeãano drXãWYo. To dogaÿanje

prilika je ]a noYi poþeWak. Ili naVWaYak agonije.

ýini mi se da oYa redateljska koncepcija ima dosta dobrih elemenata te da se i] nje moåe

Yidjeti kako imam jasno definiran fokus i cilj filma te pristup kojim to åelim postiüi.

Meÿutim, dio s naYoÿenjem i opisom glaYnih motiYa bolje bi bilo staYiti u sinopsis. ZanimljiY

je to sadråaj kojeg bi bilo joã efektnije naYesti odmah na poþetku. Dobro je obraÿena

motiYacija, moje osobno Yiÿenje filma. Vjerujem da je moguüe joã doraditi Yi]ualna obiljeåja

i dodatno objasniti moj odnos i pristup prema protagonistima te Ylastiti put s njima.
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6.4. SFHQaULM

Scenarij u prijaYi na Ra]Yoj projekta (Prilog 7) Yer]ija je napraYljena od situacija i]

istraåiYanja i preliminarnih snimanja. Radi se o ne]ahYalnom ]adatku, prema kojem Yeü u

Yrlo ranoj fa]i projekta moramo detaljno raspisiYati ãto üe se, kada i kako dogaÿati u filmu, a

]apraYo nam ni budået, ni koliþina snimljenog materijala ne omoguüuje o]biljniji ra]Yoj

priþe, dijaloga i protagonista.

Vaåno mi je bilo prika]ati troþinsku strukturu glaYne priþe. Poþetak filma postaYlja dYa

glaYna protagonista i glaYnu lokaciju filma. U prYoj treüini postaYljena je tema i glaYne

dramaturãke linije, odnos PaYe i Piüija, njihoYe pojedinaþne situacije i] osobnog åiYota te

tema odlaska mladih i] Vojniüa. Kro] oYu anali]u dobio sam dojam da bi ipak trebalo ranije

krenuti s i]raYnim predstaYljanjem glaYnog problema oko kojeg üe se ra]Yijati osnoYna priþa,

a to je odnos PaYe i Piüija na stadionu, preko kojeg pratimo probleme i]meÿu dYa nogometna

kluba.

Iako bi ga se moglo bolje po]icionirati, konflikt je dobro postaYljen i dobro je ãto ga gradim

kro] Yiãe fa]a - nedostatak komunikacije glaYnih protagonista, sukob oko noYca kao osnoYni

problem, nejednak angaåman oko stadiona, iskoriãtaYanje i ³ãlepanje´ ]a onima koji se trude´

i konaþna iskrena komunikacija kro] sYaÿu oko odråaYanja stadiona, ãto doYodi do ra]bijanja

]ida koji su i]gradili pa i produbljiYanja odnosa i]meÿu PaYe i Piüija. Tako je i]graÿena

kiþma filma oko koje se nadoYe]uju i koju nadograÿuju sYe ostale priþe, ponajYiãe ta da

paralelno s njihoYim sukobom mladi odla]e i] Vojniüa pa je moguüe da neüe biti niti jednog

kluba.

Ipak, ima scena koje bi se mogle doraditi ili i]mijeniti. Grablje kao okidaþ ]a konaþnu sYaÿu

mi se þine naYuþene: U WoWalX nogomeWnog Werena na]iremo PaYX kako na WerenX poYlaþi

aXW-linijX. PoWom i] Vrednjeg plana Yidimo kako YjeãWo iVcrWaYa linije Werena. PomoüX ãpage

o]naþio je njihoY pXW pa ih be] Yeüih problema XVpijeYa poYXüi poWpXno raYno. Teren

o]naþaYa pomoüX ³Xreÿaja´ koji je Vam VmiVlio. Nekoliko kolega i] klXba VWoje pored njega i

raVpiWXjX Ve gdje ga je nabaYio. ³Pa, Wo Vam ja napraYio od djeþjih kolica. Za profeVionalni

Xreÿaj Wraåe Vkoro WiVXüX eXra. NiVam lXd da Wo Woliko plaWimo´. Kolege ga ]afrkaYajX da üe

kolica moraWi YraWiWi X primarnX fXnkcijX. Küi KriVWina XVkoro mX Ve Xdaje pa Ve Yeü goYori i o

XnXcima. Nakon Woga pokXãaYa pronaüi grablje. SigXran je da ih je oVWaYio X kXüici ]a alaW.

SYXgdje je proYjerio, oVim X proVWorijama PeWroYe gore, ali Wamo ne moåe Xüi jer nema kljXþ.

Kada kro] pro]or Xoþe grablje X proVWorijama omraåenog riYala, aWmoVfera poVWane
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o]biljnija. OVjeüaj da Ve jedino oni iVpraYno brinX o VWadionX priVXWan je VYe Yrijeme, ali Vada

im je ³pXkao film´. OdlXþXjX organi]iraWi ]ajedniþki VaVWanak.

S druge strane, nekoliko je priliþno snaånih situacija koje lijepo doprinose ra]Yoju priþe.

Situacija oko i]bora Yaåna je, åiYopisna i dobro prika]uje kontekst. ObiljeåaYanje operacije

Oluja takoÿer je bitan dio. Ali i osobne situacije dobro pridonose bogatijem prika]u oYe

neobiþne realnosti. Posebno mi se þini Yaåna komunikacija PaYe i Franje: PaYo VinX pokXãaYa

objaVniWi kako da bolje organi]ira VYoj åiYoW, da lakãe odredi i oVWYari ciljeYe. OþiWo je da je

WaWino pameWoYanje Franjina bolna Woþka. RaVpraYa preraVWa X VYaÿX o njihoYom odnoVX.

PaYo miVli da djeca ne cijene doYoljno VYe ãWo je napraYio ]a njih, Wreba mX Wo pri]nanje. Sin

mX jaVno daje do ]nanja da ga Wo ne ]anima. ³NiW¶ mX je on kriY ãWo je od cijele HrYaWVke

morao dola]iWi X Vojniü, niW¶ on planira X Woj kXüi oVWaWi åiYjeWi. Kao i VeVWra KriVWina prYom üe

Ve prilikom odVeliWi. SYi prijaWelji planirajX oWiüi, a mnogi VX Yeü i pobjegli od niãWaYila X

VojniüX´. PaYo polXdi i poWjera ga i] kXüe. I]maãtana je to situacija, koja se oslanja na

momente koje sam uoþio tijekom istraåiYanja. Franji je Yaåno miãljenje njegoYog oca, ali isto

tako ne moåe Yiãe sluãati njegoYe prodike. Veü ima preYiãe godina da mu PaYo stalno

pametuje, ali joã uYijek je ]apeo u obiteljskoj kuüi. I to je sigurno ]animljiY i]Yor napetosti i

moguüe promjene.

Krucijalna scena ona je na samom kraju, kada Piüi i PaYo napokon krenu otYoreno

ra]goYarati, nakon ãto su ]ajedno uredili teren. Ona jasno poka]uje intenciju oYog projekta. S

ob]irom na to da se radi o opserYacijskom dokumentarcu, teãko je da üe se neãto takYo ]aista

dogoditi, ali üu kao autor traåiti na]nake takYog odnosa i u manjim situacijama. Samo jedno

]ajedniþko ispijanje piYe moåda moåe biti i snaåniji kraj od oYoga. A Yjerujem da üe realnost

donijeti i ]animljiYiji klimaks, samo je potrebno uhYatiti ãto Yiãe njihoYih meÿusobnih

interakcija i] kojih üe sigurno proi]aüi neãto ]animljiYo.

6.5. TUaLOHU

AudioYi]ualni materijal koji smo predali u potkategoriji Ra]Yoj projekta u] ostalu

dokumentaciju na]Yali smo ³research trailer´, s ob]irom na to da je napraYljen od snimki i

interYjua i] istraåiYanja te nekoliko preliminarnih snimanja s filmskom ekipom (DOP i ton).

On nije obaYe]an ]a prijaYu u toj kategoriji, ali smo htjeli poka]ati o]biljnost produkcije te si

njime pomoüi u doþaraYanju cijele ideje. Cijeli Yideo moåete pogledati na sljedeüoj poYe]nici:

CRUGRQ_UHVHaUFK WUaLOHU RQ VLPHR, ãLIUa: YRMQLF.

Od dostupnog materijala uspjeli smo barem donekle predstaYiti likoYe, pre]entirati filmski stil

i Yi]ualni pristup te smo dosta detaljno predstaYili sYijet koji üe film prika]ati. I] danaãnje

https://vimeo.com/443220216
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perspektiYe, Yideo ima preYiãe napisanih i i]goYorenih informacija. Fali neãto ãto üe prika]ati

protagoniste kao ]animljiYe i neobiþne osobe. ýini mi se da je njihoYo okruåenje i sama

po]icija jako ]animljiYa, ali to ne proi]la]i i] njih samih. Oþito je da nedostaje Yiãe dana

snimanja i] kojih bi se to moglo kreirati. U] to, nije baã iskomuniciran potencijal priþe i

dramaturãki luk. S ob]irom na to da joã uYijek nismo ]aista krenuli sa snimanjem, niti su

osigurana sredstYa ]a to, nedostatak dramaturãkog luka je i ra]umljiY, ali potencijal priþe bi

morao biti oþitiji u iduüoj Yer]iji. Ipak, i]gleda da smo uspjeli kro] ostalu dokumentaciju

nadoknaditi te nedostatke, a i oYaj trailer im je samo nadopuna, kako bismo poka]ali da

imamo pristup temi i sposobnost da to snimimo na odgoYarajuüoj i åeljenoj ra]ini. Osim toga,

on nam je posluåio da projekt predstaYimo na Balkan documentar\ center radionici te na Dok

Leip]ig Industr\ programu, gdje smo projektom uspjeli priYuüi dosta interesa od producenata

i ³sales agenta´ i] cijelog sYijeta.

6.6. RHFHQ]LMa ]a SUYX SULMaYX Qa Ra]YRM VFHQaULMa

Projekti koji nisu proãli na natjeþaju imaju praYo traåiti recen]iju kro] koju mogu dobiti uYid

]aãto nisu proãli i ãto bi trebali popraYiti. To praYo sam i iskoristio ]a sYoju prijaYu na prYi

rok 2019. godine. Tadaãnja umjetniþka saYjetnica Katarina Zrinka MatijeYiü istaknula je kako

sam ostao ispod crte ]bog nedoYoljno ra]raÿenog treatmenta i sinopisa te radi njihoYe

neusklaÿenosti: SinopViV je Vpoj poYijeVnog konWekVWa priþe Vamog mjeVWa i naroda koji VX X

njemX åiYjeli We i]dYaja dYa lika koji Ve X WreaWmenWX Xopüe ne VpominjX. TreaWmenW je pak Vpoj

ãWXrog VcenoVlijeda i redaWeljVke koncepcije, koja je X biWi najbolje napiVan dio projekWa. Time

Ve oYaj projekW pridrXåio oVWalim projekWima koji ]adanih makVimalno deVeW VWranica

WreaWmenWa pXne redaWeljVkim koncepcijama koje bi X biWi Wrebale biWi odYojen dokXmenW. Zbog

nei]raÿenog VinopViVa We pogoWoYo radi doYoljno ne ra]raÿenog WreaWmenWa, aXWor oVWaYlja

dojam kako priþX, koja ima poWencijal ]a dXgi dokXmenWarni film, neüe XVpjeãno ra]YiWi X

Vcenarij ]a planiranih 70 minXWa dokXmenWarnog filma. OYu sam recen]iju doåiYio kao dosta

oãtru kritiku, no sYjestan sam bio i slabosti raspisanih elemenata. S ob]irom na to da sam prYi

puta raspisiYao projekt ]a dugometraåni film, nisam ni bio siguran koliko i ãto mi je potrebno.

PogotoYo ne u toj ranoj fa]i istraåiYanja. Ali ]akljuþak mi je ipak dao doYoljno elana da

nastaYim. Zbog Weme, neWrpeljiYoVW naroda koji VX i Wako oVXÿeni na VXåiYoW, o kojoj VYakako

Wreba ãWo Yiãe progoYaraWi, We ]bog dobre ideje da Ve cijela priþa prepriþa preko jednog

nogomeWnog klXba XnXWar Wri dana poWiþem aXWora da Ve ponoYo prijaYi Va deWaljnije

ra]raÿenim WreaWmenWom. Cijeli tekst recen]ije moåete proþitati u Prilogu 5.
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6.7. OEUa]ORåHQMH ]a GUXJX SULMaYX Qa Ra]YRM VFHQaULMa

Drugu prijaYu na Ra]Yoj scenarija pripremio sam u suradnji s Udrugom Restart i kao ãto sam

Yeü spomenuo, Yeü po di]ajnu dokumenta bilo je jasno da se radi o o]biljnom pristupu, a isto

je takaY dojam bio i nakon þitanja. S ob]irom na to da smo proãli nismo traåili recen]iju,

]adoYoljilo nas je obra]loåenje koje se jaYno objaYljuje ]a sYe projekte koji su osigurali

potporu HAVC-a. Grad Vojniü ima jedan VWadion, ali Waj VWadion ima dYa imena, dYa

nogomeWna klXba i dYa domara. PaYo i Piüi X malom podijeljenom gradiüX odråaYajX mali

podijeljeni VWadion. SYaWko VYojX VWranX. Ono ãWo je i PaYi i PiüijX, kao i oVWalim VWanoYnicima

grada, ]ajedniþko jeVW ± nedoVWaWak perVpekWiYe. Jednom godiãnje Wa dYa klXba ]aigrajX jedan

proWiY drXgog na Wom VYom VWadionX. No i Wada, VYaki klXb organi]ira VYojX proVlaYX nakon

Wekme. Da li üe filmVka kamera ]abiljeåiWi Wa dYa VYijeWa X jednom mikroko]moVX ili üe

iVproYociraWi neki VXYiVliji Yid komXnikacije mjeãWana oVWaje ]a YidjeWi.77 I] obra]loåenja sam

]akljuþio da smo uspjeli doþarati Yaånost, ]animljiYost i filmski potencijal projekta, ali i da bi

trebalo jasnije odrediti je li cilj projekta ]abiljeåiti suåiYot u tom mikroko]mosu ili

isproYocirati meÿusobnu komunikaciju. Sada kada þitam s odmakom, gledam na to kao dYa

moguüa ostYarenja koja bi mogla funkcionirati ]asebno, ali i ]ajedno, te da su i]dYojeni kao

]animljiYi potencijali projekta.

6.8. RHFHQ]LMa ]a SULMaYX Qa Ra]YRM SURMHNWa

Prema rijeþima Katarine Zrinke MatijeYiü, tek nakon njenog mandata uYeli su formulare koje

buduüi umjetniþki saYjetnici moraju ispunjaYati ]bog recen]ija projekata, ãto potiþe na

detaljnije argumentiranje. U sYakom sluþaju, i]gleda kao Yrlo korisna praksa da se potakne

one koji odluþuju na anali]u koja üe imati neki unaprijed odreÿeni oblik pa je lakãe

kontrolirati njihoYu kYalitetu. Recen]ija je organi]irana u tablicu s pet kategorija prema

kojima se ocjenjuje kYaliteta scenarija (iscrpan istraåiYaþki rad, kreatiYan i odgoYoran pristup

temi i protagonistima dokumentarnog filma, suYremenost i/ili releYantnost teme ]a hrYatsku

audioYi]ualnu umjetnost), redateljska koncepcija (jasnoüa redateljske Yi]ije, uYjerljiYost,

inoYatiYnost pristupa), i]YediYost produkcijskog paketa ra]Yoja projekta unutar predloåenog

financijskog plana, preporuka umjetniþkog saYjetnika podnositelju prijaYe i ]akljuþak

(prijedlog umjetniþkog saYjetnika AV Vijeüu u pogledu financiranja projekta). ZapraYo se radi

o kriterijima koji su definirani u PraYilniku i Yeü smo ih spominjali u PoglaYlju 3, ali ih oYdje

ponoYno sYe naYodim jer je ]animljiYo promatrati ih u kontekstu studije sluþaja. Kao autoru

ÈÈ Hrvatski audiovizualni centar (2021.) O nama - javni pozivi - razvoj scenarija i razvoj projekata audiovizualnih
djela. [online] Dostupno na
https://www.havc.hr/img/newsletter/files/ObrazlozenjeÚ20-Ú20dokumentarniÚ20filmÚ20Ú2ÉÇ.11.Ú2Ê.pdf,
[pristupljeno 2É.É.2021]

https://www.havc.hr/img/newsletter/files/Obrazlozenje%20-%20dokumentarni%20film%20(6.11.).pdf
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koji na projektu radi Yeü Yiãe od dYije godine, bilo mi je od Yelikog ]naþaja proþitati miãljenje

struþne osobe koja je oþito prepo]nala potencijal projekta. Zbog njegoYe opãirnosti, ali i

konkretnih prijedloga, oYdje i]dYajam komentar i] ocjene kYalitete scenarija: ProjekW koji Ve

predlaåe opVerYacijVki je dokXmenWarni film V elemenWima hXmoreVke koja i]bija i] pojedinih

ViWXacija. Ipak, X Vråi filma nala]i Ve ni] o]biljnih Wema ± VXåiYoW X poraWnom podrXþjX,

nacionali]am, iVeljaYanje mladih[«] ali oWYara Ve i preVXdna Wema oproVWa Wj. mogXünoVWi ]a

oproVW. ProjekW eYocira oVjeüaje i aVocijacije na filmoYe popXW ©DYije ãkoleª Srÿana âarenca

ili ©Oã' me po]draYiW X bXVX?ª äeljke KoYaþeYiü. SYi Wi projekWi imajX X fokXVX podijeljene

åiYoWe, podijeljene Vredine.

Obje spomenute recen]ije objaYljujem u] suglasnost HAVC-a i moåete ih pronaüi meÿu

prilo]ima na kraju oYog rada.
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7. ZaNOMXþaN
Kro] istraåiYanje literature pa i ra]goYor s umjetniþkim saYjetnicima naila]im na

kontradikcije koje ]bunjuju i oteåaYaju konaþne ]akljuþke o traåenim terminima. Na primjer,

dostupna literatura Yrlo þesto sam sinopsis ne odYaja, Yeü ga Yidi kao dio treatmenta. Moåda

ne bi bilo loãe da se traåena dokumentacija prilagodi stranim tråiãtima pa da se na taj naþin

poYeüa meÿunarodna Yrijednost naãih projekata, ali i da se olakãa onima koji po prYi puta

raspisuju projekte kako bi se mogli kon]ultirati s objaYljenim knjigama i autorima koje

uglaYnom nisi þak ni preYedene na hrYatski. SYejedno, u ]akljuþku oYog rada ponudit üu

odgoYore na istraåiYaþka pitanja i sastaYiti smjernice ]a koje Yjerujem da üe pomoüi pri i]radi

sinopsisa, treatmenta, redateljske koncepcije, scenarija i trailera. Ne postoje strogo definirana

praYila o pisanju prijedloga, ali mogu se odrediti neka temeljna. Za poþetak, bitno je imati

jednostaYan stil, biti preci]an, jasan i kratak u opisima i objaãnjenjima, no potrebno je i

upotrebljaYati i slikoYite pridjeYe koji pomaåu u doþaraYanju priþe.

Prije pisanja gore naYedenih elemenata, Yalja napraYiti i neke pripreme. Kada pronaÿemo

ideju, prYo treba odrediti ãto je minimum koji film mora artikulirati. To je temelj kojem se

stalno moramo Yraüati, propitiYati ga i modificirati. On nas podsjeüa na i]Yornu ideju koja nas

je ]aintrigirala i omoguüit üe nam da ne i]gubimo smjer u kasnijim fa]ama. Zatim moåemo

nastaYiti s i]radom skice onog ãto åelimo poka]ati i/ili reüi. Pri tome je dobro odrediti sYrhu i

smjer u kojem åelimo krenuti pomoüu radne hipote]e, koju moåemo definirati tako da si

odgoYorimo ãto je osnoYa naãe priþe, koji je glaYni konflikt, tko su glaYni protagonisti, u

kojim ih situacijama åelimo prika]ati, ãto oni åele postiüi i ãto ili tko ih u tome sprjeþaYa. Ako

smo joã uYijek u ranoj fa]i pripreme, doYoljno je pak objasniti kakYe üemo protagoniste traåiti

i ãto kro] njih åelimo prika]ati. Radna hipote]a üe nam pomoüi u pronalasku fokusa,

usmjeraYanju i biranju situacija. Prije poþetka snimanja, osim protagonista i konflikta, Yaåno

je definirati i srediãnju ideju, glaYne lokacije, radnju i atmosferu filma. Kro] daljnji ra]Yoj

moåemo poþeti ra]miãljati o strukturi, koja bi nam trebala pomoüi u i]radi ]animljiYe, dobro

oblikoYane priþe s tempom i ritmom, koja ima neki ]animljiYi kraj, rjeãenje. Najbolje je kada

struktura prirodno proi]la]ila i] likoYa i njihoYe priþe, ali ako to nije sluþaj, moåe se i

konstruirati prema ra]nim drugim motiYima. Saåeto reþeno, radi lakãeg snalaåenja i

donoãenja odluka tijekom samog snimanja, na poþetku je poåeljno stYoriti plan i odnos prema

stYarnosti. Pri tome moramo biti sYjesni da je stYarnost Yrlo rijetko baã onakYa kakYom smo

ju ]amiãljali te se ne smijemo ograniþiYati s oYim unaprijed ]amiãljenim planom. Korisno je

stalno se propitiYati i proYjeraYati odgoYore na sYa oYa pitanja.
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7.1. SPMHUQLFH ]a VLQRSVLV

Sinopsis koji oYdje obraÿujemo sluåi ]a prikupljanje financijskih sredstaYa, ali i da sami sebi

ra]jasnimo ãto i kako åelimo snimati. On je saået prika] glaYne teme, protagonista i priþe koju

åelimo ispriþati. U njemu treba naYesti glaYne motiYe naãe priþe i kako se ona ra]Yija kro]

film. Koje su prepreke protagonista i njihoY glaYni konflikt. Osim osnoYne teme, Yaåno je

jasno postaYiti i uniYer]alnu temu, odnosno iskustYa i emocije s kojima se sYi moåemo

poYe]ati, be] ob]ira na to po]najemo li osnoYnu temu ili prYi puta þujemo ]a nju.

Pri tome je kljuþno da u sinopsisu ne ula]imo u preopãirno opisiYanje sYih motiYa naãeg

filma, Yeü da ih i]nesemo na ]animljiY naþin kojim üemo Yeü u prYom odlomku sa

]animljiYom temom i intrigantnim protagonistima ]ainteresirati onog koji ga þita.

7.2. SPMHUQLFH ]a WUHaWPHQW

Treatment je kratka naratiYna priþa koja iskljuþuje filo]ofske i reåijske ideje. U Yeüini

sluþajeYa, radi se o proãirenoj Yer]iji sinopsisa, ali s Yeüim fokusom na samu priþu i

doþaraYanje iskljuþiYo onog ãto üe gledatelji þuti i Yidjeti. On priþa, a ne prepriþaYa radnju

filma. Najbolje je ]apoþeti ulaskom u srediãte radnje, be] informiranja i kontekstuali]acije

prije nego li gledatelje uYuþemo u priþu. Protagoniste i lokacije treba uYoditi onako kako je

]amiãljeno da üe se pojaYljiYati i u filmu. Ako se radnja gradi kro] protagoniste, treatment

moåe ukljuþiYati i poneki dijalog koji i]Ylaþimo i] istraåiYanja, pripremnih interYjua ili

preliminarnih snimanja.

On je skica opüenite dramaturãke i]gradnje priþe, kro] koju doþaraYamo tempo filma te

kljuþne toþke ]apleta, sukoba i ra]rjeãenja. Treatment treba pisati åiYopisno, tako da þitatelj

moåe Yi]uali]irati sYe ãto smo ]amislili. Neki smatraju da u treatmentu treba biti i

karakteri]acija likoYa, dok drugi da protagoniste treba predstaYiti iskljuþiYo kro] filmsku

priþu. S ob]irom na sYe, ako je moguüe, ipak mi se þini bolje ]a doþaraYanje likoYa koristiti

samu radnju i situacije u kojima se oni nala]e, kako bi tekst ostao koherentan te lak ]a þitanje

i Yi]uali]iranje filma. U] sYe naYedeno, treatment bi trebao demonstrirati autoroY osjeüaj ]a

ra]Yoj filma i njegoYu reali]aciju na ekranu.

7.3. SPMHUQLFH ]a UHGaWHOMVNX NRQFHSFLMX

Redateljska koncepcija najbolje je ra]raÿen termin na HAVC-oYim stranicama pa üu ]a

poþetak naYesti saåetak njihoYih smjernica. U njoj treba naYesti osobne ra]loge ]a reali]aciju,

predstaYiti lica, sredinu i pristup, i]gled i dojam, kako üemo tretirati protagoniste pred

kamerom, kako üe im pristupati sami film te kojim üemo se dokumentaristiþkim postupkom
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koristiti - na primjer, hoüemo li koristiti naraciju, interYjue, da li üe priþa biti ispriþana u

prYom licu ili kro] opserYaciju, hoüe li biti intimna i afektiYna ili sabrana i smirena.

Nuåno je opisati tehniku snimanja, i]re] slike, rukopis kamere, ]Yuk i gla]bu te objasniti

]aãto i kako se to Yeåe ]a priþu, temu i protagoniste koje snimamo. Osim toga, potrebno je

ra]raditi protagoniste i naã odnos prema njima, a moåemo napraYiti i foren]iku naãeg

dosadaãnjeg puta s tim ljudima. Takoÿer, dobro je naYesti po þemu üe naã projekt biti

drugaþiji od Yeü napraYljenih iste tematike i na koju se tradiciju oslanjamo ili pak kojoj se

opiremo.

Vaåno je oYdje ra]miãljati i o postupku, stilu, formi i strukturi. Da bismo produbili ra]radu,

moåemo opisati koje üe naãe osobne staYoYe prika]ati film i kakaY üe biti njegoY stil s

ob]irom na toþku glediãta i strukturu. Nije loãe dodati koja je naãa osobna po]icija u odnosu

na temu koju obraÿujemo. Jesmo li pripadnik druãtYa kojeg obraÿujemo, njegoY aktiYni ili

pasiYni þlan, ili pak samo ]ainteresirani filmaã, antropolog, sociolog ili psiholog koji je

]ainteresiran ]a specifiþnu situaciju, lokaciju ili ljude.

Ako piãemo koncepciju Yeü u prijaYi ]a ra]Yoj scenarija, a joã uYijek nemamo doYoljno

konkretnih stYari, moåemo kratko opisati kako üemo pristupiti istraåiYanju teme i likoYa te ãto

sYe i kako planiramo sa]nati. Onda kasnije u koncepciji ]a ra]Yoj projekta naYedemo ãto smo

sYe sa]nali kro] to istraåiYanje.

7.4. SPMHUQLFH ]a VFHQaULM

Scenarij detaljno ra]raÿuje sadråaj i ono ãto üe i kako film prika]ati. Dijelimo ga na scenarij

prije snimanja, nakon snimanja i nakon montaåe. OYdje üemo se baYiti Yer]ijom koju radimo

prije ili barem tijekom snimanja. Tu Yrstu scenarija stYaramo i] treatmenta, ako ga imamo. U

sYakom sluþaju, on bi trebao biti kreiran od detaljnih Yi]ualnih opisa situacija, koje joã

ocrtaYamo nekom okYirnom naracijom ili idejom koju sYaka scena predstaYlja u odnosu na

cjelinu. To je popis åeljenih scena, sekYenci i njihoY pojedinaþni doprinos cjelini.

On bi trebao pre]entirati temeljne motiYe na naj]animljiYiji, emotiYno uYjerljiY i fascinantan

naþin. MotiYe u scenariju poYe]ujemo u cjelinu koja se ra]Yija kro] priþu u nekom logiþnom

slijedu dogaÿaja. Temelji se na pripremi i istraåiYanju, poka]uje fokus i namjeru te naþin na

koji autor Yidi film. Raspisujemo ga kako bi promislili o ciljanom Yrhuncu i klimaksu priþe.

Cilj nam je ra]raditi dramaturãki luk, kojeg gradimo kro] postaYljanje glaYnih protagonista i

njihoYih po]icija, na poþetku su nuåne i informacije o Yremenu, mjestu, periodu i sliþno (ali

kao i kod treatmenta, Yaåno je ne ]aguãiti poþetak s tim detaljima). âto prije treba postaYiti
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glaYni konflikt, kro] scene postepeno prika]ati rastuüu napetost tako ãto üemo konflikt

ra]Yijati i] Yiãe ra]liþitih fa]a. To nas doYodi do Yrhunca, odnosno toþke nepoYratne

promjene, a na kraju imamo ra]rjeãenje priþe u obliku promjene protagonista i/ili njegoYog

okruåenja. OYdje je ]apraYo opisana klasiþna struktura filma s kojom ne moåemo puno

promaãiti.

Raspisan scenarij ipak treba u]imati sa ]adrãkom. On moåda moåe biti koristan pri planiranju

strukture onog ãto åelimo snimiti, ali praYi potencijal materijala otkriYa se tek u montaåi,

nakon eksperimentiranja sa ]Yukom i slikom. To se dogaÿa þak i u igranom, a kamo li u

dokumentarnom filmu. Takoÿer, ako piãemo scenarij prije snimanja lako moåemo upasti u

]amku pa od stYarnosti koju åelimo uhYatiti poþinjemo oþekiYati da se ra]Yija onako kako

smo si mi ]amislili u scenariju. Osim toga, ta situacija u kojoj i]miãljamo ãto bismo htjeli da

se dogodi pred kamerom, a imamo ]adrãku jer to mora i]gledati realno i snimljiYo, moåe nas

odYesti u diletantske prika]e filmske realnosti. Posebno teåak ]adatak je napisati scenarij ]a

opserYacijski film. U tom sluþaju Yjerojatno bi bilo bolje i] glaYne ideje kreirati detaljan

treatment umjesto scenarija. To bi se moåda i moglo dogoYoriti s umjetniþkim saYjetnicima

prije konaþne kolaudacije ]a ra]Yoj scenarija.

7.5. SPMHUQLFH ]a WUaLOHU

AudioYi]ualni prika] snimljenog materijala jako je Yaåan ]a priYlaþenje po]ornosti na naã

projekt. Ako radimo trailer, njime treba u maksimalno 4 minute predstaYiti likoYe i sYijet koji

prika]uje, potencijal priþe i nje]in dramaturãki luk te filmski pristup i Yi]ualni stil. Meÿutim,

sYe to moguüe je Yjerojatno tek kada smo Yeü na nekih 40 posto snimljenog materijala. U

drugim sluþajeYima, Yjerojatnije je da üemo moüi samo predstaYiti protagoniste ili pak

doþarati atmosferu i stil. SYe te Yer]ije prihYatljiYe su u prijaYama na natjeþaje HAVC-a i one

nam mogu ]naþajno pomoüi u osiguraYanja financija.

To nam je prilika da pokaåemo sYoj pristup i Yjeãtinu, ali i da dokaåemo kako imamo utaban

put prema lokaciji, ljudima i temi. Ako je dobro napraYljen, poka]uje o]biljnost produkcije,

umjetniþki sen]ibilitet i umjeãnost filmaãa. U njemu treba i]dYojiti najbolje i najreleYantnije

dijeloYe materijala koji smo do sada snimili. U projektu þija je priþa Yoÿena likom, trailer bi

ga trebao prika]ati kao ]animljiYu i neobiþnu osobu þiju priþu se isplati snimati. Vaåno je

imati u Yidu da trailer uYijek prika]ujemo u] nekakYo predstaYljanje projekta ili

dokumentaciju pa on treba nadopunjaYati naãu pre]entaciju, a ne nepotrebno ponaYljati Yeü

objaãnjeno. Ili obrnuto.
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7.6. PUHSRUXNH ]a EXGXüa LVWUaåLYaQMa

Na kraju cijelog procesa, Yjerujem i nadam se da je rad uspio barem donekle ra]jasniti ãto i

kako treba napisati pri ra]Yoju profesionalnog projekta. Studija sluþaja na primjeru filma

Cordon takoÿer üe pomoüi u boljem ra]umijeYanju kako trebaju i]gledati prijaYe ]a

potkategorije ra]Yoja scenarija i ra]Yoja projekta. Buduüe istraåiYanje trebalo bi detaljnije

prouþiti prijaYu ]a kategoriju proi]Yodnje. Osim toga, nakon proYedene studije sluþaja, þini

mi se da bi bilo ]animljiYo prikupiti projekte koji dosadaãnji umjetniþki saYjetnici ocjenjuju

kao najbolje primjere te pomoüu njih napraYiti tako]Yani ³cross case stud\´ pa joã bolje i

detaljnije definirati sYe ãto je potrebno ]a kYalitetnu pre]entaciju i ra]radu naãe ideje ]a film.

Siguran sam da üe oYo i daljnja istraåiYanja pomoüi u boljem raspisiYanju prijaYa, jasnijem

diferenciranju autorskih dokumentarac i teleYi]ijskih reportaåa te na kraju i proi]Yodnji boljih

filmoYa.

U popisu literature moåete pronaüi ni] korisnih i ]animljiYih knjiga, a u prilo]ima na kraju

rada dodajem cjeloYite interYjue s umjetniþkim saYjetnicima te sYe prijaYe projekta Cordon na

jaYne po]iYe HAVC-a i dobiYene recen]ije.
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Prilog 1 TUanVkUipW inWeUYjXa - XmjeWniþka VaYjeWnica MoUana KomljenoYiü



Â. Prema kojim kriterijima ste ocjenjivali potencijal ideje, ostvarivost projekta i umjetničku

relevantnost?

MLVOLP Ga VYaNL XPMHWQLþNL VaYMHWQLN X] VPMHUQLcH RbMaYOMHQH Qa HAVC-X LPa MRã QHNH VYRMH

LQWLPQH NULWHULMH SUHPa NRMLPa VH YRGL. Ja VaP baUHP VWHNOa WaM GRMaP. Ra]OLþLWL VPR NaR OMXGL

L NaR aXWRUL. MLVOLP Ga MH RN RYaM VLVWHP MHU RQGa SRVWRML SOXUaOL]aP XPMHWQLþNLK VHQ]LbLOLWHWa

X QHNRP NUaüHP YUHPHQVNRP Ua]GRbOMX.

MHQL MH QaMRVQRYQLML NULWHULM ILOPVNa SULþa. IGHMa L WHPa PRåH bLWL VXSHU, aOL PRåGa QLMH

ILOPVNa. U WRP VPLVOX VaP LPaOa SUYL QHNL ILOWHU. GGMH QH YLGLP ILOP L] RQRJ ãWR þLWaP. Pa]LOa

VaP MaNR L  Ga SRVWRMH Ua]OLþLWL XPMHWQLþNL L]ULþaML. âWR PRåGa NRG QHNLK XPMHWQLþNLK

VaYMHWQLNa WR QLMH WaNR. JHU üH aXWRPaWL]PRP PRåGa RGbacLWL SURMHNWH NRML QLVX bOLVNL

QMLKRYRP XPMHWQLþNRP VHQ]LbLOLWHWX. BLOR PL MH YaåQR L Ga MH WHPa bLWQa ]a MaYQRVW, ]a

SRWLcaQMH MaYQRJ GLMaORJa LOL SaN aNR SURMHNW ]aVWXSa QHNX WHPX NRMa MH SRG]aVWXSOMHQa. Na

SULPMHU, X PRP VOXþaMX WR VX bLOH WHPH L ILOPaãL NRML VX GROa]LOL L] bUaQLWHOMVNH SRSXOacLMH Sa

PL MH WR bLOR ]aQLPOMLYR. BH] Rb]LUa Qa WR ãWR MH QMLKRY SULVWXS PRåGa bLR PaQMH NUHaWLYaQ QR

ãWR bL Ja Ma YROMHOa YLGMHWL, aOL VaP VPaWUaOa Ga MH WR QHãWR RG MaYQRJ ]QaþaMa L ãWR MH bLWQR.

HAVC GRåLYOMaYaP NaR LQVWLWXcLMX NRMa QLMH RYGMH VaPR Ga bL VH RVWYaULOL LVNOMXþLYR

YLVRNRYULMHGQL XPMHWQLþNL SURMHNWL. VaåaQ MH L ]bRJ WaNYLK SURMHNaWa, aOL L ]bRJ ILOPRYa RG

MaYQRJ ]QaþaMa, ILOPRYa NRML VX bLWQL ]a OMXGH RYLK SURVWRUa. OQGa PL MH XåaVQR YaåQa bLOa L

SLVPHQRVW SURMHNWa WH cLMHOa Wa IRUPa X NRMRM VH SURMHNW SUHGOaåH. SPaWUaOa VaP Ga SURMHNWL

NRML QLVX GRYROMQR aPbLcLR]QR SULSUHPOMHQL X VaPRM VYRMRM IRUPL SRNa]XMX Ga SURGXNcLMa QLMH

R]bLOMQR VKYaWLOa RQR ãWR MRM SUHGVWRML. TRPH VaP SRVHbaQ ]QaþaM GaYaOa X NaWHJRULML Ra]YRM

SURMHNWa, MHU WX VH YUOR MaVQR YLGL NaNR SURGXcHQW SRVWaYOMa SURMHNW WH QMHJRYa SURGXNcLMVNa

XPMHãQRVW L SRWHQcLMaO SURMHNWa. IVWLþX VH SURGXcHQWL NRML VX PLQXcLR]QR SULSUHPaOL SURMHNWH V

GRGaWQRP GRNXPHQWacLMRP RG VWUaQH SaUWQHUa LOL QHNLP GRGaWQLP VWUaWHJLMaPa. U NaWHJRULML

Ra]YRMa VcHQaULMa VaP bLOa QaMSURSXVQLMa ]aWR ãWR MH WX QHJGMH NULWHULM bLR ILOPVNa SLVPHQRVW L

]aQLPOMLYRVW LGHMH. TX PL VH þLQL Ga QLVaP WROLNR bLOa VWURJa, MHU WX L LPaP QaMYLãH VORbRGH Ga

SXVWLP SXQR SURMHNaWa. U NaWHJRULML PURL]YRGQMH YHü SRVWRML YHOLNa GLVNUHSaQcLMa. U WRM

NaWHJRULML LPa VYaNaNYLK SULMaYa L þLQL PL VH Ga WX RVLP WRJ XPMHWQLþNRJ NULWHULMa L NULWHULMa

MaYQRJ LQWHUHVa, GRVWa PL MH bLOR bLWQR Ga YLGLP GLVWULbXcLMVNL SRWHQcLMaO WRJa ILOPa, QH VaPR

Qa QacLRQaOQRM, QHJR L PHÿXQaURGQR. AOL QaUaYQR, NRG QHNLK SURMHNaWa MH L WaM QacLRQaOQL

LQWHUHV L SRWHQcLMaO bH] PHÿXQaURGQRJ bLR GRYROMaQ.



Ã. Kako ste ocjenjivali kvalitetu treatmenta, sinopsisa i redateljske koncepcije?

TX LPa GRVWa IaNWRUa NRML RQGa Qa NUaMX RGLJUaMX XORJX. OYLVL, Qa SULPMHU, R NRMRM NaWHJRULML

SULþaPR L RYLVL X NRMRM MH Ia]L ILOP. NHNL VH SULMaYOMXMX NaGa VX YHü X SRRGPaNORM Ia]L, þaN L X

SRRGPaNORM Ia]L SURGXNcLMH. AOL VLJXUQR bLK LPaOa L]PHÿX þHWLUL LOL SHW HOLPLQacLMVNLK

NUXJRYa. PUYR þLWaQMH MH YLãH LQIRUPaWLYQR þLWaQMH L WX VH WUXGLP RWYRUHQR þLWaWL SURMHNWH. TaNR

]YaQR XSR]QaYaQMH V JUaGLYRP L þLWaQMH V Ua]XPLMHYaQMHP. VHü bL WaGa LPaOa QHNH LGHMH RNR

WRJa NRML SURMHNWL PL VLJXUQR QHüH XüL L QMLK bL VWaYLOa Va VWUaQH. OQGa bLK X QaUHGQRP NUXJX

QaVWaYLOa V HOLPLQacLMRP. I RQGa WaM QaMbROQLML NUXJ MH WaM NRML SUROa]LP V ILQaQcLMVNLP

VaYMHWQLNRP ]aWR ãWR QHNaG MHGQRVWaYQR QHPa GRYROMQR QRYaca. NHNaG VH þaN GRJRGL Ga

SRVWRMH GYa VXSHU SURMHNWa NRMa VX YUOR VURGQa L RQGa QHPa VPLVOa Ga Rba SURÿX MHU VX MHGaQ

GUXJRP Qa QHNL QaþLQ NRQNXUHQcLMa L NaVQLMH X GLVWULbXcLML. TUXGLP VH L Ga åHQH aXWRULcH

WaNRÿHU bXGX ]aVWXSOMHQH aNR VH GRJRGL Ga SRVWRML YHOLNL GLVbaOaQV. Ma Ga VH þHVWR GRJRGL Ga

VX åHQH YLãH ]aVWXSOMHQH X QHNLP NaWHJRULMaPa.

PRWSLWaQMH: KaNR bL RSLVaOL, ãWR MH ILOPVNa SULþa?

ýLQL PL VH Ga RNR QaV SRVWRMH ]aQLPOMLYH SULþH NRMH SULPMHüXMHPR. NHNaNYL PRWLYL NRML VX

GRãOL X IRNXV, aOL VPaWUaP Ga SRVWRML YHOLNa Ua]OLNa L]PHÿX RQRJ ãWR MH QaPa ]aQLPOMLYR L

RQRJ ãWR VH ]aLVWa PRåH LVSULþaWL X QHNaNYRM ILOPVNRM IRUPL. BLOa RQa KLbULGQa, LaNR NaR QH

YROLPR WaM WHUPLQ KLbULGQL GRNXPHQWaUac, QHJR GRNXPHQWaUQL ILOP V HOHPHQWLPa LJUaQRJ LOL

HNVSHULPHQWaOQRJ ILOPa. TaNR Ga PL VH QHNaG þLQL Ga QHãWR PRåH bLWL MaNR ]aQLPOMLYR L YLGLP

Ga MH WR aXWRUX LOL aXWRULcL MaNR GRbUR, aOL QH ]QaMX WR RbOLNRYaWL X ILOP. NHãWR L]JOHGa NaR

PRQRORJ LOL SURãLUHQa SRUWUHWQa UHSRUWaåa NaG WR VWaYH Qa SaSLU L WR MHGQRVWaYQR ]a PHQH QLMH

ILOP, QHJR ]aQLPOMLYa UHSRUWaåa LOL ãWR YHü.

BLWaQ MH L WUHaWPHQW. TL X QMHPX YLGLã NaNR aXWRULca LOL aXWRU YLGH VWUXNWXUX ILOPa. I QaþLQ Qa

NRML SULVWXSaMX VaPRP SLVaQMX L RbUa]OaJaQMX WH LGHMH MH YHü PHQL RQaNR, bXGH PL QHNaG

cUYHQR VYMHWOR, MHU YLGLP VaPR NROLNR MH WR UHOHYaQWQR QMLPa L NaNR LP MH WR IaVcLQacLMa, aOL X

VWYaUL VH QH YLGL ILOP L QH ]QaMX LVSULþaWL NaNR JUaGH WX GUaPaWXUJLMX. Na NRML VH QaþLQ

LVSUHSOLüX SULþH, V þLPH. NHPa QLNaNYH SR]aGLQH, QHJR LP MH VaPR YaåQa IaNWRJUaILMa L RQGa

RN. AOL ãWR VaGa V WLPH. U WRP VPLVOX LPa MaNR SXQR SULMaYOMHQLK URPaQVLUaQLK bLRJUaILMa,

UHSRUWaåa LOL þaN WHOHYL]LMVNLK IRUPaWa NRML LPaMX QHJGMH VYRMH PMHVWR, aOL QH baã X NLQX.

NHJGMH VH WUXGLP Ga Ua]PLãOMaP R ILOPX, a QH R UHSRUWaåL LOL QHNRP VaGUåaMX ]a LQWHUQHW LOL

ZHb VHULMaO. U WRP VPLVOX VaP WX GRVWa QHNaNR ãWR PRåGa GUXJL XPMHWQLþNL VaYMHWQLcL QHPaMX



LOL VX SURSXVQLML ]a QHNH VWYaUL, aOL LPaP PRåGa WaM QHNL VWULNWQLML LOL SXULWaQVNL SRJOHG Qa WR

ãWR bL ILOP WUHbaR bLWL.

DRVWa VH SURbOHPaWLþQLP SRNa]aOR WR ãWR MH GRVWa SURMHNaWa WHOHYL]LMVNLK. U VPLVOX Ga LPaMX

MHGQX NOaVLþQX QaUaWLYQX VWUXNWXUX NRMa MH RSWHUHüHQa LQIRUPacLMaPa. KRMa MH ba]LUaQa Qa

LQIRUPacLML. IVWR WaNR aNR VH UaGL R QHNaNYRP SRUWUHWX Sa ]Qa bLWL YUOR HNVSOLNacLMVNL

]aPLãOMHQ. ýaN L IRUPaWL VX 52 PLQXWH. TR SR PHQL QLMH aXWRUVNL ILOP. AXWRUVNL ILOP QRVL

RGUHÿHQL SRPaN. OQ QRVL RGUHÿHQX SRUXNX, NRMa QLMH QXåQR aXWRUVNL VWaWHPHQW NRML LPaPR

NRG MLcKaHO MRRUa LOL QaãHJ ZXbHUa, QHJR Ga WL YLGLã Ga Wa WHPa LPa QHNX MHGLQVWYHQX

XPMHWQLþNX QaGRJUaGQMX Qa WHPX. ZQaþL QLMH VaPR SULNa]LYaþNa, QLMH VaPR LQIRUPaWLYQa. Na

SULPMHU L JXULþaQRYL ILOPRYL, V Rb]LURP Qa WHPX PLVOLP Ga LK MH bLWQR SRGUåaWL, aOL WR QLVX

ILOPRYL NRML SRWHQWQR aXWRUVNL, QLWL VX SRWHQWQR IHVWLYaOVNL. AOL PRJX LPaWL ãLURNL GRVHJ SUHPa

SXbOLcL XSUaYR ]bRJ WHPa NRMH QRVH. I ]aWR PLVOLP Ga VX bLWQL L Ga LK WUHba SRGUåaWL L Qa NUaMX

NUaMHYa LPaMX L VYRMX IHVWLYaOVNX SXbOLNX NRMa PRåGa QLMH VWURJR IHVWLYaOVNa.

Ja VPaWUaP Ga QHRbLþQH GUaPaWXUãNH LJUH LOL VWUXNWXUH NRMH QLVX XRbLþaMHQH LOL QHNa VWLOL]acLMa

NRMa LPa JOaYX L UHS L SRYH]aQa MH Va VaGUåaMHP MH RQR ãWR PHQH IaVcLQLUa L RQR ãWR åHOLP

JOHGaWL Qa YHOLNRP SOaWQX. NaUaYQR, X] NLQHPaWRJUaIVNX YULMHGQRVW L YL]XaOQL L]ULþaM NRML MH

LVWR WaNR ]aQLPOMLY L NRKHUHQWaQ V SULþRP. U WRP VPLVOX PLVOLP Ga SRVWRML MHGQR

QHUa]XPLMHYaQMH NRG GLMHOa aXWRUa L aXWRULca X WRPH ãWR MH aXWRUVNL ILOP. MRåHPR PL UHüL Ga

VYH ãWR GROa]L RG aXWRUa, UHGaWHOMa L UHGaWHOMLcH Ga MH aXWRUVNR. AOL QLMH aNR QHPa QHNL LVNRUaN,

QHPa QHãWR SUHSR]QaWOMLYR L QH QRVL QHãWR ãWR LPa XPMHWQLþNX L MHGLQVWYHQX aXWRUVNX

GLPHQ]LMX. Ja VaP LPaOa QaMYLãH X WRP VPLVOX SRWHãNRüa X Ua]OaJaQMX UHcHQ]LMa, Ga Ua]MaVQLP

]aãWR VaG WaM ILOP MH YLãH WHOHYL]LMVNL. I WX PL VH þLQL Ga MH NHWIOL[ RGLJUaR MHGQX GåHOaWVNX

XORJX ]aWR ãWR ILOPRYL NRML VX WRJ IRUPaWa VH QaOa]H Qa NHWIOL[X L YLGLPR LK PRåGa QHJGMH X

NLQX L WaNR GaOMH, aOL SR PHQL WR QLVX XPMHWQLþNL ILOPRYL. TR VX ]aQLPOMLYL WHOHYL]LMVNL ILOPRYL

NRML PRåGa LPaMX YLVRNX SURGXNcLMVNX YULMHGQRVW, aOL QHPaMX WX QHNX SRWHQcLMX NRMX PLVOLP

Ga bL aXWRUVNL ILOP WUHbaR LPaWL. NR L WX SRVWRMH RGVWXSaQMa. PRVWRMH VXSHU VQaåQL LVWUaåLYaþNL

GRNXPHQWaUcL NRML VX bLWQL L NRML VX IHVWLYaOVNL SRWHQWQL. AOL PLVOLP Ga MH MaVQa Ua]OLNa L]PHÿX

QHNRJ aXWRUVNRJ SULVWXSa NRML LPa QHNX XPMHWQLþNX YULMHGQRVW L UHcLPR QHNaNYH SURãLUHQH

UHSRUWaåH NRMa VH ]RYH NUaWNL GRNXPHQWaUQL ILOP, a ]aSUaYR WR QLMH. Ja VH WUXGLP WR Ga MH QHãWR

UHSRUWaåQR QH SLVaWL X UHcHQ]LMaPa, aOL QHNaGa VL QH PRJX SRPRüL. Pa RQGa QaSLãHP, PRåGa MH

Yaã SURMHNW YLãH SULNOaGaQ ]a WHOHYL]LMVNR SULNa]LYaQMH. MLVOLP VYaWNR LPa VYRM aXWRUVNL

VHQ]LbLOLWHW. JHGQRVWaYQR RYR MH PRM L PRåGa üH QHWNR WNR GRÿH QaNRQ PHQH LPaWL VaVYLP

QHãWR GUXJR X JOaYL L PRUaW üHPR WR LVWUSMHW GYLMH JRGLQH Sa üHPR VH QaüL RSHW V QHNLP



NaVQLMH. AOL ]aWR PL VH þLQL Ga MH RYaM VXVWaY RGOXþLYaQMa YULMHGaQ, MHU QaV ãWLWL RG XQLIRUPQRVWL

SURGXNcLMH. ZaWR ãWR üH VYaWNR RG QaV XPMHWQLþNLK VaYMHWQLNa LPaWL QHNX VYRMX YL]LMX ãWR bL WR

WUHbaOR bLWL L ILOPRYL üH LPaWL ãaQVX bLWL RVWYaUHQL NaGa WaGa. ANR VX NYaOLWHWQL, aNR LPaMX RQR

RVRbQR ãWR MH SRWUHbQR. A WR MH Ga VX ILOPVNL SLVPHQL L GRbUR SURGXNcLMVNL SRVWaYOMHQL L RVWaOR.

DRVWa VaP VH PXþLOa MHU MH RHVWaUWHG LPaR X NaWHJRULML Ra]YRMa GYa GRVWa MaNa SURMHNWa . I

CRUGRQ L WaM GUXJL VX MaNR GRbUR SRVWaYOMHQL L GRVWa aPbLcLR]QR SULSUHPOMHQL V MaNLP

aXWRUVNLP VWaWHPHQWLPa, V MaNRP HVWHWLNRP NRMa MH VXNOaGQa SULþL. I WaM YL]XaOQL PaWHULMaO NRML

MH SULORåHQ LPa VYH SRNa]aWHOMH NYaOLWHWQRJ aXWRUVNRJ ILOPa NRML üH LPaWL QHNL VYRM IHVWLYaOVNL

åLYRW. MHÿXWLP, V Rb]LURP Qa NROLþLQX QRYaca L SURMHNWH NRMH VaP GRbLOa bLOR PL MH VWUaãQR

QH]JRGQR GaWL GYa YHOLNa SURMHNWa LVWRM SURGXNcLML. I WX RSHW GROa]L GR QHNaNYH NaONXOacLMH. I

WR LVWR QLMH þLVWR XPMHWQLþNR SURcMHQMLYaQMH, QHJR NaONXOacLMa X VPLVOX UaYQRWHåH. MHÿXWLP,

NRG SURMHNWa CRUGRQ PL MH L]PHÿX RVWaORJ SUHYaJQXOR L WR ãWR VL WL POaGL aXWRU, ãWR MH BRMaQ

MUÿHQRYLü GLUHNWRU IRWRJUaILMH L RVWaOL OMXGL NRML VX Qa WRP SURMHNWX LPaMX QHNL aXWRUVNL

VHQ]LbLOLWHW NRML MH GRNXPHQWaULVWLþNL L QLMH VaPR ]aQaWVNL, YHü MH SURPLãOMHQ. OVLP WRJa, ]QaP

Ga MUÿHQRYLü Ua]YLMa VYRM aXWRUVNL SURMHNW R cLJOL Sa PL MH QHNaNR L Wa WHPa bLOa bOLVNa V

VRMQLüHP. I RQGa VaP VPaWUaOa Ga MH Wa NRPbLQacLMa UHGaWHOMa L VQLPaWHOMa YUOR VQaåQa L

PRPHQW NRML MH bLWaQ. TR VX WL QHNL PLQL NULWHULML NaGa VL X IRWR ILQLãX L PRUaã RG QHþHJ

RGXVWaWL L RQGa NaOLbULUaã Qa SURPLOH. I WR MH GRVWa QH]aKYaOQR. VMHURMaWQR Ga PH QHWNR SLWa Ga

VaG RSHW bXGHP XPMHWQLþNa VaYMHWQLca VWYaUQR QH bLK. JHU MH VWYaUQR QH]aKYaOQR L QH PRJX Ma

VaG RbMaVQLWL Qa SaSLUX Ga OMXGLPa WR bXGH SULKYaWOMLYR. JHU XYLMHN üHã GRüL GR NUaMQMH LQVWaQcH

JGMH XYLMHN SUHYaJQH QHãWR ãWR MH PHQL Ua]XPOMLYR.

BLWaQ NULWHULM MH L WR Ga WL YLGLã Ga üH HNLSa WaM SURMHNW ]QaWL UHaOL]LUaWL. NH VaPR UHGaWHOM, QHJR

SURGXcHQW L VYL VNXSa. TR MH bLWQR. AOL SRVWRML Ua]ORJ ]aãWR QHNH SURGXNcLMVNH NXüH GRbLYaMX

MaNR SR]LWLYQH UH]XOWaWH. ZaWR ãWR ]QaMX QaSLVaWL SURMHNW. ZaLVWa, QaNRQ WROLNR SURMHNaWa NRMH

VaP SURþLWaOa, VWYaUQR PRåHã Qa SUVWH MHGQH UXNH QabURMaWL RQH NRML SRVWaYH SURMHNW NaNR

WUHba. NHPa LK SXQR. IPa LK SaU. TaNR Ga QLMH þXGR Ga LVWH SURGXNcLMVNH NXüH GRbLYaMX

SRWLcaMH. S GUXJH VWUaQH, QHNH SURGXNcLMVNH NXüH NRMH VX WX YHü 20 JRGLQa QLVX VYOaGaOL QHNH

RVQRYQH VWYaUL.

Ä. Kako bi objasnili što je sinopsis, što je treatment, a što redateljska koncepcija nekome tko

prvi puta objavljuje?

PRVWRML Ua]OLNa RQRJ ãWR ]RYH VLQRSVLV X SULMaYL SURMHNaWa L VLQRSVLVa NRML SULMaYOMXMHPR X

VNORSX SaNHWa ILOPa ]a IHVWLYaOH, PR L WaNR GaOMH. TR VX GYLMH SRWSXQR Ua]OLþLWH VWYaUL. SLQRSVLV



NRML SULMaYOMXMHPR X VNORSX SaNHWa ]a ILOPVNH IRQGRYH MH þLVWL VaGUåaM ILOPa. DRVORYcH VaåHWaN

RQRJa ãWR þLQL WYRM ILOP. TR QLMH NRQWHNVWXaOL]acLMa X QHNRP ãLURNRP VPLVOX, QLWL MH WR SLWaQMH

YULMHGQRVWL RGUHÿHQH WHPH, QLWL MH WR NaUaNWHUL]acLMa OLNRYa. TR MH þLVWL VaGUåaM. PR QHNRP

QaMXåHP NULWHULMX.

Da WL GRÿH UaYQaWHOM HAVC-a L SLWa WH R þHPX MH WYRM ILOP. KaåHã WHPX VYRJ ILOPa, NaåHã

VaGUåaM VYRJ ILOPa. OG þHJa VH VYH VaGUåL WYRMa ILOPVNa SULþa. BLWQR MH Ga MH L] WRJ VaåHWNa

MaVaQ VaGUåaM L WR QH VaPR X VPLVOX UaGQMH YHü VaGUåaM X VPLVOX WHPH L ILOPa. PRVWRML Ua]OLNa

aNR WL RSLVXMHã RYaM Qaã VXVUHW L NaåHã: ³DYRMH OMXGL Ua]JRYaUa SUHNR SN\SHa, RbRMH VMHGH X

VYRMRM NXüL L XJRGQR LP MH´. I WR MH NaR QHNL RVQRYQL VaGUåaM NRML VaP Ma VaG RSLVaOa, PHÿXWLP

XQXWaUQMa SULþa MH Ga VX WR GYRMH OMXGL NRML VX ]aOMXbOMHQLcL X ILOPRYH NRMLPa MH VWaOR Ga VH RYa

LQGXVWULMa XQaSULMHGL V QHNLP ]QaQMLPa L YMHãWLQaPa. TR MH QHNa SR]aGLQa NRMa QLMH NRQWHNVW,

QHJR MH RQR ãWR MH X VaGUåaMQRP VPLVOX, XQXWaUQML VaGUåaM, a QH VaPR UaGQMa. SLQRSVLV MH bLWaQ

Ga RbMaVQL R þHPX MH WR ILOP, NRML MH VaGUåaM, SUL þHPX VaGUåaM ILOPa QLMH VaPR UaGQMa YHü MH L

RQR ãWR MH XQXWaU WYRJ ILOPa, NaR QHNa XQXWaUQMa SULþa. TR PRåH bLWL XNRPSRQLUaQR X WaM WHNVW

VLQRSVLVa NaR bLWaQ HOHPHQW.

TUHaWPHQW MH SaN RQR ãWR OMXGL þHVWR PLVOH Ga MH VLQRSVLV. TR MH VaGUåaM NRML MH

NRQWHNVWXaOL]LUaQ, VaGUåaM NRML MH VWUXNWXULUaQ. I] NRMHJ MH YLGOMLYa ]aPLãOMHQa VWUXNWXUa ILOPa.

NH bLK VH XVXGLOa UHüL GUaPaWXUJLMa, PHÿXWLP, JGMH VX YLGOMLYH RGUHÿHQH QaWUXKH GUaPaWXUJLMH,

VXRGQRVa RGUHÿHQLK WRNRYa, HOHPHQaWa L ãWR YHü. KaG þLWaã WUHaWPHQW PRUaã YLGMHWL ILOP. OQ

QLMH GHWaOMQR Ua]UaÿHQ SR VcHQaPa, PHÿXWLP PRåH LPaWL RGUHÿHQH cLWaWH, UHIHUHQcH L WaNR

GaOMH, aOL MH bLWQR Ga VH YLGL Ga MH WaM VaåHWaN Ua]UaÿHQ X VWUXNWXUX. NH PRUa QXåQR bLWL

GUaPaWXUJLMa GHILQLUaQa X VPLVOX QMH]LQRJ WLMHNa, aOL MH bLWQR Ga VH YLGL Qa NRML QaþLQ MH WR

]aPLãOMHQR. ANR L MH NURQRORãNL Ga MH MaVQR Qa NRML QaþLQ MH LãOa Wa NURQRORJLMa, NUR] NRMH

HOHPHQWH L WaNR GaOMH. TUHaWPHQW VH VaVWRML RG SURãLUHQRJ, NRQWHNVWXaOL]LUaQR VaGUåaMa L] NRMHJ

MH MaVQR ãWR L ]aãWR MH RGUHÿHQa VWYaU WaNR SRVWaYOMHQa. TR ³]aãWR´ MH bOLVNR UHGaWHOMVNRM

NRQcHScLML. ZaWR ãWR X WRP WUHaWPHQWX WUHbaMX SRVWRMaWL QaWUXKH L QHNaNYH UHGaWHOMVNH

PRWLYacLMH, aOL WR QLMH SUHYaJa. MHQL VH þLQL Ga MH NYaOLWHWaQ WUHaWPHQW MHGaQ GRbUR SRVWaYOMHQ

ILOP. JHGaQ YRGLþ ]a WYRM ILOP NRML QLMH Ua]ORåHQ X VcHQH L QLMH WROLNR GHWaOMaQ. AOL WX LPaã L

PHVa, PRåHã LPaWL L QHNH HOHPHQWH NRMH VL YHü LVWUaåLR X VYUKX SULSUHPH ]a ILOP RG QHNaNYLK

L]MaYa, PRJX WR bLWL L aXWRURYa RVRbQa WXPaþHQMa. SaPR MH bLWQR Ga MH WR YH]aQR X] VLQRSVLV,

WR MHVW X] VaGUåaM, aOL UaãLUHQL. TUHaWPHQW PRåH LPaWL L QHNH YL]XaOQH HOHPHQWH WaNR Ga VH

WUHaWPHQW PRåH UHIHULUaWL QH VaPR Qa VaGUåaM X VPLVOX LQIRUPacLMa, QHJR L Qa VaGUåaM X VPLVOX

YL]XaOQRJ, HVWHWVNRJ SULVWXSa.



RHGaWHOMVNa NRQcHScLMa MH bLWQa ]bRJ aXWRUVNH PRWLYacLMH. Da VH RbMaVQL NaNR aXWRU YLGL WaM

VYRM ILOP, ]bRJ þHJa MH XRSüH GRãOR GR WH QHNaNYH åHOMH ]a UHaOL]acLMRP. KRMa VX YL]XaOQa

RbLOMHåMa ILOPa. KaNR VH WUHWLUa bRMa, WHNVWXUa, JOa]ba, ]YXN. KRULVWH OL VH JUaILNH, IRWRJUaILMH?

Na NRML QaþLQ? SYH WH QHNH WHKQLþNH VWYaUL. I bLWQR MH WX Ua]UaGLWL OLNRYH L RGQRV SUHPa

OLNRYLPa. Na NRML QaþLQ YLGLã WH VYRMH OLNRYH, NaNR LK RSLVXMHã L XQRVLã X GUaPaWXUãNX

VWUXNWXUX. KRMa MH QMLKRYa IXQNcLMa L NaNR LK YLGLã. U WUHaWPHQWX QHPa SXQR SURVWRUa ]a

NaUaNWHUL]acLMX OLNRYa, XNROLNR åHOLã ]aGUåaWL NRKHUHQWaQ WHNVW NRML LPa QHNL WLMHN. ObLþQR PL

VH þLQL Ga MH WaM GLR R OLNRYLPa GRbUR VWaYLWL X UHGaWHOMVNX NRQcHScLMX, MHU WX RQGa PRåHã LPaWL

IRUHQ]LNX RGQRVa V OLNRYLPa. KaNR RbUa]OaåHã PRWLYacLMX WaNR PRåHã LPaWL SULNa]aQ L VYRM

SXW V WLP RGUHÿHQLP SURWaJRQLVWLPa. AOL WR RYLVL L R SULURGL ILOPa.

Å. Što bi bio trailer za projekt? Koliko je važan?

NH ]QaP ]aãWR WR XRSüH ]RYHPR WUaLOHURP. MLVOLP Ga bL PRåGa bLOR GRbUR Ga VH Qa]QaþL Ga MH

WR NaR RJOHGQL PaWHULMaO, PRRG WUaLOHU. TR QLMH WUaLOHU X NOaVLþQRP VPLVOX RQRJ NRML VH UaGL ]a

QaMaYX LOL UHNOaPX ILOPa, QaNRQ ãWR MH JRWRY. TR MH QHNL SRNa]QL PaWHULMaO LOL WHaVHU WUaLOHU NaR

ãWR VH UaGL ]a SLWcKLQJ. AOL QHNaG QLMH þaN QL WR, QHJR MH PRRG WUaLOHU. ýLVWR Ga VH RVMHWL

aWPRVIHUa OLNa LOL SULVWXS HVWHWLcL LOL RSüHQLWR. NHNaG ]QaPR GRbLWL VaPR NRPaGH L]MaYa OLNa

JGMH MH RQGa LQWHQcLMa Ga VH YLGL NaNR Wa RVRba IXQNcLRQLUa Qa NaPHUL. NHNaG MH GRVORYcH

WaONLQJ KHaG LQWHUYMX ãWR SaN XRSüH QH YLGLP VPLVaR X VOaQMX WaNR QHþHJa. AOL GRbUR, VXSHU MH

NaG VH aXWRUL SRWUXGH Sa QHãWR GRGaMX MRã SULMaYL. MHQL QLMH SUHVXGQR Ga SULMaYa LPa WUaLOHU,

QLNaG QHüX QHXYUVWLWL QHNL SURMHNW Qa OLVWX SULRULWHWa ]aWR ãWR QHPa WUaLOHU. TR VH QHüH GRJRGLWL,

aOL YaåaQ MH L] QHNROLNR Ua]ORJa. PUYR ]aWR ãWR SRNa]XMH R]bLOMQRVW SURGXNcLMH. DUXJR, YLGL VH

YHü aXWRUVNL SULVWXS, XPMHWQLþNL VHQ]LbLOLWHW L XPMHãQRVW ILOPPaNHUa L VWRU\WHOOHU Ga QHãWR

IRUPXOLUaã X WH GYLMH PLQXWH LOL NROLNR YHü, QHNaG WUaMX L SXQR YLãH. DRbaU MH ILOWHU. NHNaG

UHcLPR QHãWR VXSHU ]YXþL Qa SaSLUX L RQGa MRã GRGaWQR YLGLP WUaLOHU NRML SaN L]JOHGa

aPaWHUVNL. NH bXGH Qa SURGXNcLMVNRM Ua]LQL L YLGLP V WHKQLþNRJ LOL L]YHGbHQRJ aVSHNWa Ga WR

QLMH baã YMHãWR Sa PL WR bXGH YHOLNL PLQXV. I QaUaYQR, PRåH WH YLãH LOL PaQMH ]aLQWHUHVLUaWL ]a

OLNa. AOL QLMH SUHVXGaQ. NHNaG Ja MH bROMH QHPaWL. ANR QHPaWH QHãWR ãWR MH LVSURGXcLUaQR NaNR

WUHba L IRUPLUaQR NaNR WUHba, QHPRMWH VOaWL. NHPa VPLVOa.

Æ. Scenarij za dokumentarni film? Kako ga napraviti ako materijal još nije snimljen?

I] WRJa VcHQaULMa NRML MH WHPHOMHQ Qa LVWUaåLYaQMX, QHNLP LQLcLMaOQLP VQLPaQMLPa,

XSR]QaYaQMLPa V OLNRP LOL SULþRP bLWQR MH YLGMHWL Qa NRML QaþLQ aXWRU GRåLYOMaYa WaM ILOP.

ZQaþL QH VaPR SULþX, YHü ILOP. BH] Rb]LUa Qa WR ãWR MH WR VaPR SUHWSRVWaYNa, ]aPaãWaQa



VLWXacLMa LOL QHãWR, aOL MH YUOR MaVQL SRNa]aWHOM Qa NRML QaþLQ VX aXWRU LOL aXWRULca ]aPLVOLOL ILOP

L]a WH SULþH NRMa LK ]aQLPa. BH] Rb]LUa ãWR WR PRåGa QHüH ]aåLYMHWL WaNR, PRåGa SaUcLMaOQR, a

PRåGa L XRSüH, aOL MH WaM ILOPVNL SRWHQcLMaO RGUHÿHQH SULþH X WRM Ia]L YLGOMLY. I WR MH SXQR bROMH

QHJR Ga QHPa VcHQaULMa.

PRWSLWaQMH: KROLNR VL VORbRGH PRåHPR X]HWL X PaãWaQMX SUL SLVaQMX VcHQaULMa. PULOLNRP

UaVSLVLYaQMa VcHQaULMa ]a CRUGRQ Ua]PLãOMaR VaP R WRPH Ga X VcHQL VYaGbH VWaYLP Ga üH Qa QMX

bLWL SR]YaQ L PLüL. MHQL NaR aXWRUX bLOR bL VMaMQR Ga VH RGQRV PRMa GYa SURWaJRQLVWa Ua]YLMH X

WRP VPMHUX. Na NUaMX VaP RGXVWaR RG WRJa Ga WR VWaYLP X VcHQaULM, MHU PL VH þLQLOR SUHYLãH

QHYMHURMaWQR Ga VH GRJRGL X VWYaUQRP åLYRWX Sa RQGa L X ILOPX?

MRJaR VL WR VWaYLWL. MRåGa VH L GRJRGL. MRåGa WR QH bXGH VYaGba, PRåH bLWL QHNa GUXJa

VLWXacLMa NRMa üH Wa GYa OLNa VSRMLWL X QHNL ]aMHGQLþNL VOaYOMHQLþNL NRQWHNVW LOL QHNL GUXJL

NRQWHNVW NRML LPa SR]LWLYaQ SUHG]QaN. AOL WaM MH SR]LWLYQL SUHG]QaN YaåaQ ]a WYRMX SULþX, MHU MH

VWaYOMHQ X RGUHÿHQX WRþNX X VcHQaULMX. U WRP VPLVOX PLVOLP Ga MH bLWQR WR UaVSLVLYaWL. OQGa

üHã PRåGa L WHåLWL WRPH, QH X VPLVOX Ga NUHLUaã VLWXacLMX, aOL üHã WHåLWL WRPH Ga WR Qa QHNL QaþLQ

LVSULþaã LOL SULNaåHã NUR] QHNX PaQMX VLWXacLMX. GGMH üH JOHGaWHOM UHüL, HYR YaX YLGL. SNXSa SLMX

LVSUHG PaUNHWa. AOL WaNYa MH VLWXacLMa bLWQa NaR QHNL NRQWUaSXQNW WRM JUR]RPRUQRM, OLPbLþQRM

VLWXacLML NRMa VH WaPR RGYLMa. NHNL SUHãXWQL VXåLYRW, RGQRVQR QHåLYRW. TaNR Ga X WRP VPLVOX

PLVOLP Ga WR LPa VPLVOa, MHU VL WL L]PaãWaR WX VLWXacLMX. I] QHNRJ Ua]ORJa WL MH GRãOa. BLWQR MH WR

UaVSLVLYaWL MHU VL RQGa NUHLUaã QHNR KWLMHQMH. TL VL YLGLR WX VLWXacLMX X VYRMRM JOaYL, RQa MH bLWQa L

SULPMHWLW üHã MX aNR VH GRJRGL Sa þaN L X PaQMHP LQWHQ]LWHWX. I XPMHWQLþNRP VaYMHWQLNX LOL

VaYMHWQLcL Wa VcHQa LPa YaåQRVW. IPa QHNX ]aGaüX XQXWaU WYRMH SULþH. NLMH bH] YH]H WaPR.

Ja VaP RSVHVLYQa NaGa UaGLP HYaOXacLMH MHU SURYMHUaYaP VYH åLYR L RQGa VH þHVWR GRJRGL Ga

VNXåLP Ga VX OMXGL þaN NRSLUaOL V ZLNLSHGLMH VaGUåaM ]a VcHQaULM. TX LPa VYHJa. TaNR Ga QL WL

SURMHNWL QLVX VYL SULSUHPOMHQL Qa LVWL QaþLQ. BH] Rb]LUa Qa WR ãWR LPaMX YHü QHNL YLGHRPaWHULMaO,

WaM LP SLVaQL GLR PRåH XåaVQR ãWHNaWL.

Ç. Koja je razlika izmeÿu kompleksnosti sinopsisa koji se prijavljuje za Razvoj scenarija i

sinopsisa koji se prijavljuje za Razvoj projekta ili u kategoriji Proizvodnje?

TR RYLVL RG SURMHNWa GR SURMHNWa, aOL RYLVL L X NRMHP VH VPMHUX SURMHNW Ua]YLMa. Za Ra]YRM

VcHQaULMa QaMþHãüH VH SULMaYOMXMX YUOR RSüHQLWL WHNVWRYL QHþHJa ãWR MH SUHWSRVWaYOMHQR Ga üH X

NRQaþQLcL bLWL SULþa. KRG NaWHJRULMH Ra]YRM SURMHNWa WL baUaWaã YHü QHNLP RGUHÿHQLP

HOHPHQWLPa NRML VX GRãOL, NRML VX VH L]JUaGLOL. TaNR Ga VX ]bRJ WRJa L VLQRSVLVL Ua]OLþLWL X WLP

NaWHJRULMaPa. IVWR WaNR üHã ]a NaWHJRULMX SURL]YRGQMH YMHURMaWQR LPaWL QHãWR GUXJR. MLVOLP,



PRåGa üH ba]a RG NRMH VL NUHQXR XYLMHN bLWL LVWa Sa üHã MX QaGRJUaÿLYaWL LOL PLMHQMaWL, aOL QH

PRUa QXåQR bLWL SRWSXQR QRYa, RVLP aNR VH QH GHVL QHNL RbUaW X WYRMRM SULþL LOL QHãWR ãWR VL

NULYR SUHWSRVWaYLR LOL VH YHü QHãWR GRJRGLOR. AOL QLãWa RG WRJa QLMH SUaYLOR, QLWL bL WaNR PRUaOR

bLWL. Na WRM SUYRM VWHSHQLcL Ra]YRMa VcHQaULMa GRÿHã V LGHMRP NRMa WL MH ]aQLPOMLYa L LPaã QHNX

VOLNX R WRPH ãWR bL KWLR UaGLWL. TL RQGa X WRP VLQRSVLVX XVWYaUL RSLVXMHã LGHMX WRJ VaGUåaMa NRML

üH bLWL, GR NRMHJ VL GRãaR X WRP SURcHVX SUHOLPLQaUQRJ LVWUaåLYaQMa, Ga bL XRSüH SULMaYLR

WUHaWPHQW Qa Ra]YRM VcHQaULMa. U WRP VPLVOX MH RSüHQLW. KaVQLMH YHü NaG VcHQaULVWL XÿX X

SULþX, QHNR YULMHPH bRUaYH V OLNRYLPa LOL X SURPLãOMaQMX WRJ ILOPa, GROa]L YHü GR QHNaNYLK

GRGaWQLK HOHPHQaWa, Va]QaQMa LOL ãWR YHü. TaNR VaP VWHNOa GRMaP. AOL QLMH XYLMHN LVWR. NHWNR

GRÿH Qa Ua]YRM VcHQaULMa X WUHQXWNX NaGa YHü L VQLPa Sa åHOL SURüL VYH VWHSHQLcH Ga VL SRVWaYL

bROMH SURMHNW, MHU LPa bROML bXGåHW L PaOR YLãH SURVWRUa ]a PaQHYaU. I VXSHU. NHNaG VH XRSüH

QHüH SURPLMHQLWL GRNXPHQWacLMa NRMa MH GRãOa Qa Ua]YRM VcHQaULMa L NROaXGLUaQa X WRM Ia]L, V

RQRP NRMa VH SRMaYOMXMH NaVQLMH Qa Ua]YRMX L Qa SURL]YRGQML. AOL VYUKa WRJ WHNVWa bL WUHbaOa bLWL

LVWa.

PURbOHP MH ãWR GRNXPHQWaULVWL PLVOH Ga LP MH WR VYH QHSRWUHbQR. VHüLQa aXWRUa PLVOL Ga

GRNXPHQWaUQL ILOP QH PRåHã SUHGYLGMHWL, ãWR MH GMHORPLþQR WRþQR ]aWR ãWR VH þaN QL LJUaQL ILOP

QH Uaÿa X SULMaYL QHJR VH Uaÿa X PRQWaåL. A NaPR OL QH GRNXPHQWaUQL. OQ NUHQH QHNLP VYRMLP

åLYRWRP, RGH RQ L QH PRåHã Ja YLãH LVNRQWUROLUaWL WaNR NaNR bL PRåGa KWLR. AOL Ma PLVOLP Ga MH

GRbUa SULSUHPa NOMXþQa ]a GRbUX L]YHGbX ILOPa. JHU aNR WL QLVL X VWaQMX VHbH IRNXVLUaWL L

SRVORåLWL X VLWXacLML NaGa QHPaã RQaM SULWLVaN SURGXNcLMH L RGQRVa V OLNRYLPa, NaNR üHã RQGa

NaR JXVNa X PaJOL Sa ãWR XKYaWLã, XKYaWLã. A RYaNR aNR VL WL SULSUHPOMHQ L Qa SaPHWQLML QaþLQ

WURãLã WX VYRMX NUHaWLYQX HQHUJLMX, PRåHã MX NaVQLMH XVPMHULWL cLOMaQR. NaUaYQR, PRåHã LPaWL

QHNH HNVSHULPHQWH Sa VH YUaüaWL Sa YLGMHWL Ga OL IXQNcLRQLUa WR ãWR VL ]aPLVOLR Qa SaSLUX. NR WR

ãWR VL UaVSLVaR WH GUåL Ga QH OXWaã SUHYLãH. PRVWRMH Ua]OLþLWL QaþLQL NUHaWLYQRJ UaGa. IPa YHOLNLK

aXWRUa NRML QLVX X VWaQMX QLãWa QaSLVaWL QLWL RbMaVQLWL a UaGH IaQWaVWLþQL ILOPRYH. I WR MH LVWR

VXSHU OHJLWLPQR, aOL WUHbaã ]QaWL baUHP QHNH RVQRYH abHcHGH, MHU WaNR IXQNcLRQLUaMX ILOPVNL

IRQGRYL. TaNR Ga QH PLVOLP Ga SRVWRML MHGaQ LVSUaYaQ SULVWXS. Ra]OLþLWL aXWRUL Ua]OLþLWR UaGH,

aOL MH YaåQR Ga VPR X VWaQMX PLQLPaOQR aUWLNXOLUaWL GUXJRM RVRbL ãWR UaGLPR L ]aãWR WR UaGLPR.

Ja VaG L] RYH SR]LcLMH JRYRULP ãWR bL bLOR GRbUR L NaNR bL GHcHQWQR WUHbaOR QaSLVaWL WX

GRNXPHQWacLMX. MRåGa üH WR GUXJaþLMH L]JOHGaWL X UHaOL]acLML L Ua]OLþLWR üHPR WRPH SULVWXSLWL

HQHUJHWVNL X L]UaGL, QR WR QL QLMH bLWQR. MLVOLP Ga MH YaåQR UaVSLVLYaWL SURMHNWH L YaåQR LK MH X

QHNROLNR QaYUaWa GRbUR SURPLãOMaWL, PLMHQMaWL LK, SRGOaJaWL LK Ua]QLP L]a]RYLPa. I VXSHU MH

ILOWHU RGOa]LWL Qa Ua]QR Ua]QH ILOPVNH IRQGRYH MHU VH SULVLOLã SRQRYQR SURPLVOLWL WaM SURMHNW. NH



VaPR QaSUaYLWL ]a HAVC Sa YLãH QHüHã PLVOLWL Qa WaM SURMHNW. NH QHJR üHã VYaNL SXWa L]QRYa

Ja SURPLVOLWL, SRVWaYLWL, RbUa]ORåLWL WR XPMHWQLþNRP VaYMHWQLNX, aOL L VHbL VaPRPH NaNR Ja

YLGLã L ãWR VL RbXKYaWLR. âWR PLVOLP Ga MH XåaVQR bLWQR.

È. Što bi po vama olakšalo i poboljšalo selekciju prijavljenih projekata?

VUXüL NUXPSLU VX WL SRYLMHVQL L bLRJUaIVNL ILOPRYL NRML QLVX aXWRUVNL. IPa MaNR SXQR bLRJUaILMa

X IRUPaWX RG 52 PLQXWH L SRYLMHVQLK UHNRQVWUXNcLMa NRMH VX YLGOMLYR SLVaQH L VWUXNWXULUaQH ]a

WHOHYL]LMX. RHG aUKLYH Sa L]MaYa. PRPRJOR bL NaGa bL VH SRVWaYLOa WX JUaQLca, MHU VH þHVWR

LVcUSOMXMHP X UHcHQ]LMaPa QHþHJ ãWR XRSüH QH bL WUHbaOR bLWL SULMaYOMHQR. I VaG WL RbMaVQL ]aãWR

WR QLMH ]a HAVC. NLMH ]aWR ãWR MH þLVWa WHOHYL]LMa. I RQGa VH aXWRUL SLWaMX Sa ãWR WR ]QaþL. TL LP

RGJRYRULã Ga QHPa VYMHåL aXWRUVNL SULVWXS. Pa VH RQGa þXGH, NaNR QHPa NaG LPa JUaILNH L

aQLPacLMH.

S WLPH Ga SRVWRML MHGQa VWUXMa X HAVC-X NRMa VPaWUa Ga bL WUHbaOR ILQaQcLUaWL bLRJUaILMH

KUYaWVNLK YHOLNaQa L VOLþQR. Ja VH V VOaåHP Ga MH WR RG MaYQRJ LQWHUHVa L VYH WR VNXSa, aOL aMPR

RQGa RWYRULWL SRVHbQX NaWHJRULMX bLRJUaIVNRJ L SRYLMHVQRJ LOL WHOHYL]LMVNRJ ILOPa ]a NRMH

QHüHPR RQGa WYUGLWL Ga MH WR SULNOaGQR ]a NLQR L IHVWLYaOH. JHU baã LPa MaNR SXQR WaNYLK SULMaYa

NRMH VH XRSüH QH bL WUHbaOR Ua]PaWUaWL ]aMHGQR V ILOPRYLPa NRML LPaMX NLQRSRWHQcLMaO. TaM GLR

PH baã VPHWa, aOL PLVOLP Ga MH WHãNR RWYaUaWL VaGa MRã MHGQX ]aVHbQX NaWHJRULMX, V Rb]LURP Qa

QHGRVWaWaN VUHGVWaYa. HAVC LPa NaWHJRULMX ]a Ua]YRM SURMHNWa WHOHYL]LMVNRJ GMHOa, aOL WL VH

SURMHNWL QH RVWYaUXMX MHU PL QHPaPR XRSüH SaUWQHUVWYR V MaYQRP WHOHYL]LMRP. TR MH WHPHOMQL

Ua]ORJ.

É. Koliko je bitno ime autora i producenta kad se procjenjuje pojedini projekt i zašto?

Ja QLVaP WLS XPMHWQLþNRJ VaYMHWQLNa NRML üH SXQR ]QaþaMa GaWL SUHWKRGQRP ILOPVNRP RSXVX

aXWRUa. MLVOLP Ga SRQHNaG LJUaWL VaPR Qa WX NaUWX XYaåHQH SURGXNcLMH L XYaåHQRJ aXWRUa QLMH

GRYROMQR. JHU aXWRUL UHaJLUaMX Ua]OLþLWR Qa Ua]OLþLWH WHPH L QLVX VYL ILOPRYL XYLMHN LVWR XVSMHãQL L

XPMHWQLþNL YULMHGQL. TaNR Ga MH WaM NULWHULM bLR bLWaQ, aOL QH QaMbLWQLML. ANR LPaPR VaG QHNRJ

MaNR ]aQLPOMLYRJ aXWRUa NRML GRQRVL Ua]OLþLWH YL]XUH L Ua]OLþLWH aXWRUVNH SULVWXSH LOL Ga VX PX

ILOPRYL VWYaUQR JOHGaQL L LPaMX SRWHQcLMaOa LOL VX XPMHWQLþNL XåaVQR YULMHGQL L aNR VX QaUaYQR L

RYL SULMH NULWHULML ]aGRYROMHQL, RQGa MH QaUaYQR L WR GRQRVLOR QHNX SUHYaJX. AOL L HAVC LVWR

LPa XUHGbX Ga PL X VYaNX NaWHJRULMX PRUaPR SXVWLWL baUHP MHGQRJ GHbLWaQWa LOL GHbLWaQWLcX

WaNR Ga VH Sa]L Qa WR Ga PL Qa VYaNRP SR]LYX GaPR SURVWRU L RQLPa NRML Ja GR VaGa QLVX

LPaOL. TaNR Ga PL VH þLQL L Ga MH WR GRbUR SRVWaYOMHQR.



Ê. Što je potrebno napraviti za kolaudaciju projekta u kategoriji razvoja scenarija, a što u

kategoriji razvoja projekta i poticanja proizvodnje filma?

Za Ua]YRM VcHQaULMa PRUaã LPaWL JRWRY VcHQaULM. Za Ua]YRM SURMHNWa PRUaã LPaWL QRYX YHU]LMX

VcHQaULMa L SULSUHPOMHQ SURGXNcLMVNL SaNHW ]a SURL]YRGQMX. âWR bL ]QaþLOR Ga bL WUHbaOR SURüL

QHNH UaGLRQLcH, IRUPLUaWL QHNL SUH]HQWHU, VQLPLWL QHNL RJOHGQL PaWHULMaO. U Ia]L Ua]YRMa

SURMHNWa bL bLOR VWYaUQR GRbUR Ga L]aÿHã V QHNLP UaGQLP PaWHULMaOLPa. SHOHNcLMRP VcHQa,

Ua]UaGRP OLNRYa NUR] QHNX VcHQX, SUH]HQWacLMVNL WUaLOHU LOL QHãWR VOLþQR. NHPa RGUHÿHQR

WUaMaQMH WRJ SRNa]QRJ PaWHULMaOa, aOL bLOR bL GRbUR X] WR LPaWL L QHãWR QaSUaYOMHQR GR GYLMH

PLQXWH UaGL SULMaYa Qa Ua]OLþLWH IRQGRYH.

ÂÁ. Koliko često redatelji kasne s kolaudacijom? Kako to promijeniti? Treba li biti stroži ili je

ipak bolje zadržati fleksibilnost?

U SUaYLOX VH NaVQL V NROaXGacLMRP. MLVOLP Ga ]a Ua]YRM VcHQaULMa QHPa Ua]ORJa Ga VH NaVQL, aOL

VYHMHGQR VH WR X SUaYLOX GRJaÿa. TL LSaN GRbLMHã RGUHÿHQX VORbRGX L ILQaQcLMVNR UaVWHUHüHQMH

]a RWLüL L QaSUaYLWL QHNaNYR LVWUaåLYaQMH. VHü VL GRãaR V QHNRP LQLcLMaOQRP LGHMRP L VaG WUHbaã

YLãH RG ãHVW PMHVHcL Ga WR UaVSLãHã. Ja VaP VaGa YHü RGUaGLOa WUL SR]LYa L Qa NROaXGacLML VaP

GRbLOa MaNR PaOR SURMHNaWa. MLVOLP Ga üX VH QaUHGQLK SHW, ãHVW JRGLQa baYLWL ILOPRYLPa NRMH

VaP SUHGORåLOa. AOL Ma QLVaP SUaYa RVRba NRMa bL VH WUHbaOa åaOLWL, MHU Ma LVWR LPaP ILOP NRML

UaGLP YHü VHGaP JRGLQa. HAVC QLMH XRSüH VWURJ SR WRP SLWaQMX, GRN UHcLPR Qa IDFA BHUWKa

IRQGX WL QH PRåHã SURbLWL URN ]a GYa GaQa, a NaPR OL ]a ãHVW PMHVHcL. TR MH WaPR QHGRSXVWLYR.

OVLP X VOXþaMX NRURQH, ]bRJ NRMH VX QaP GRSXVWLOL ãHVW PMHVHcL.

AOL Qa HAVC-X QLVX WROLNR VWURJL, L]PHÿX RVWaORJ ]aWR ãWR MH YLVLQa SRWSRUH YUOR PaOa X

RGQRVX V HXURSVNLP VWaQGaUGLPa. AOL L ]aWR ãWR GR VaGa QLMH bLOa WaNYa SUaNVa Sa MH QH]JRGQR

VaGa QHNRPH SRGYXüL cUWX Sa Ga NaVQLMH SaGQH X QHPLORVW ILOPVNH ]aMHGQLcH. MRåGa bL VaGa

PRJOR GRüL GR QHNH SURPMHQH ]bRJ UHYL]LMH L ILQaQcLMVNLK SRWHãNRüa NRMH VWYaUaMX RGJRGH. Ja

PLVOLP Ga MH bLWQa aXWRUVNa VORbRGa X LVWUaåLYaQMX L VWYaUaQMX X VYLP Ia]aPa. NR LVWR WaNR MH

bLWQR Ga aXWRUL LPaMX WX RGJRYRUQRVW ]a SRWSRUX NRMX VX GRbLOL. NHPa VORbRGH bH]

RGJRYRUQRVWL. TUHba QaüL QHNX UaYQRWHåX. AOL QHNaGa VH SaN GRJRGL L RbUQXWa VLWXacLMa. Da

YUOR bU]R GRbLMHPR JRWRY Ua]YRM SURMHNWa, MHU MH ILOP ]aSUaYR VaPR QRPLQaOQR SULMaYOMHQ Qa

Ua]YRM, a YHü MH VSUHPaQ ]a SURL]YRGQMX Sa VH VaPR QHãWR PaOR XãPLQNa L YHü VX Qa VOMHGHüHP

URNX Qa SURL]YRGQML.



ÂÂ. Savjetnička uloga umjetničkih savjetnika - koliko se koristi i kako to izgleda u praksi. Kako

bi redatelji mogli bolje iskoristiti suradnju s umjetničkim savjetnicima?

MHQH VWaOQR ]RYX. MLVOLP, ]RYX PH YLãH PaQMH OMXGL NRML QHPaMX SXQR LVNXVWYa. AOL ]QaP

GRbLWL þHVWR QHNaNYa SLWaQMa, SRJRWRYR SUHG NROaXGacLMX. IOL PL ãaOMX QRYH WUaLOHUH, YHU]LMH. TR

PL MH VXSHU.

Na SUYRP SR]LYX VaP LPaOa þHWUGHVHW L QHãWR ILOPRYa L VYLPa VaP UHNOa Ga VORbRGQR SLWaMX L

VWYaUQR MH WR bLWQR. NH åHOLP GRüL X VLWXacLMX Ga Qa NROaXGacLMX GRbLMHP ILOP NRML LPa YHü

NRORU NRUHNcLMX, VRXQG GHVLJQ L VYH L RQGa VX PL YH]aQH UXNH. Pa GaM SRãaOMLWH PL WR X QHNLP

Ia]aPa, aMPR SULþaWL R WRPH LOL QHãWR. A QH Ga VaG Wa NROaXGacLMa bXGH SURIRUPH. NLVaP baã

RGbLMaOa NROaXGacLMH, aOL VaP ]QaOa Qa GRUaGX YUaüaWL VWYaUL, MHU VaP VPaWUaOa Ga VH QHNH VWYaUL

PRJX VWYaUQR bROMH QaSUaYLWL. ZaSUaYR VaP JOHGaOa ãWR MH X LQWHUHVX SURMHNWa. KaNR bL Ja VH

PRJOR SRbROMãaWL. NH bLK XOa]LOa X QHNH XPMHWQLþNH VORbRGH, YHü LVNOMXþLYR Va VWUXNRYQH,

]GUaYRUa]XPVNH SR]LcLMH. AOL XPMHWQLþNL VaYMHWQLcL LPaMX Ua]OLþLWa LVNXVWYa. MRM NROHJa MH

WaNRÿHU WUaåLR Ga PX VH MaYOMa X NRMRM VX Ia]L, NaNR LGH L QLNaG PX VH QLWNR QLMH MaYLR. Ja VaP

Qa VYX VUHüX LPaOa GRbUa LVNXVWYa. NaUaYQR, QHNaG QH IRUVLUaã, aOL aNR YLGLã Ga VH QHWNR QH

VQaOa]L LOL LPa QHNa SLWaQMa, ]aãWR QH VMHVW L Ua]JRYaUaWL. KaR ãWR bL V bLOR NLPH Ua]JRYaUaR R

QHNRP SURMHNWX Ga RVWYaUL VYRM SXQL SRWHQcLMaO. NaMþHãüH VH MaYOMaMX UaGL QHGRXPLca RNR

UaYQRWHåH X SULNa]X, X VPLVOX RGUHÿHQLK QaJOaVaNa Qa QHNH VWYaUL X GUaPaWXUJLML. ANR VPR X

NaWHJRULML VcHQaULMa LOL Ua]YRMa SURMHNWa RQGa PH ]QaMX SLWaWL L ]a IRUPX. IOL NaGa LPaMX

SURbOHP X UaVSLVLYaQMX QHNLK HOHPHQaWa. TaNRÿHU, aNR VX LPaOL SUHGYLÿHQR QHãWR Sa LP VH

GRJRGLOa SURPMHQa, RQGa Ua]JRYaUaPR R WRPH MH OL WR LVWL ILOP LOL QLMH, NaNR VH WR PRåH

SRYH]aWL V LQLcLMaOQRP LGHMRP L WaNR GaOMH. NHNaG PL VH MaYOMaMX L V SLWaQMLPa RNR SURGXNcLMH,

VWUaWHãNLK SaUWQHUVWYa L GLVWULbXcLMH. TR MH ]aWR ãWR ]QaMX Ga VH baYLP L SURGXNcLMRP.

VaåQH VX L NYaOLWHWQH UHcHQ]LMH XPMHWQLþNLK VaYMHWQLNa. PRQHNaG VH ]Qa GRJRGLWL Ga XPMHWQLþNL

VaYMHWQLcL QaSLãX SR GYLMH UHþHQLcH. I] WRJa aXWRU QH PRåH QLãWa QaXþLWL. Ja GRN SLãHP

UHcHQ]LMH QHNaNR VH WUXGLP Ga RQaM WNR MH QaSLVaR SULMaYX GRbLMH QHãWR. I WR QH VaPR

LQIRUPacLMX, QHJR PRåGa L QHNX LGHMX, SUHJOHG SURMHNWa. TUHba WR SLVaWL L þLWaWL, WUHba YLGMHWL

ãWR VYH VWRML L]a WH SR]LWLYQH RcMHQH L JGMH MH MRã PRåGa MRã QHãWR YaåQR ãWR VaP SULPLMHWLOa X

SURMHNWX.



Prilog 2 TranVkripW inWerYjXa- XmjeWniþka VaYjeWnica KaWarina Zrinka MaWijeYiü



1. Prema kojim kriterijima ste ocjenjivali potencijal ideje, ostvarivost projekta i umjetničku

relevantnost?

Postoje dvije vrste smjernica. Jedno je ãto bi projekt trebao sadråavati da bi uopüe bio

razmatran, a drugo su smjernice za to ãto mi kao umjetniþki savjetnici trebamo gledati u

projektu. Mi prema tim smjernicama þitamo.

Najviãe prijava ima u stvari na razvoju scenarija. Ja sam audiovizualnom vijeüu uvijek davala

statistiku. Koliko je svega bilo, koliko ja predlaåem da se glasa i koliko je muãkih, koliko

åenskih autora i koje su teme. I onda one koje sam izabrala sam kratko pitchala i branila pred

njima zaãto ja åelim da ti projekti proÿu.

Nakon mog mandata u HAVC-u su uveli toþnu plahticu koju umjetniþki savjetnici trebaju

ispunjavati. I tamo je toþno onda pobrojano ãto se sve gleda. Meni je sada na zadnjem roku

proãao projekt na produkciji i ja sam dobila recenziju u toj plahtici. To je novina koja je

krenula u 2020. godini. Do tada su umjetniþki savjetnici mogli sami formirati. Ja sam sebi

sama prema tim smjernicama koje su objavljene na HAVC-u recenzirala projekte. Za

scenarije nekad ne bi odvajala nego bi za sve pisala zajedno, ali za projekte u produkciji sam

znala toþno odvajati pa recenzirati posebnu temu, kreativni doprinos, autorsku motivaciju,

producentsku motivacija i kako je budåetirano.

Da, ti si upao u klasiþnu zamku; jako puno projekata sam tako odbila. Jer u stvari ljudi

potpuno pobrkaju ãto je sinopsis, ãto je treatment, ãto je koncepcija.

Ja kad sam ti postala umjetniþka savjetnica, ja sam ti onda sebi izuzela sve moguüe

pravilnike, sve moguüe dodatke i pravilnike po kojima ja trebam raditi. I onda sam tako

tretirala projekte i tako sam radila sistem. Ja se nadam da su te recenzije nekako onda

natjerale u HAVC-u da naprave nekakvu plahticu po kojoj üe umjetniþki savjetnik morati

ispunjavati ãto sve on gleda i ãto je probrao, a ãto nije. Kako se film radi, to je koncepcija, o

þemu priþam je sinopsis pa je treatment produåeni sinopsis.

Meni je to bilo nevjerojatno da ljudi s akademije to nisu znali, a ljudi mimo akademije, to je

strava.

Evo ja ti åelim da jedan dan budeã umjetniþki savjetnik i da doÿeã na tu poziciju jer je

nevjerojatno korisna. Prvo vidiã koliko se neki stvarno gube i ne znaju napisati, a s druge

strane vidiã prekrasne projekte. I ono ãto je najvrednije je da shvatiã jako puno stvari kada se

naÿeã u situaciji da imaã 70 scenarija, imaã novce za njih pet, a imaã deset ili petnaest koje bi



odmah pustio. I svaki od njih ima neku malu greãkicu, ali to nisu greãke koje üeã napisati u

recenziji, evo zbog toga nisi proãao. Pogotovo u dokumentarnom filmu. Gdje te greãke od

nekakvog scenarija do krajnjeg proizvoda nisu norma. Projekata je puno, jako dobrih

projekata je puno, a novca je malo. I pozicija je stvarno nezahvalna. Ali je super biti u njoj i

vidjeti ãto te na kraju povuþe.

Nakon prvog iskustva i prvog roka u 2018. ja sam si odredila da üu prvo þitati sinopsis, temu

filma. Ako me tema povuþe, onda þitam redateljsku koncepciju. Ako koncept u sebi ima

neãto posebno, znaþi ãto je friãko, novo, inventivno, drugaþije, onda taj projekt stavljam na

stranu i borim se nogama i rukama da na umjetniþkom vijeüu i audiovizualnom vijeüu taj

projekt obranim. Jer mi kao umjetniþki savjetnici radimo listu prioriteta. Ja sam uvijek imala

listu prioriteta i onda koliko ima novaca, tu se stavlja crta. A ja sam se uvijek borila da ta crta

ide ãto niåe pa da uguram ãto viãe projekata. Pa smo onda malo kresali na ovim drugim

kategorijama, scenarij nismo dirali jer je 25 tisuüa kuna stvarno minimalno, da bi joã koji

projekt uãao.

Ja pisanje sinopsisa i treatmenta predajem studentima cijeli semestar i iako meni to s moje

strane izgleda topla voda, nakon cijelog semestra mojih predavanja gdje piãemo i vjeåbamo,

ja im dajem uåasno puno primjera, i dalje imam studenata koji mi doÿu na konzultacije nakon

dva i pol mjeseca i opet napiãu krivo.

Ã. Kako ste ocjenjivali kvalitetu treatmenta, sinopsisa i redateljske koncepcije?

Kad sam postala umjetniþka savjetnica HAVC-a, ja sam si izuzela sve moguüe dodatke i

pravilnike po kojima trebam raditi. I onda sam tako tretirala projekte i tako sam radila sistem.

Ja se nadam da su te recenzije nekako onda natjerale u HAVC-u da naprave nekakvu plahticu

po kojoj üe umjetniþki savjetnik morati ispunjavati ãto sve on gleda i ãto je probrao, a ãto

nije.

Nakon mog mandata u HAVC-u su uveli toþnu plahticu koju umjetniþki savjetnici trebaju

ispunjavati. I tamo je toþno onda pobrojano ãto se sve gleda. Meni je sada na zadnjem roku

proãao projekt na produkciji i ja sam dobila recenziju u toj plahtici. To je novina koja je

krenula u 2020. godini. Do tada su umjetniþki savjetnici mogli sami formirati. Ja sam sebi

sama prema tim smjernicama koje su objavljene na HAVC-u recenzirala projekte. Za

scenarije nekad ne bi odvajala nego bi za sve pisala zajedno, ali za projekte u produkciji sam

znala toþno odvajati. Znaþi ono, tema i kreativni doprinos, autorska motivacija, producentska

motivacija i kako je budåetirano.



Kad se radilo o Razvoju scenarija ja sam osobno najprije iãla þitati sinopsise. Htjela sam

vidjeti koliko üe me povuüi sama tema. Nakon toga, kada me povukla tema onda sam iãla

þitati koncepcije. Ako je koncepcija postojala, a trebala je. Jer na onim smjernicama ãto u

stvari treba poslati stoji da autor moåe predati i na razvoju scenarija autorsku koncepciju,

koja bi trebala sadråavati motivaciju i pristup kako se taj film vidi.

Da, ti si upao u klasiþnu zamku; jako puno projekata sam tako odbila. Jer u stvari ljudi

potpuno pobrkaju ãto je sinopsis, ãto je treatment, ãto je koncepcija. A to su ti one smjernice

za umjetniþke savjetnike koje stoje na HAVC-u kako pisati projekt. O kojima sam ti priþala

na poþetku razgovora.

Ä. Kako bi objasnili što je sinopsis, što je treatment, a što redateljska koncepcija nekome

tko prvi puta objavljuje?

Sinopsis po meni treba pisati kao neki mali teaser, ali u rijeþima. Jer to je vaãa ulaznica. S

time ulazite ili ne. U njemu treba biti o þemu je film, ali i treba biti malo kako, znaþi malo

koncepcije i treba biti malo motivacije. A onda dalje priþu razvijamo kroz treatment,

koncepciju i kroz motivaciju; zaãto je meni vaåno razviti tu priþu.

Ja svoje studente uþim pisati i logline. âto nije uobiþajeno. Logline je neãto ãto se koristi

puno za igrani film. Ali vjeruj, kad ja njih teãem da moraju u 32 rijeþi, znaþi primjenjujem

pravila igranog filma, napraviti logline za svoj dokumentarni film, njima se veü na loglineu

toliko razbistri o þemu oni åele raditi film i zaãto i kako. Uvijek taj logline, znaã to ti je kao

onaj lijevak. Prvo taj logline ima pet reþenica, ja im to dozvolim. Ne moraju mi odmah doüi s

32 rijeþi. Onda skupa da nauþe stisnemo logline da doÿu do te magiþne 32 rijeþi. Nakon ãto

oni doÿu do loglinea, na njemu se iskrvimo. Njima je nakon toga napisati sinopsis maþji

kaãalj. Jer smo mi do tog loglinea doãli tako da su oni veü imali tri ili þetiri varijante svojih

kratkih sinopsisa. I onda te sinopsise joã samo malo korigiramo prema toj ideji i to vam je

teaser filma. Dakle daj mi o þemu je, zaintrigiraj me svojom temom, oduãevi me svojim

inovativnim pristupom i obavezno mi u sinopsis stavi zaãto ti moraã raditi taj film, zaãto ti

goriã da tu priþu staviã na platno i uþim ih da taj sinopsis nikad ne smije biti duåi od jedne

stranice. Od pola kartice do karticu. Naravno, uþim ih da piãu i kratko sinopsise, za svaki

fond je drugaþiji broj znakova koji se mora imati. Tako da ustvari kroz nekakav rad na

loglineu oni napiãu taj kratki sinopsis i onda moraju napisati taj 1 pager. Da nauþe i kratki i

dugi sinopsis te logline.



Treatment je po meni u dokumentarnom filmu nezgodan. U igranom filmu je puno lakãe. Jer

u igranom filmu treatment ima 45 koraka i tri þina. Od tri do ãest koraka u prvom þinu, od 15

do 20 koraka u drugom i onda koliko ti ostane u treüem þinu. Napiãeã taj neki treatment,

scenoslijed, onda ga prespavaã, korigiraã i ti imaã treatment za igrani film. Mislim stvarno se

napiãe za dva dana. Kod dokumentarnog filma su stvari puno zahtjevnije. Zato ãto svaki

dokumentarni film moåe imati svoj specifiþan pristup. Jedina opaska za treatment na

HAVC-u je da mora imati od 4 do 10 stranica, jer se nekako misli da ako ti imaã ãto napisati

na deset stranica za dokumentarni film, onda üe to izdråati minutaåu. Ti moåeã imati temu za

koji je teãko izvuüi treatment od þetiri kartice. A moåeã imati temu, ja sam za svoj film o

roditeljstvu predala 100 i neãto stranica. Ali tema je takva. Jer imam jako puno likova, jako

puno dramaturãkih linija. Ja sam napisala cijelu knjigu. Preskoþila sam razvoj. Dobila sam 25

tisuüa kuna za razvoj scenarija i kako je bila korona toliko sam razvila to da sam jednostavno

shvatila. Naãla sam protagoniste, þovjek je pristao na snimanje kojem se ubilo dijete. Ljudima

koje je umrlo dijete. Pa ne mogu oni sada þekati. Ako ja s njima napravim transkript. Nemam

kaj razvijati, jednostavno ih trebam staviti pred kameru. Jer to je to. To je zrelo za iü pred

kameru.

U dokumentarnom filmu i razvoj i pisanje autor treba prilagoditi temi i situaciji. Ali kad si

tek na poþetku ili imaã takvu temu da ne znaã kako, onda je najbolje napraviti ãkolski.

Treatment treba razvijati iz sinopsisa, jer treatment je u biti produåeni sinopsis, onaj dio

sinopsisa koji priþa o þemu je tvoja priþa. On priþa kakvi su tvoji protagonisti. Koja je to

transformacija koju üe tvoji protagonisti doåivjeti. Koju ti kao autor pretpostavljaã da bi se

mogla dogoditi. U dokumentarnom filmu nema niãta zaþavlano. Ja uvijek kaåem studentima:

treatment za dokumentarni film je brainstorming vaãe ideje. Jer promatrate svoju ideju, svoju

priþu iz svih moguüih kuteva koje moåete zamisliti. I onda to piãete u treatmentu. I uvijek

treba naglasiti da su to pretpostavke.

I sad, zaãto je to jako dobro? Zaãto je dobro to staviti na papir. Jer ti kada se kao

dokumentarist naÿeã u situaciji na terenu, tvoja ideja, tvoji protagonisti i tvoja priþa krene u

jednom od pretpostavljenih smjerova, ti si veü na konju. Jer se ne osjeüaã pogubljen, ne

osjeüaã da ti je izmaklo tlo pod nogama. Ti znaã, aha to se dogodilo. Znaþi to sad moåe otiüi

ovdje i ovdje i to sada mogu tako pratiti. I onda üeã znati svog protagonista naüi iza ugla s

nekim pitanjem ili doþekati ga s nekim korakom ispred njega. Da film tvoj vodiã tamo da ti

imaã osjeüaj u åelucu da je to priþa koju ti åeliã ispriþati. Ako ti se ne dogodi to, ako ti se

dogodi da ti na terenu priþa ode nekom stranputicom koju þak ni s brainstormingom nisi



mogao pronaüi, opet iskustvom brainstorminga, gledanjem svoje priþe iz razliþitih uglova i

kuda bi mogla otiüi, ako ti ode nekim nepredvidljivim smjerom ti si kao dokumentarist u tom

trenutku spreman na terenu brainstormati ãto sad. I tu kuglu iza ugla koja te doþekala samo

ovako gurneã i ne padneã. I ne þupaã si kosu. Zato je meni taj treatment uåasno vaåan korak.

Ali za priþu. Tu se iskljuþivo baviã dramaturgijom svoje priþe. I transformacijom svojih

protagonista.

Treatment treba biti produåeni sinopsis i treba se baviti iskljuþivo dramaturgijom. U

treatmentu je navaånije da bude jasna dramaturãka kiþma filma, a za dokumentarni film treba

naglasiti da je to pretpostavljena dramaturãka kiþma filma. I to je ono ãto treatment treba

sadråavati. I bilo bi super, s obzirom na to da se radi o dokumentarnom filmu, da u tom

treatmentu imamo vrlo jasno podijeljenu þistu strukturu. Da imamo prvi þin, minimalno da

imamo tri þina. Da sada ne idemo koje se dramaturgije mogu postojati. Minimalno da

ispunimo Aristotela. U prvom þinu, oko nekakve petnaeste, dvadesete minute, u treatmentu

da je vrlo jasno o þemu üe se priþati. Da je postavljena tema i da mi znamo kud bi taj film

mogao voditi. U drugom þinu kako üe se to razvijati a da u treüem þinu vidimo gdje bi te

pretpostavljene linije mogle dovesti i kako üe se razrijeãiti.

To ti svi profesori drugaþije predaju. Neki profesori scenoslijed zovu treatment. Po meni je

razlika vrlo jasna. U dokumentarnom filmu je nemoguüe je napisati scenoslijed, osim ako ne

radiã film od arhivskog materijala, gdje nemaã uopüe snimanja sa åivuüim ljudima, gdje se ne

moåe dogoditi niãta nepredviÿeno. Po meni inaþe nije moguüe scenoslijed napisati i ja se s

time ne gnjavim. Jer to je po meni uzaludan posao.

E sad, koja je razlika izmeÿu treatmenta i scenoslijeda. Treatment ima svoje korake,

treatment su koraci, a ne scene. Scenoslijed su scene. Za igrani dugometraåni film mi znamo

koliko moraã imati scena. U dokumentarnom filmu je nemoguüe napisati svaku scenu. I zato

piãemo treatment gdje ti spajaã situacije i kroz te situacije razvijaã kiþmu filma.

Negdje na HAVC-ovim stranicama postoje smjernice kako se piãe redateljska koncepcija. I

þak ta smjernica po meni nije baã. Jer autorska koncepcija nema ãto sadråavati motivaciju.

Koncepcija je kako autor vidi film: gdje mi je kamera, zaãto mi je kamera tamo, kakva je

atmosfera, kakva je rasvjeta, koje objektive koristim, kako tretiram kojeg lika i zaãto tretiram.

U kojim planovima, kakva je montaåa, koju muziku åelim koristiti, u kojem ritmu je taj film,

u kojem koloritu, zaãto u tom koloritu, zaãto u tom ritmu. Koncepcija moåe sadråavati



dramaturgiju, ali samo koncept dramaturgije. No ãto priþa film, to je treatment. âto je

treatment, kako je koncepcija.

U redateljskoj koncepciji, ti u startu napiãeã, da onaj tko þita, shvaüa da ti toþno znaã ãto üeã

iz svog lika izvuüi. Jer ti u koncepciji napiãeã da je, na primjer, tvoj koncept takav da üeã biti

sa svojim protagonistima bez kamere kao muha na zidu. Da üe tvoj pristup biti potpuni direct

cinema, opservacija i da neüeã nikako utjecati na njih i da üeã ih kroz svoju prisutnost tamo

pripremiti kako üeã snimati. A ako prijavljujeã na produkciju napisat üeã ãto si u svom

istraåivaþkom radu dok si sjedio tamo kao muha na zidu zamijetio. I da oþekujeã da üe se te

situacije ponavljati, jer se åivot na åalost stalno ponavlja. I da ti u stvari poznajeã svoje

protagoniste i da üeã, sad tu veü idemo malo van iz direct cinema prema cinema veriteu, da

üeã ako ti se te situacije ne ponove, a ti bi ih htio, da üeã ih malo isprovocirati, zasoliti

situaciju da oni upadnu u tu energiju. Upadnu u taj svoj dramaturãki rukavac za kojim þezneã.

Mislim, dokumentarni film je manipulacija. ýak i direct cinema. To je tako kako je. Zato

moralan pristup prema protagonistima mora biti dokumentaristu na prvom mjestu. Ja isto

imam neka svoja pravila koja sam si odredila. Ne zato ãto sam jako pametna, nego zato ãto

sam se opekla. I to åestoko. Zato ãto to pravilo nisam imala na svom prvom dokumentarnom

filmu koji je osvojio sve nagrade i koji je bio o mojoj obitelji. Pa kad su oni izaãli pred

novinama i kad je film bio popularan, meni je moja teta doãla i rekla. Pa ti si izvukla sve

najgore bez da si pitala iãta. Meni je bilo straãno. Jer sam ja povrijedila svoje protagoniste

koji su u tom trenu bili moji bliski roÿaci. Jer ja njima nisam pokazala film prije nego ãto je

otiãao u javnost. Oni su ga vidjeli pred publikom.  I mojoj teti jesu priãli ljudi i rekli, joj mi

imamo isti problem. I ona se osjetila, ok nisam ja usamljena. Ali imala je i ovu drugu stranu

medalje gdje je u zemlju propadala od straha. Meni je bilo uåasno teãko. Jedino kako sam se

ja njoj mogla oduåiti je da sam svoj diplomski rad na Akademiji napisala na temu dvoboja i

rekla sam teti da ona u mom diplomskom radu moåe o meni reüi ãto god hoüeã o meni i mom

pristupu i kako si se ti osjeüala. I onda je ona popljuvala mene. Hrvatski filmski ljetopis je na

kraju objavio taj rad. I onda kada sam se tu opekla sam sama sebi rekla, nema ãanse da ja viãe

napravim i jedan dokumentarni film i da ga pustim u javnost prije nego ãto ga pogledaju ljudi

koji su u njemu. I oni imaju pravo na veto. I u prvom kontaktu sa svim svojim protagonistima

to je ono ãto im obeüam. Jer åelim da imamo potpuno povjerenje jedno u drugo. Ja åelim da

vi meni date svoje povjerenje da bi ta priþa ljudima bila autentiþna i iskrena jer ako mi nedate

svoje povjerenje i to ne bude autentiþno i iskreno, vaãu priþu neüe nitko vidjeti i mi gubimo

vrijeme. A da bi ja vama udijelila svoje povjerenje, to jest da bi vi imali povjerenje u mene, ja



vam garantiram da üete imati pravo na veto i ako kaåete da ova scena ide van, ta üe scena iüi

van. I vidjet üete film prije nego ãto ga objavimo. I dogodilo se da mi protagonisti uloåe veto,

ali ih uspijem uvjeriti da na kraju ipak ostave.

Ja kad sam sebi postavila to pravilo ja nisam znala da üe to biti tako. Ali ti kada si

dokumentarist ti se za tu svoju scenu boriã i þupaã rukama i nogama jer znaã ãto ti ta scena

znaþi. Meni je äeljko Malnar doãao u montaåu i htio me ubiti i zabraniti film. Nije htio

samnom priþati jer on je sebi zabrijao u glavi da je on jedini lik u tom filmu, a ne samo jedan

od þetiri lika. Iako je znao da snimam romskog uþitelja, da snimam þistaþicu i da snimam

Marija Kovaþa. I on je mislio da üu ja od njega napraviti ³the king of the king´. I on je meni

iz montaåe izaãao van bijesan. Nije mi se htio dva dana javiti na telefon. I onda smo treüi dan

priþali, gdje je on mene psovao, ja sam mu pokuãavala objaãnjavati i objaãnjavati. I onda je

on prespavao. I onda me nazvao za dva dana i rekao, mala, vodim te na ruþak. Biraj najbolji

restoran. Ti si genijalka. Sve ãto si rekla stoji. Kad je premijera, ja dolazim na premijeru.

Pisat üu o filmu. Ovo je bio moj ego, oprosti. Jer to je ljudski. Ljudski je da ljudi kad sebe

vide u nekoj situaciji koja je neugodna, neprijatna. Oni su znali da sam ja to snimala, ali su

znali da ja imam pravo na veto pa se nadaju da neüu ja to staviti. I onda doÿu u montaåu i

vide, pa stavila je! I onda sam ja obeüala da imaju pravo na veto i ja sam to pokuãala

iskoristiti, ali kad oni vide koliko si ti uloåio truda, koliko je tebi stalo. Kad ti njima objasniã

priþu, kad ti njima kaåeã: ali to je to, zbog toga üe film biti dobar. Zbog toga radimo film, da

se vide te stvari s kojima üe se ljudi identificirati. I ljudi üe vam najviãe za tu scenu reüi svaka

ti þast. I to se redovito dogaÿa. Da protagonistima prilaze ljudi, zahvaljuju im, govore im

svaka vam þast ãto ste imali hrabrosti, ãto ste imali petlje. Onda ljudi skuåe da u stvari mi kao

dokumentaristi doÿemo njima. Imaju osjeüaj da smo intruderi, da im smetamo, da ih

gnjavimo. I onda ako si vjeãt dokumentarist i napraviã to kako spada, onda ti ljudi shvate da

si im rijeãio neke od najveüih problema.

Nakon svakog dokumentarnog filma kaåem si, nema ãanse viãe da sve to prolazim i onda za

mjesec dana imam neku ideju i ne moåeã si pomoü. Moraã iüi za tim. Baã zato ãto na neki

naþin kuåiã da ljudima pomogneã. To bi trebao biti cilj. Ja sad radim film o roditeljstvu i prvi

put üu sebe staviti pred kameru, nakon ãto se veü 20 godina bavim time. Priþala sam ja o

svojim problemima, ali nisam stavila sebe pred kameru. Ovo je sad veü neka interakcija

izmeÿu mene i mog djeteta. âto je najopipljivije. Neüu snimati dijete, snimat üu je samo neãto

malo s leÿa. Neüu snimati djecu ljudi s kojima priþam, nego üu imati neku totalno drugu

djecu. Upravo zato da zaãtitim djecu. Ali ja postavljam pitanja i traåim odgovore koji nisu



jednostavni. Jer ti trebaã pitati oca kojem se dijete ubilo, osjeüaã li se krivim? I zaãto se

osjeüaã krivim i da li ti je uopüe potrebno da se osjeüaã krivim? Sva sreüa da ja imam

protagonista koji åeli o tome priþati jer zna da svatko tko pogleda njegovu priþu üe se zapitati

koliko vremena provodi s djecom i kako provodi to vrijeme. Ako je nama cilj da svi oni koji

vide taj film doÿu doma i zagrle svoje dijete, onda smo napravili neãto. Onda se meni isplati

za nikakav honorar krvarit tri godine. Zato radimo dokumentarni film. Nitko se na njemu nije

obogatio, niti neüe. Ne obogatio, nego normalno åivio. Svi radimo joã milijun poslova drugih

da bi mogao preåivjeti da bi mogao raditi dokumentarni film. Pa onda pristajeã i na ulogu

umjetniþkog savjetnika, da bi mogao dvije godine odahnuti i da prvi puta u åivotu osjetiã

kako je to kad ti redovno sjeda prvog u mjesecu neki honorar na raþun. I to je isto jako lijepo

jer vidiã koliko to vrijedi, a bogami i koliko ne vrijedi. Ja sam u åivotnoj situaciji da se

nogama i rukama borim da naÿem posao koji üe mi omoguüiti da se i dalje bavim filmom. Na

VERN-u predajem veü 15 godina i meni se to jako sviÿa. Pronaãla sam se u tome, volim

raditi s mladim ljudima, jer kroz to uvijek dobijeã te druge vizure koje meni neãto daju. Svaki

profesor, ako je pametan, üe nauþiti onoliko koliko je znanja i predao. Tako da bi ja vrlo rado

radila u profesuri na visokoj ãkoli bila u nekom stalnom radnom odnosu. A ti kad si na

visokoj ãkoli u stalnom radnom odnosu od tebe se oþekuje da proizvodiã filmove jer ako ne

proizvodiã filmove onda viãe nemaã ãto ni predavati. Jer se naãa profesija toliko brzo mijenja.

Ja sam za svoj film na faksu napisala sve na jednoj stranici. I sinopsis i koncepciju i

treatment. Dobro, radi se o filmu od 11 minuta, ali to danas ne bi nigdje proãlo. Nekad se

stvarno nije traåilo toliko papirologije za dokumentarni film. Ali ipak kada ti trebaã staviti

svoju ideju na papir, ti sagledavaã priþu s viãe strana da bi napisao deset strana. A onda sam

skuåila s vremenom da ti to sagledavanje viãe strana da bi se ispunili uvjeti itekako pomaåe

na terenu. Ali tko zna ãto üe se sve morati i kako üe izgledati dokumentarni film za deset

godina. Moåda viãe uopüe neüe postojati ekipe za dokumentarni film, nego üe veüinu snimati

samo jedna osoba, jer üe oprema biti takva da ti neüe trebati ni tonac niti snimatelj. Sad ga

veü moåeã snimiti s mobitelom, ali se ljudi na to joã uvijek jako rijetko odluþuju. Danas

postoje kamere u penkali, u kljuþevima od auta, u naoþalama. Ja sam prvi put þula za to 1999.

kad sam bila u Groånjanu na akademiji i kada nam je doãao Davida Gelbera, on je bio

producent na CBS-u gdje je radio 60 minute show, poznati dokumentarni serijal koji je

istraåivao teme. I tog þovjeka koji je predavao nama u Groånjanu je glumio Al Pacino u filmu

Insider, s Russell Croweom u glavnoj ulozi.  I onda nam je priþao da su oni tada u Kini tajno

snimali kako djeca rade i koristili su te kamere u naoþalama. Pa sad ti meni reci kako üe za



deset godina izgledati snimanje dokumentarnog filma. I zato ti moåeã biti kvalitetan profesor

na nekoj akademiji samo tako da radiã te filmove.

Å. Što bi bio trailer za projekt? Koliko je važan?

Razlika izmeÿu teasera i trailera je vrlo jasna. Trailer ne moåeã ni napraviti dok nisi veü na 40

posto produkcije. Tako da sve ovo ãto se predaje na HAVC-u bi trebali biti teaseri. Osim ako

stvarno nisi veü uãao u snimanje i tamo ideã dodatno budåetirati film. Ili si radi situacije uãao

u snimanje i veü si u produkciji pa onda stvarno imaã materijala za trailer.

Kako se rade teaseri. Ti dobijeã neke novce za razvoj i onda moåeã snimati dan ili dva. I

dobijeã neki materijal. Ne moåeã ti u tih dan ili dva pokazati kako üe baã taj film izgledati. Ne

moåeã ga dramaturãki prikazati. Zato kaåem da su to teaseri. Teaser je neãto gdje ti svim

moguüim sredstvima od tog materijala od ta dva dana snimanja navlaþiã decision makera da

se zaljubi u film. U tvoj pristu, u tvoju temu, u tvog protagonista, u tvoju kameru, u tvoju

atmosferu, u tvoj projekt. E sad kako, to ovisi od filma do filma. Ja sam sad napravila teaser

za taj film koji mi je proãao na produkciji. Imali smo, ne jedan dan snimanja. Imali smo dva i

pol sata snimanja i napravili smo teaser za Sundance fond. I na taj teaser veüina osoba mi se

rasplaþe i ne mogu uopüe priþati. A neki mi kaåu: on ti je previãe uãminkan. Je, jer je teaser.

Jer ja znam da tamo na Sundance fondu dobivaju oko 2.200 prijava po godini. I sad ja znam

da moj teaser, koji traje 3, 4 ili 5 minuta, mora ostati njemu u sjeüanju kad pogleda viãe od 2

tisuüe teasera. A ostat üe mu u sjeüanju samo ako ga jako dobro nasmije ili ako ga rasplaþe.

Treüe, zapamtit üe ga ako ga iziritira. Ali ako ga iziritira onda neüe proü. Znaþi, po meni

teaser moraã igrati na emocije. I onda üe mu se vratiti kada bude imao drugi krug odluþivanja.

Jer mi uvijek imamo drugi ili treüi krug odluþivanja. I uvijek imamo viãe projekata nego

novaca. Vjeruj mi, tako je na svakom fondu. I naravno, teaser i trailer nikada ne bi trebali biti

preko tri minute. Do pet minuta maksimalno. Neki fondovi traåe da bude do deset minuta. To

je viãe onda kao neka pokazna scena ili tako neãto.

Trailer je druga stvar. Trailer se radi ako veü imaã neki gro materijala i kada stvarno u tom

traileru moåeã pokazati, ne samo atmosferu i stil reåije i svog protagonista, nego i pomalo

kiþmu filma. Dramaturãku kiþmu filma. Kad ti taj trailer troþinski moåeã sastaviti. Uvijek se

vratim na Aristotela. Ne åivi Aristotel veü dvije i pol tisuüe godina. Pa ne uþimo ga zabadava.

Jer sve ima poþetak, sredinu i kraj. U teaseru radije lupaj na emocije, u traileru imaj troþinsku

strukturu. Evo, to bi po meni bila razlika.



Drugo je kad imaã gotovo film. Onda imaã postavljenu dramaturãku kiþmu filma i ti u jednoj

minuti moåeã imati troþinsku strukturu. U petnaest ili deset sekundi opet lupaã na emociju.

Kad nekog vidiã prvi puta, u prvih sedam sekundi ti stekneã tvoje miãljenje o tom þovjeku. I

to radi svatko, neãto ãto imamo od praþovjeka. Tebi se on þak moåe jako svidjeti, ali ako ti u

prvih sedam sekundi neãto nije ãtimalo, ti üeã to ãto ti se sviÿa stalno provjeravati. Tako je i s

filmom. To ti je meni teaser koji traje deset sekundi. Mora ti se svidjeti. Ako radiã åanrovski

film, na primjer hororac. Onda staviã u prvih deset sekundi ono ãto tvoj hororac razlikuje od

svih ostalih i onda ga tako uplaãiã da netko kaåe ja ovo nikad u åivotu neüu iüi gledati ili juri

u kino. A u minuti ti veü moåeã imati da vidiã koje transformacije likova imaã i ãto üe se

dogoditi, intrigiraã s tom transformacijom svojih protagonista. Moåeã pokazati hoüe li se

dogoditi ili ne, imaã stvarno viãe vremena.

Æ. Scenarij za dokumentarni film? Kako ga napraviti ako materijal još nije snimljen?

E sad, ãto je scenarij. Scenarij moåeã napisati za dokumentarni film. Ali isto tako ne za sve

vrste dokumentarnog filma. On se moåe pisati kad imaã protagoniste. Onda s njima prije

snimanja u pripremama i razvoju scenarija ideã upoznat svoje protagoniste, ideã s njima

razgovarati. Upaliã diktafon. Pripremiã se za razgovor i napiãeã neka pitanja. âto bi sve

mogao pitati jednog trenera nogometnog kluba koji dijeli svoj teren s trenerom drugog

nogometnog kluba. Pa napiãeã ãto bi sve mogao pitati igraþe pa ãto bi sve mogao pitati te koji

odråavaju taj teren tamo. Scenarij sadråi dijelove razgovora s njima. E sad. Ne sadråi cijeli

transkript. Cijele transkripte bi se u stvari trebalo predati u kolaudaciji, u detaljnom izvjeãtaju

za istraåivanje. âto se recimo u HAVC-u uopüe ne traåi. Ali na nekim fondovima se traåi i

trebao bi se traåiti na HAVC-u. Detaljan izvjeãtaj o istraåivanju. Tu idu cijeli transkripti. Od

tog materijala se slaåe, prema dramaturãkoj kiþmi filma iz treatmenta, scenarij. On doslovno

moåe biti kombinacija treatmenta, esejistiþki opisanih koraka, koje onda potkrepljujeã s

izvadcima transkripata tvojih protagonista.

U opservacijskom mogu protagonisti filma priþati, ali ako ideã raditi opservacijski film, neüeã

u pripremama intervjuirati protagonista. Kad ja radim opservacijski film ja provodim jako

puno vremena sa svojim protagonistima, ali ih jako malo pitam. Ja ih samo promatram. I

pripremam se onako kako üu ih snimati, jer åelim da se priviknu na takav moj pristup. Jer ako

ja s njima puno priþam i onda doÿem s kamerom i ãutim, ljudi su u nelagodi. Oni misle, pa

kako üe taj film izgledati. Oni se viãe brinu kako üe onda oni ispasti. Ako ja njih u pripremi

pripremim, ma ne ja üu tu samo s vama biti dok vi muzete krave i dok se svaÿate sa åenom.

Ma mene kao da nema. Onda se oni naviknu na mene. I onda kada vidim da su naviknuti na



mene, ja üu doüi s kamerom. I onda se malo joã navikavaju na filmsku ekipu, ali oni nemaju

nikakav problem. Viãe se ne pitaju i ne boje. Znaju da oni neüe biti ispitivani i pitani. Nego

da üe oni moüi reüi sve ãto god hoüe, onako kako oni hoüe i da sam ja baã po to doãla. A kada

imam protagoniste s kojima vodim intervju onda radim transkripte i ãaljem HAVC-u 160

stranica pa me umjetniþka savjetnica hoüe zadaviti, jer mora kolaudirat knjigu.

Ako radiã film, recimo moj film Iza lica zrcala, ja nisam niti jednu rijeþ progovorila s bilo

kojim protagonistom. I ãto da ja onda napiãem za scenarij. Moj scenarij je bio moj off koji

sam htjela proþitati uz tu sliku koju sam zamislila da uz taj off ide. To je nenapisljiv scenarij.

Jer off nije scenarij, to je off koji üe se þitati.

Ç. Koja je razlika izmeÿu kompleksnosti sinopsisa koji se prijavljuje za Razvoj scenarija i

sinopsisa koji se prijavljuje za Razvoj projekta ili u kategoriji Proizvodnje?

Ako me pitaã kao umjetniþku savjetnicu HAVC-a, onda üu ti reüi, ako vidimo da je þovjek

dobro radio, ako ima dobru temu i zna ãto radi, onda neüu drviti. I ako predaje isti, reüi üu ok.

Ajde. Ako me pitaã kao profesoricu, ako si neãto razvijao, onda ti ne moåe sinopsis i scenarij

biti isti. Valjda si neãto tijekom tog puta novo doåivio. Neko novo saznanje o protagonistima,

o temi, atmosferi koju åeliã. Ja oþekujem da se taj sinopsis korigira. Mislim, sinopsis i

scenarij korigiraã cijelo vrijeme. Scenarij za igrani film, koji bi trebao biti zaþavlan,

korigiramo. Tokom snimanja, tokom montaåe. Korigiramo ga nekad i u korekciji slike. U

principu redatelj zavrãi film kada se viãe njime ne moåe baviti jer je prefrustriran da joã jednu

godinu provede na tom projektu. Tako da ja oþekujem da se mijenja. Ali istina je i da s

iskustvom ti se sinopsisi manje mijenjaju jer bolje pretpostavljaã kako üe ti se razvijati

projekt. Pa je nekako sinopsis koji na poþetku napiãeã je sliþniji onome koji na kraju izaÿe

kao kratki sinopsis za predstavljanje filma.

È. Koliko je bitno ime autora i producenta kad se procjenjuje pojedini projekt i zašto?

Meni uopüe nije bilo bitno ime autora. Moåda bi drugaþije razmiãljala da sam bila umjetniþka

savjetnica na igranom filmu, jer su veüi novci u pitanju. I razmislila bi da li bi dala 3 milijuna

kuna nekome tko nema dovoljno kratkih igranih filmova iza sebe kojima je pokazao da neãto

zna. Evo recimo, meni su dali, ja nisam napravila kratki igrani od Akademije pa su mi dali.

Bio je neki bolji savjetnik nego ãto sam ja. Ali za dokumentarni film stvarno ne moraã biti

ãkolovani redatelj da bi radio dokumentarni film. Iskreno, najþeãüe puno bolje teme za

dokumentarce imaju ljudi koji nemaju veze s filmom. Ili imaju neke veze jer su glumci,

scenaristi, montaåeri. Snimatelji recimo dolaze jako puno. Meni se to tako þini. I to zato ãto ja



najprije gledam temu. Ja najprije gledam o þemu üe biti film. I onda me krene vuüi tema. I

ako je þovjek dobro napisao koncepciju i vidi to na neki svoj naþin, onda je meni stvarno

sasvim nebitno je li on dokumentarist s puno filmova ili je debitant redatelj, je li ãkolovan. Ja

sam pogotovo na razvoju scenarija pustila jako puno ljudi koji su tanki ili koji uopüe nisu

redatelji veü su novinari, snimatelji, montaåeri. I onda da, onda njima malo zapne razvoj pa

me nazovu i kaåu mi nismo kolaudirali jer ne znamo kako. Ali dobro, nauþe. Bitno je donositi

dobre teme na platno. Ja mislim da je to kod dokumentarca najvaånije. I koncepcija je jako

bitna za umjetniþke savjetnike na HAVC-u. Jer se dobiva jako puno televizijskih tema i

pristupa gdje ti vidiã da üe to biti najosnovniji ³head talk´ i niãta drugo. Tako da je kod mene

bio mix, da sam puãtala prekaljene dokumentariste, ali i teme koje su me zaintrigirale.

É. Savjetnička uloga umjetničkih savjetnika - koliko se koristi i kako to izgleda u praksi.

Kako bi redatelji mogli bolje iskoristiti suradnju s umjetničkim savjetnicima?

Na nivou razvoja scenarija i razvoja projekta premalo, u produkciji se koristi. Znaju nazvat

kad zapnu u montaåi da doÿemo pogledati jer tu veü imaju osjeüaj da mogu imati neku korist.

E sad, to je malo dvosjekli maþ, jer sam ja umjetniþka savjetnica od HAVC-a. âto znaþi da mi

nismo umjetniþki savjetnici, dramaturzi, script editori, script doktori za film. To mi je uåasno

åao ãto ta uloga ne postoji u hrvatskom filmu i zato sam ja s kolegom sad upravo otvorila

umjetniþku organizaciju i to åelimo raditi. Scripteditirat ljudima i dokumentarne i igrane

filmove. Ti onda kao script editor sudjelujeã u razvoju te ideje. U principu dok ti razvijaã i

piãeã i na kraju snimaã i montiraã, script editor je ÿavolji odvjetnik. Netko tko je korak ispred

tebe, postavlja ti pitanja da bi ti lakãe mogao napisati, da bi lakãe mogao vidjeti sve te vizure

od kud sve tvoja priþa moåe iüi. E sad, netko tko je malo hrabriji nazove umjetniþkog

savjetnika, umjetniþki savjetnik je dobra duãa i hoüe. Onda obavi taj script editorski posao za

taj mali honorar koji dobiva od HAVCa. Ja sam to odraÿivala jer ja sam se borila za taj film

na vijeüu. Ja sam te projekte pitchala kao da su moji. I branila. Znam da su za neke projekte

govorili, ne to je preriskantno.

Dok nisi umjetniþki savjetnik i nemaã to iskustvo, onda su oni neke tamo babaroge koji

nemaju pojma, piãu recenzije i sigurno to ide preko veze. Ljudi dobiju te recenzije i imaju

svakakva iskustva. A ti kao umjetniþki savjetnik sjediã na åiletima. Kad pristaneã na taj

mandat pristaneã na to da te hrpa ljudi zamrzi. Jer znaã da uz sve recenzije koje napiãeã

nekima to neüe dobro sjesti na åeludac. Ali netko to mora raditi i bolje je da to radimo mi

filmaãi meÿusobno, nego da to bude kao nekad kada je to odluþivala jedna osoba. I super je

ãto je to mandat i super je ãto traje dvije godine, jer imaã priliku pratiti te neke projekte. Ali



dobro je da ne traje viãe od dvije godine pa da se ãto viãe ljudi izreda i da ãto viãe ljudi dobije

u stvari tu drugu stranu medalje. Da se naÿe u toj situaciji da sjedi na åiletu, da mora tu sjediti

i da u nedostatku novca mora nekome tko je super reüi ne. I s druge strane da dobije tu vizuru

kako pisati projekt i ãto je dobro. Kada tebi doÿe 70 projekata da vidiã ãto ti ostane u

pamüenju. To je hrpa informacija koju ti proþitaã u dva i pol mjeseca. Od scenarija,

treatmenta, sinopsisa, ideja, trailera koje vidiã. Tako da je konkurencija åestoka. Na

dokumentarnom filmu je jako åestoka.

Ê. Što je potrebno napraviti za kolaudaciju projekta u kategoriji razvoja scenarija, a što u

kategoriji razvoja projekta i poticanja proizvodnje filma?

Ja sam to isto pitanje postavila HAVC-u. Jer se meni dogaÿalo da bih þesto vraüala projekte

koji su mi dolazili na kolaudaciju. Ne u smislu da ih odbijem, nego bi ih vratila s opaskama

ãto åelim da se dostavi. Bilo mi je grozno vraüati s kolaudacije projekte jer znam da mnogi i

raþunaju na tu treüu ratu novaca. I onda mi je uvijek bio grþ u åelucu odbit þovjeka. I onda

sam na HAVC-u rekla, ljudi dajte molim vas da ne moram svakom pojedinaþno objaãnjavati

da napravimo smjernice. A dobila sam odgovor: ³Nisi ti tu da poduþavaã. Nemoj pustiti ljude

za koje misliã da neüe moüi napisati´. A ja sam puãtala jer mislim da ta priþa treba doüi na

platno. Nisam ja kriva ãto ju þovjek koji ju je donio ne zna napraviti. Oni time u stvari malo

åele skinuti odgovornost sa sebe i da to rade oni koji znaju. Ali malo je þudno da s Akademije

izaÿu ljudi koji ne znaju kako napisati treatment i ãto treba biti u koncepciji. ýudno je to

malo. Ja sam to nauþila na kraju preko interneta. ýitala sam knjige. Iz New Yorka sam se

vratila gladna, ali sa ãtofom od 15 knjiga. I onda se raspitujeã, ideã na festivale, razgovaraã s

kolegama, pitaã ih. Nema druge. Vjerujem da su oni predavali najbolje ãto su znali kada sam

ja studirala na Akademiji. Ali moram istaknuti da sam ja na toj Akademiji u Groånjanu u dva

tjedna od Lew Huntera nauþila ãto se tiþe scenaristike viãe nego li u dvije godine na

Akademiji. Da sam u u þetiri tjedna ãto sam vidjela David  Gilberta, nauþila viãe nego na

Akademiji. A o glumi da ne priþam. Meni glumu nitko nije predavao. Mene je glumu uþio

Mel Gibson kad sam bila na setu s njim deset dana. Ja sam ga molila, rekla sam mu, ja

studiram reåiju i imam strah stati pred glumce. I onda me þovjek uzeo i u pauzama mi rekao,

ajmo od poþetka i u deset dana napravio sa mnom mali kurs. A onda sam kasnije joã uþila.

Tako da u moje vrijeme profesori su dali najbolje ãto su mogli. Sve je bilo nekako

neobavezno, neko postratno vrijeme. Bilo je prelako studirati. Sada mislim da na Akademiji

ima puno kvalitetnih ljudi koji se trude i mislim da je to sada puno struþnije i puno drugaþije.



Ljudi koji predaju sada imaju puno viãe kontakata sa stranim profesorima. Idu na radionice.

Ja sam joã poslije Lew Huntera proãla par radionica.



Prilog 3 TranskripW inWerYjXa - XmjeWniþki saYjeWnik NeYen HiWrec



Â. Prema kojim kriterijima ste ocjenjivali potencijal ideje, ostvarivost projekta i umjetničku

relevantnost?

TR VX QHNaNYH XQLYHU]aOQH VPMHUQLcH NRMH MH QaSLVaR QHWNR SULMH PHQH. SLJXUQR WR QLVX

XPMHWQLþNL VaYMHWQLcL SLVaOL. TR MH QHNaNYa ãSUaQca. UYLMHN MH WR ]aSUaYR X SLWaQMX QHNaNaY

RVRbQL XNXV, RVRbQL VYMHWRQa]RU. MRåH VH WX MRã QHãWR PaOR SURãLULWL, aOL QH PRåH þRYMHN

SRbMHüL RG VHbH. NHWNR YROL MHGQX YUVWX PRWLYa L WHPa, QHWNR GUXJX. TaNR Ga VH XYLMHN

RGOXþXMH Qa ]aSUaYR GRVWa VXbMHNWLYQRP RGabLUX, ]aWR bL VaYMHWQLN XYLMHN WUHbaOa bLWL RVRba

NRMa MH V MHGQH VWUaQH NUHaWLYQa, a V GUXJH VWUaQH bL WUHbaR LPaWL ãLULQX Ga SURþLWa L aSVWUaKLUa

QHãWR ãWR PX PRåGa Qa SUYX QLMH VMHOR. AOL PRUa VKYaWLWL bLW SRQXÿHQRJ. ASVROXWQR MH L NRG

VYaNH YUVWH ILOPa, aOL NRG GRNXPHQWaUaca MH MaNR MaNR YaåQa Wa UHGaWHOMVNa NRQcHScLMa.

OGQRVQR, Qa NRML QaþLQ üH VH QHNa WHPa SUH]HQWLUaWL aXWRUVNL, NUHaWLYQR. KaG VH QHWNR ]aSLWa

NRMa MH Ua]OLNa L]PHÿX GRbUH WHOHYL]LMVNH UHSRUWaåH L GRNXPHQWaUQRJ ILOPa, RQGa MH WX YHü

PaOR YHüL SURbOHP, MHU VH WR SUHWaSa MHGQR X GUXJR. I VaPR ]aSUaYR QHWNR WNR VH WLPH baYL

GXåH YULMHPH L LPa QHNRJ LVNXVWYa PRåH PRåGa SUaYLWL VXJHVWLMH Qa NRML QaþLQ QHãWR ãWR bL

PRJOa bLWL GRbUa WHOHYL]LMVNa UHSRUWaåa XOa]L X SRGUXþMH ILOPa. TaNR Ga, Ma XYLMHN NaGa

Ua]JRYaUaP V QHNLP WNR bL WUHbaR QHãWR QaSLVaWL, XYLMHN NaåHP Ga MH LSaN YHOLNa Ua]OLNa

L]PHÿX QRYLQaUVWYa L ILOPa Ga Qa ILOPX baã QH WUHbaPR RGJRYRULWL Qa SLWaQMa WNR, ãWR, NaGa,

JGMH L NaNR, QHJR Ga MH GRYROMQR Ga RbUaGLPR PRåGa VaPR MHGQR RG WLK SLWaQMa V MHGQH

GRMPOMLYH VWUaQH, NRMa LPa QHNX XPMHWQLþNX UHOHYaQWQRVW. TR MH YHü SXQR. NLVaP JOHGaR RYaM

HBO VHULMaO AOOHQ YV FaUURZ, R WRRG\ AOOHQX SURWLY MLa FaUURZ, JGMH QLVX åHOMHOL LOL PRJOL

GRüL GR WRRG\ AOOHQa L RQGa VX bH] QMHJa QaSUaYLOL GRNXPHQWaUac. TUHba Ja SRJOHGaWL Ga

YLGLPR NaNaY MH, aOL VLJXUQR QLMH GR NUaMa RbMHNWLYaQ aNR VaPR MHGQX VWUaQX VOXãaPR cLMHOR

YULMHPH. TaNR Ga VX RVRbQL XNXVL VYMHWRQa]RU SUHVXGQL SUL RGOXþLYaQMX, SRQHNaG MH YaåQa  L

aNWXaOQRVW WHPH. TR VH PRåH YLGMHWL SR QHNLP VYMHWVNLP WUHQGRYLPa. PRSXW ILOPRYa R

PLJUacLMaPa, VaG VX X WUHQGX ILOPRYL V MaNLP åHQVNLP OLNRYLPa. TR MH L X LJUaQRP ILOPX LVWR.

Ja NaGa VaP bLR XPMHWQLþNL VaYMHWQLN QLVaP VH WLPH UXNRYRGLR, aOL aNR LGHWH Qa QHNaNYH

PHÿXQaURGQH IRQGRYH, VLJXUQR QHNH WHPH SUROa]H SULMH GUXJLK WHPa. ýLVWR UaGL SROLWLþNH,

GUXãWYHQH L VRcLMaOQH aNWXaOQRVWL. TaNR Ga WR LVWR SRQHNaG LPa GRVWa YHOLNL XWMHcaM. IPa XWMHcaM

PRåGa L ILOPRYL NRMH MH þRYMHN QaSUaYLR SULMH. Pa VH RQGa ]Qa ]a QHNH OMXGH Ga QH PRJX baã

ORãH QaSUaYLWL Sa LP VH Ga NUHGLW Qa UaþXQ QHNLK SURãOLK XVSMHKa L ILOPRYa, Ga MRã MHGQRP

GRNaåX Ga PRJX QaSUaYLWL QHãWR RULJLQaOQR. ZaWR MH WHãNR GHbLWaQWLPa. AOL aNR MH QHNaNYa

LGHMa Va ]aQLPOMLYLP NRQcHSWRP, WR VH RVMHWL L YLGL RGPaK. PUL SUYRP þLWaQMX WL SURMHNWL XYLMHN

RGVNaþX. NHPa SXQR OMXGL X HUYaWVNRM NRML PRJX QaSLVaWL QHãWR VWUaãQR NUHaWLYQR L



RULJLQaOQR. UYLMHN VH UaGL R RWSULOLNH 10 LOL 15 SRVWR SULMaYa NRMH RGVNRþNH LOL NRQcHScLMRP LOL

Ua]UaGRP WLK RVQRYQLK PRWLYa LOL ]aQLPOMLY L]bRURP WHPa.

RHGaWHOMVNa NRQcHScLMa MH YaåQa Ga, a X Ua]YRMX VH þHVWR VWaYOMaMX L QHNaNYL YLGHR PaWHULMaOL,

WUaLOHUL LOL QHNaNYa SURbQa VQLPaQMa. I WR SRQHNaG PRåH bLWL SUHVXGaQ HOHPHQW. ANR QHWNR

YL]XaOL]LUa LOL QaSUaYL QHãWR ãWR MH NYaOLWHWQR LPa SUHGQRVW QaG QHNLP GUXJLP NRML LPa LVWR

WaNR ]aQLPOMLYX WHPX, aOL QHPa WH YL]XaOL]acLMH LOL MH ORãH QaSUaYOMHQa. PULMH WRJa QLMH bLOR, aOL

VaGa NaGa MH VYH SRVWaOR GHPRNUaWLþQLMH ãWR VH WLþH WHKQLNH GRVWa OMXGL QaSUaYL MaNR NYaOLWHWQH

YLGHR PaWHULMaOH YHü X Ia]L Ua]YRMa.

Ã. Kako ste ocjenjivali kvalitetu treatmenta, sinopsisa, redateljske koncepcije, trailere?

JHGQRVWaYQR VaP LPaR VXVWaY X NRMHP bL QaMbROML RVWaOL X XåHP NUXJX Sa XOa]LOL X QaMXåL NUXJ.

OQL NRML VX PL VH QaMYLãH VYLÿaOL, QMLK VaP VWaYLR Qa SUYa PMHVWa, a RYL RVWaOL bL XãOL aNR L NaGa

MH bLOR QRYaca Ga VH UHaOL]LUaMX. OYLVL R QaWMHþaMX, JRGLQL. FLQaQcLMVNa VUHGVWYa VX MaNR

VXPLUaMXüa L] JRGLQH X JRGLQX. NLVaP QHNaNaY WLS RG VWaWLVWLNa WaNR Ga VaP RQH NRML VX PL VH

QaMYLãH VYLÿaOL RGPaK VWaYOMaR Qa VWUaQX. OQGa NaGa VaP LK GUXJL LOL WUHüL SXW þLWaR LOL JOHGaR

RQGa VaP PRåGa GRQRVLR NRQaþQX RGOXNX. AOL QLVaP LPaR YaORUL]acLMX NRMRP bL GRGMHOMLYaR

SUYR, GUXJR LOL WUHüH PMHVWR. OWSULOLNH VaP XYLMHN bLUaR RNR SHW, ãHVW LOL VHGaP ILOPRYa NRML VX

Qa PHQH RVWaYLOL QaMbROML NUHaWLYQL GRMaP. NLNaGa YLãH RG GHVHW. TR VX bLOL ILOPRYL NRML VX VH

LVWLcaOL VYRMRP NRQcHScLMRP L SULSUHPRP, VYMHåLQRP LGHMH L SURYHGbRP NUR] GUaPaWXUJLMX LOL

NUR] YL]XaOQL SULNa], bLOR IRWRJUaILMaPa, YLGHRP LOL aXGLR ]aSLVRP. KUR] QHNaNYX IRUPX NRMa

MH bLOa QaGaKQMXMXüa ]a PHQH. I RQGa VaP VH ]aSUaYR XYLMHN XVSLR L]bRULWL Ga VYL WL NRML XÿX X

WaM QaMXåL L]bRU Ga VH L ILQaQcLUaMX.

Ä. Kako bi objasnili što je sinopsis, što je treatment, a što redateljska koncepcija nekome tko

prvi puta objavljuje?

TR MH GRVWa UaVWH]OMLY SRMaP ãWR L NaNR.

SLQRSVLV MH SR PHQL IRUPa JGMH SUHSULþaYaPR SULþX L Qa ]aQLPOMLY QaþLQ SRbURMLPR JOaYQH

PRWLYH WH SULþH. I WR VH PRUa UaVSLVaWL Qa RNR MHGQX NaUWLcX WHNVWa. SLQRSVLV bL WUHbaR bLWL YUOR

aWUaNWLYQR QaSLVaQ Sa Ga RQRJ WNR Qa QHNRP QaWMHþaMX þLWa GHVHWNH LOL VWRWLQH WaNYLK VLQRSVLVa

baã WaM WHNVW QaGaKQMXMH. PUHSULþaQa SULþa, SOXV Ua]UaGa JOaYQLK PRWLYa, RGQRVQR JOaYQLK

VLWXacLMa QHNH SULþH, RQR ãWR MH NOMXþQR ]a WX SULþX. TR PRåH bLWL L GHVHW UHþHQLca VLQRSVLVa.

TUHaWPHQW ]aKWLMHYa ãLUX IRUPX. OQ MH RG 4 VWUaQLcH Sa QaGaOMH. TR bL bLOa MRã YHüa Ua]UaGa

RVQRYQLK PRWLYa V QHNaNYLP GLMaOR]LPa NaGa JRYRULPR R LJUaQRP ILOPX. KaG JRYRULPR R



GRNXPHQWaUQRP ILOPX WR MH QHNa KLSRWHWVNa Ua]UaGa RQRJa ãWR PLVOLPR Ga üH VH GRJRGLWL. A

PLVOLPR Ga üH VH GRJRGLWL MHU VPR QaSUaYLOL SULSUHPX Sa ]QaPR ãWR VH RbLþQR GHãaYa Qa

QHNRP ]aGaQRP WHUHQX LOL SURVWRUX. TaNR Ga MH XYLMHN Wa SULSUHPa VWUaãQR YaåQa L bH] QMH VH

QH PRåH QaSUaYLWL QLãWa. MRåHPR MHGLQR Qa QHNL QaþLQ LPaWL SRSLV åHOMa, aOL aNR VPR QaSUaYLOL

GRbUX SULSUHPX RQGa ]QaPR VLWXacLMH NRMH PRåHPR SRQRYQR UHNRQVWUXLUaWL, ]QaPR RGQRVH

XQXWaU QHNH VNXSLQH OMXGL, XQXWaU RbLWHOML L XQXWaU QHNaNYRJ NROHNWLYa. KUR] SULSUHPX UHåLVHU

LOL NUHaWLYac XOa]L X UHaOQRVW X NRMRM SUHSR]QaMH QHNX ILOPVNX UHaOQRVW. I RQGa SURQaOa]L QaþLQ

NaNR Ga NUHaWLYQR LQWHUYHQLUa, a ]aKYaOMXMXüL SULSUHPL ]Qa RG þHJa VH Wa UHaOQRVW VaVWRML.

UQaSULMHG MX MH L]aQaOL]LUaR L QaSUaYLR QHNaNaY RGQRV SUHPa WRM VaGaãQMRVWL. MRåGa ]YXþL

PHWaIL]LþNL, aOL QLMH. TH SULSUHPH VX ]aSUaYR VWUaãQR YaåQH Ga bL þRYMHN ]QaR R þHPX MH ILOP L

NaNR üH Ja QaSUaYLWL.

U UHGaWHOMVNRM NRQcHScLML WUHba bLWL QaUaYQR QHNa RVRbQa PRWLYacLMa, ]aãWR WR QHWNR UaGL. TR MH

MaNR YaåQR. I Ga VH SUHWRþL Wa HQHUJLMa X GUaPaWXUãNL NRQcHSW L QHNaNaY NRQcHSW Qa NRML QaþLQ

üH VH XSRWUHbOMaYaWL ILOPVNa L]UaåaMQa VUHGVWYa. I QaUaYQR, NRML MH NUaMQML cLOM VYHJa WRJa. PR

þHPX üH WaM SURMHNW bLWL GUXJaþLML RG GUXJLK LVWH WHPaWLNH. TR bL WUHbaOR bLWL MaVQR X WRM

NRQcHScLML. NHNaNYa L]YRUQRVW ILOPVNRJ SURPLãOMaQMa.

Å. Što bi bio trailer za projekt? Koliko je važan?

MHQL MH YLGHRPaWHULMaO bLR MaNR YaåaQ. MRåGa Qa]LY WUaLOHU QLMH baã QHNaNaY WHUPLQ. AOL bLOR

NRML aXGLRYL]XaOQL PaWHULMaO NRML PRåH Qa QHNL QaþLQ GRþaUaWL GRMaP RQRJa ãWR VH QaPMHUaYa

QaSUaYLWL. DRMaP, aWPRVIHUX, aOL XWLVaN MH QaMYaåQLML. Da GRbLMHP QHNX VOLNX RWSULOLNH NRML MH

RSüL GRMaP WRJ bXGXüHJ SURMHNWa. NLVaP aQaOL]LUaR UaGL OL VH R HPRWLYQRP GRMPX,

IRUPaWLYQRP, SRHWVNL SULVWXS, YRaMHUVNL SULVWXS LOL QHãWR GUXJR. SYH VNXSa. NH PRåH þRYMHN

RG VHbH SRbMHüL. NHãWR ãWR PX MH GRbUR Qa UaþXQ QMHJRYRJ RVRbQRJ aXGLRYL]XaOQRJ L åLYRWQRJ

LVNXVWYa.

Æ. Scenarij za dokumentarni film? Kako ga napraviti ako materijal još nije snimljen?

I NRG UaVSLVLYaQMa VcHQaULMa YUaüaP VH RSHW Qa WR Ga MH QaMYaåQLML NRQcHSW L SULSUHPa Ga VH

]aSUaYR YLGL NRMH VX VYH WR PRJXüH VLWXacLMH. SaG RYaM SULPMHU ILOPa ³TYRUQLcH UaGQLcLPa´,

þRYMHN MH LPa QHNROLNR VWRWLQa GaQa. KaNR bL RQ PRJaR QaSLVaWL VcHQaULM. OQ MH LPaR NRQcHSW

Ga åHOL QaSUaYLWL VaPRXSUaYQX VRcLMaOLVWLþNX IUHVNX R ]aJRUVNRM QHNRM WYRUQLcL L LPaR MH WaPR

]aQLPOMLYH OLNRYH L RQGa MH LãaR X WRP VPMHUX. NaSUaYLR MH RG 104 PLQXWH ILOP, a LPaR MH RNR

400 VaWL PaWHULMaOa. ASVROXWQR VH QH PRåH XVSRUHÿLYaWL VcHQaULM LJUaQRJ L GRNXPHQWaUQRJ

ILOPa, MHU WR MHGQRVWaYQR QLMH LVWa SULURGa SRVOa. A QaUaYQR aNR LPaã QHNL QRUPaOQL PaWHULMaO



NRML MH VQLPOMHQ XQaSULMHG, a åHOL VH QMLPH LOXVWULUaWL WHPa LOL SULbOLåLWL QHNRPH WNR WR JOHGa L

RGOXþXMH Sa QaUaYQR Ga VH RQGa X]PX QHNaNYL GLMHORYL GLMaORJa LOL VLWXacLMa NRMH VX

QaMaWUaNWLYQLMH. I RQGa VH XNRPSRQLUaMX.

Ç. Koja je razlika izmeÿu kompleksnosti sinopsisa koji se prijavljuje za Razvoj scenarija i

sinopsisa koji se prijavljuje za Razvoj projekta ili u kategoriji Proizvodnje?

SLQRSVLV X NaWHJRULML ]a Ra]YRM SURMHNWa PRUa bLWL NRPSOHNVQLML L Ua]UaÿHQLML, LQaþH bL LãaR X

Ra]YRM VcHQaULMa. NH VaPR WR, WUHba SUHGaWL Qa Ra]YRM SURMHNWa L QHNaNaY SULSUHPQL GLR, baã

WaM aXGLRYL]XaOQL. Da bL VSHcLILþQa WHåLQa bLOa YHüa. SYH MH X GHWHNWLUaQMX NROLNR QHNL SURMHNW

LPa SRWHQcLMaOa. Da VH þRYMHN QH ]H]QH, PL bL bLOL Qa YUKX VYLMHWa Ga VX VYL XPMHWQLþNL

VaYMHWQLcL bLOL JHQLMaOQL, NaR L VYL UHGaWHOML. OYaNR MH VYH SLWaQMH GRbUH YROMH L SLWaQMH

SRYMHUHQMa. THãNR MH RþHNLYaWL Ga üH VYL SURMHNWL NRML SURÿX bLWL GRbUL. AOL WUHbaOL bL bLWL baUHP

VROLGQL, a RQGa VYaNH JRGLQH RGVNRþL QHNROLNR ILOPRYa. U SAD-X LPa NROLNR 100 JRGLãQMH

ILOPRYa YLãH QHJR NRG QaV.

È. Što bi po vama olakšalo i poboljšalo selekciju prijavljenih projekata?

NHPa WX SUaYRJ UMHãHQMa. TRþQR VH YLGL NaGa MH QHWNR X WRPH L NaGa SUHGaMH GRbUR ]aSaNLUaQH

SURMHNWH. A LPa GRVWa OMXGL NRML NaR Ga QH þLWaMX WH VPMHUQLcH L SUHGaMX QHãWR JGMH þRYMHN QH

]Qa ]a ãWR bL VH XRSüH XKYaWLR. FLOPVNa SLVPHQRVW RVcLOLUa X SURMHNWLPa WaNR Ga XYLMHN

LVSOLYaMX RYL NRML VX QaMbROMH RbMaãQMHQL, SULSUHPOMHQL. TX VH YLGL QHNa R]bLOMQRVW, a QH Ga VH

QHWNR GaQaV VMHWLR L QaSLVaR SUHNR QRüL Sa VXWUa XMXWUR SUHGaR VYRM UaG. NH ]QaP MH OL WaNR

VWYaUQR bLOR, QR QHNH SULMaYH VX WaNR L]JOHGaOH. IPa VYaþHJa.

Ja VYLP VYRMLP VWXGHQWLPa LVWR SULþaP. A RQGa QMLK GHVHW SRVWR RGOLþQR QaSUaYL, WaNR Ga bLK

NaR VaYMHWQLN R]bLOMQR Ua]PLãOMaR Ga LK SXVWLP. A GYaGHVHW SRVWR ORãH QaSUaYL. I WR MH QHNL

UHaOQL SXW. BH] Rb]LUa ãWR QHWNR QaSLVaR X VPMHUQLcaPa, WHRUHWVNL Ua]UaGLR, aNR QHWNR QH PRåH

WR aSVWUaKLUaW L SUHWRþLWL X LGHMX L QaSLVaWL, RQGa X]aOXG QaP WUXG VYLUaþL.

É. Koliko je bitno ime autora i producenta kad se procjenjuje pojedini projekt i zašto?

BLWQR MH LPH aXWRUa Ga, MHGQRVWaYQR ]aWR ãWR MH QHWNR GRãaR Qa JOaV ]bRJ NYaOLWHWH VYRMLK

ILOPRYa. I WLPH MH ]aVOXåLR Ga VH QMHJRYL SURMHNWL SRVHbQR YaORUL]LUaMX. NaUaYQR, WR QH ]QaþL

Ga üH SURüL VYaNL SXWa, QHNaGa LPaMX L ORãH SURMHNWH, aOL aNR VX GYa SURMHNWa LVWH WHåLQH, RQGa

VLJXUQR SUHYaJQH SURGXcHQW L UHåLVHU. PUL WRPH MH PHQL XYLMHN bLOa YaåQLMa UHGaWHOMVNa

NRQcHScLMa. JHU LPa SURGXcHQaWa NRML GaMX QHNROLNR SURMHNaWa Qa QaWMHþaM Sa QH PRJX baã RQL

bLWL QaMYaåQLMa SUHYaJa X WaNYRP VOXþaMX.



Ê. Savjetnička uloga umjetničkih savjetnika - koliko se koristi i kako to izgleda u praksi. Kako

bi redatelji mogli bolje iskoristiti suradnju s umjetničkim savjetnicima?

OYLVL X NRMRM Ia]L. AOL QHNaNYa MH ãSUaQca Ga VH RbUa]ORåH SURMHNWL NRML VX SURãOL L NRML QLVX

SURãOL. I WaPR bL WUHbaOR SLVaWL Ua]OR]L ]aãWR MH QHãWR SURãOR L ]aãWR QLMH SURãOR. Za NROaXGacLMX

PL SRãaOMX XYLMHN QHNX YHU]LMX SULMH. BLOR MH L WR GRba NRURQH Sa VaP JOHGaR SUHNR

ZHWUaQVIHUa L VOLþQR. NHNL VX PL VOaOL SR QHNROLNR YHU]LMa NaNR UaGH Qa QMLPa, GRN VX PL QHNL

VOaOL VaPR MHGQX ]a NRMX MH VLJXUaQ Ga MH GRbUa L Ga bL MX WUHbaOR NROaXGLUaWL. NHNaG L X WRM Ia]L

LPaP MRã QHNX VXJHVWLMX NRMX RQGa RYLVL R þRYMHNX NROLNR üH SULKYaWLWL. ANR VH GRJRGL QHNL

NUXcLMaOQL SURbOHP V WRP YHU]LMRP, RQGa ]QaþL Ga VaP Ma IXOaR SUL VHOHNcLML L NULYRP SURMHNWX

VaP GaR ]HOHQR VYMHWOR, YLGLR VaP QHãWR ãWR aXWRU RþLWR QLMH L RbUaWQR. OQGa MH WR MaORY SRVaR.

AOL aNR WR LGH X QHNRP VPMHUX X NRMHP VH PRåHPR QHãWR GRJRYRULWL, RQGa YaOMGa L MHGQa L

GUXJa VWUaQa PRJX QHãWR GRSULQLMHWL ]aYUãQRM NYaOLWHWL.

ÂÁ. Koliko često redatelji kasne s kolaudacijom? Kako to promijeniti? Treba li biti stroži ili je

ipak bolje zadržati fleksibilnost?

SaGa MH RYa NRURQa GRVWa UHOaNVLUaOa URNRYH, Ma LQaþH YROLP URNRYH L PLVOLP Ga MH cLMHOa

ILOPVNa LQGXVWULMa X URNRYLPa. AOL LPa VLWXacLMa NaGa bL bLOR QHSUaYHGQR Qa WRPH LQ]LVWLUaWL.

UYLMHN MH cLOM GRbURbLW SURMHNWa, QH VaGa Ga QHNRJa V baWLQRP QaWMHUaWH Ga ]aYUãL QHãWR V þLPH

QLMH ]aGRYROMaQ, a L RQ PLVOL Ga QLMH GRbUR L Ga ]a PMHVHc GaQa PRåH QaSUaYLWL QHãWR bROMH. TNR

VaP Ma Ga PX WR bUaQLP. KRG QaV WR QLNaG QLMH bLOR VWURJR, aOL VaGa aNR QHWNR NaåH Ga ]bRJ

HSLGHPLRORãNLK PMHUa QLMH PRJaR GR QHNLK OMXGL RQGa LP VH L]Oa]L X VXVUHW. NR QLVaP QL Ma

WLMHNRP VYRMHJ PaQGaWa QLNRPH VROLR SaPHW. PRVWRMH QHNH VOXåbH HAVC-a NRMH YRGH UaþXQa

R WLP URNRYLPa NRMH SRGVMHüaMX aXWRUH LOL SURGXcHQWH.

OSüHQLWL ]aNOMXþaN MH Ga QHPa WX þaURbQRJ ãWaSLüa NaNR VH QHãWR UaGL. MRåHPR VaPR LüL

SUHPa WRPH Ga Qa QHNLP QaþLQ QaXþLPR OMXGH NRML HOHPHQWL bL PRUaOL bLWL XQXWUa X WLP

SLVaQLP PaWHULMaOLPa. AOL WR VX QHNL HOHPHQWL NRML QHWNR WNR VH LPaOR baYL ILOPRP ]Qa Ga

WUHba bLWL XYRG, VUHGLQa L NUaM VYHJa WRJa, Ga WUHbaMX bLWL SRbURMaQL JOaYQL PRWLYL ]aãWR VH QHãWR

UaGL L NaNR üH VH WR QaSUaYLWL. KRMLP VUHGVWYLPa, Qa NRML QaþLQ L Ga VH QaUaYQR MRã WH SULSUHPH

NYaOLWHWQR QaSUaYH. I Ga VH XYMHUL bLOR NRJa, QH VaPR XPMHWQLþNRJ VaYMHWQLNa WX X HAVC-X

QHJR L bLOR NRMHJ þRYMHNa Qa QHNRP QaWMHþaMX X EXURSL Ga ]aVWaQH baU PaOR NaG WR JOHGa L Ga

X PRUX VYLK WLK SRQXGa Ga RYX SURþLWa.

PRQaYOMaP, SaU SXWa PH baã WaM SULSUHPQL aXGLRYL]XaOQL PaWHULMaO SR]LWLYQR L]QHQaGL, L WR MH

]QaOR bLWL RGOXþXMXüH Ga QHNL SURMHNW SURÿH.



Prilog 4 PUiMaYa SURMeNWa CRUdRQ Qa Ra]YRM VceQaUiMa (SUYi URN 2019.)



SINOPSIS (2 kartice + foto) 
 
Dokumentarni film “Cordon” prati živote navijaþa i igraþa dva 
nogometna kluba iz Vojnića, zaboravljenog gradića u kojem 
zajedno pokušavaju živjeti Srbi i Hrvati. Ova dva naroda na ovom 
su podruþju meÿusobno ratovali u Drugom svjetskom ratu, ali i u 
Domovinskom ratu, prije 24 godine. Danas žive zajedno na 
podruþju Korduna, nastalom u vrijeme Vojne krajine, pograniþnom 
podruþju Habsburške monarhije. Ime dolazi od francuske rijeþi 
cordon militaire koja znaþi vojni pojas. Povijesna svrha ovog 
kraja i danas ima snažan utjecaj na žitelje Vojnića. 
 
Kroz film će nas voditi osobne priþe, traume iz prošlosti i 
svakodnevica sadašnjosti navijaþa jednog i drugog kluba.  
 

 
FOTO: Xla] X gradiü Vojniü 

 

Krajem Domovinskog rata 1995. godine svoje je domove u općini 
Vojnić (gradić Vojnić središte općine) napustilo oko 3 tisuće 
Srba, a doseljeno je oko 2 tisuće Hrvata iz sjeverne Bosne. Time 
se znaþajno promijenio sastav stanovništva. Prije devedesetih 
Srbi su þinili više od 90 posto stanovništva. Danas u Općini 
Vojnić zajedno živi oko 2100 Srba i 1700 Hrvata. Doseljeni 
Hrvati velikom većinom žive u samom gradiću, dok su Srbi 
uglavnom raseljeni po manjim mjestima i selima općine Vojnić. 
Zbog još svježih trauma, njihov suživot i danas je pred mnogim 
izazovima. Kvaliteti njihovog života slabo pomaže i država, koja 



kao da je zaboravila na ovo podruþje udaljeno samo sat i pol 
vožnje od Zagreba. U samom gradiću ukupno je 1200 ljudi, ali u 
Vojniću postoji nogometni derbi važniji od sporta. 
 
“Fudbalski klub Petrova Gora” osnovala je Narodno oslobodilaþka 
vojska 1946. godine. Klub se gasi 1995. godine, nakon operacije 
Oluja i egzodusa srpskog stanovništva. Klub 2006. godine ponovno 
pokreću srpski povratnici. “FC Petrova Gora” svoje domaće 
utakmice igra u Vojniću na nogometnom stadionu “Radonja”. 
Trenutno se natjeþe u 2. županijskoj ligi Karlovac. Klub vodi 
predsjednik Nikola Eremić, otac troje djece i þlan općinskog 
vijeća Vojnić kao nositelj liste mjesnog SDP-a.  
 

 
FOTO: Nikola Eremiü, predsjednik FC PeWroYa gora 

 
“NK Vojnić ‘95” osnovan je 1997. godine. Klub su osnovale 
hrvatske izbjeglice iz Bosne i Hercegovine, koje su nakon vojne 
operacije Oluja 1995. godine naselile Vojnić. Klub svoje domaće 
utakmice igra na stadionu “Kralj Petar Svaþić”, a trenutno se 
natjeþe u 1. županijskoj nogometnoj ligi Karlovac. Stadion je 
dobio ime prema hrvatskom kralju koji je prije 1000 godina 
navodno poginuo na obližnjoj Petrovoj gori u ratu s Ugarskom. 
Klub vodi mlada predsjednica Sanela Klasan, þija obitelj živi u 
Njemaþkoj no ona se odluþila vratiti i živjeti u Vojniću. 
Trenutno je u potrazi za poslom. 
 



 

FOTO: Sanela Klasan, Predsjednica klXba Vojniü µ95 
 

“FC Petrova Gora” i “NK Vojnić ‘95” zapravo igraju na istom 
stadionu i dijele klupske prostorije, no svaki klub ima svoje 
ime za isti stadion. 
 

 
FOTO: Weren sWadiona ³Radonja´ ili sWadiona ³Kralj PeWar SYaþiü´ 

 

Isto tako, igraþima i navijaþima “NK Vojnić 95” vojna operacija 
Oluja je dan ponosa i slavlja, dok igraþi i navijaþi “FC Petrove 
Gore” na tu operaciju gledaju kao na zloþinaþki pothvat zbog 
kojeg su morali otići iz svojih domova. Igraþi i navijaþi 
Vojnića ‘95 takoÿer su tijekom 1995. godine morali otići iz 
svojih domova. Tada su se i naselili u Vojniću. Zapravo, ove 
dvije skupine koje zajedno žive u Vojniću, dijele vrlo sliþne i 



vrlo povezane ratne traume. I jedni i drugi bili su prisiljeni 
napustiti svoje domove zbog vojne operacije koja oznaþava kraj 
Domovinskog rata. Ali, zbog politiþkih i nacionalnih sukoba o 
tome nikada nisu imali priliku iskreno razgovarati. Cilj filma 
Cordon je da im se to po prvi puta omogući kroz filmski 
postupak. 
 

 
FOTO: sWambena kXüa X VojniüX 

 
Osim toga, nacionalni sukobi pomažu im da zaborave na život u 
oskudici. Život na podruþju koje je već dvadeset godina u 
statusu posebne državne skrbi. No radi se o vrlo nestabilnom 
podruþju blizu granice s Bosnom i ne þini se da će se taj status 
ubrzo promijeniti. Gospodarstvo Vojnića temelji se na drvnoj 
industriji i poljodjelstvu, a većina stanovništva nastoji se 
odseliti u inozemstvo. 



TREATMENT

Kroz fazu razvoja scenarija želim jasnije definirati najvažnije
protagoniste filma. Istražiti njihove osobne priýe, razmišljanja
i traume. Saznati njihovu sadašnjost i svakodnevicu te dodatno
razraditi strukturu filma. Potrebno je i dodatno istražiti
sporedne lokacije koje ûe pomoûi u priýanju ove filmske priýe.

1. Scenoslijed i dramaturški koncept

Dokumentarni film “Cordon” prati suživot izmeþu dva sukobljena
naroda koja zajedno žive u zaboravljenom gradiûu Vojniû. Svega
90 minuta od glavnog grada Zagreba, ali opet dovoljno daleko od
državnih interesa. Strukturiran je kroz tri dijela dana. Poýinje
u veýeri, dan prije nogometne utakmice. U tom prvom filmskom
danu upoznajemo povijest Vojniûa. Sljedeûe jutro donosi nam
njegovu svakodnevicu i pripremu stadiona te terena za nogometni
derbi. Priprema se provlaýi i kroz popodne. Navijaýi i igraýi
rade i završavaju svoje svakodnevne poslove, oblaýe se i kreûu
na utakmicu. Predveýer poýinje utakmica kroz koju s igraýima i
navijaýima oba kluba proživljavamo klimaks sukoba meþu
protagonistima koje smo upoznali.

U prednaslovnoj sceni upoznajemo glavnu lokaciju filma.
Nogometni stadion koji održavaju djelatnici oba nogometna kluba.
Po jedan ýlan NK Vojniûa ‘95 i FC Petrove Gore kose nogometni
teren. Svaki svoju polovicu, svaki kreûe od svog ruba kadra, a
završavaju jedan pored drugog. Dijeli ih samo linija od centra
zajedniýkog terena.

U maglovitoj veýernjoj vožnji kroz Vojniû upoznajemo vizuru
naselja koje se razvija uglavnom uz glavnu prometnicu. U vožnji
prolazimo pored kuûa i kafiûa iz kojih se ýuje žamor stanovnika
Vojniûa, koji priýaju o svojoj svakodnevici, ogovaraju
sugraþane, politiýare, žene i muževe, priýaju o sportu.



FOTO: centar gradiûa Vojniû. Propala robna kuûa

Vožnja kroz Vojniû isprekidana je kadrovima spomenika, starim i
novim zapisima prošlosti, dvojeziýnim ploýama, nadgrobnim
spomenicima, totalima fasada, grafitima, oronulim i razrušenim
zgradama i kuûama koje svjedoýe ratna stradanja.

Iz žamora se poýinju izdvajati glasovi ljudi koji priýaju o
osobnim i obiteljskim tragedijama tijekom posljednjeg rata, ýije
posljedice i danas utjeýu na njihov život.

Kako se glasovi sve jasnije izdvajaju, pojavljuju se lica ljudi
koji nas gledaju i šute u krupnom planu. U tonu još uvijek
ýujemo njihova svjedoýanstva, koja u kombinaciji s njihovim
šutljivim licima djeluju kao unutarnji glasovi koji svjedoýe
njihove traume. Traume koje im otežavaju život i suživot.

Glasovi se s vizurama Vojniûa gube u noûnoj vožnji.

Jutro prije utakmice vraûamo se na stadion. Svaki klub na svojem
dijelu stadiona radi posljednje pripreme. Donose se dresovi i
boýice s vodom u svlaýionicu, podebljavaju linije na terenu,
ýiste, pripremaju tribine i ostalo okruženje stadiona.

Lica koja smo upoznali veýer ranije pratimo na njihovom poslu, u
poslovima oko kuûe, obvezama po gradiûu. Upoznajemo svakodnevicu



lokalnog mesara, bake i djeda koji obraþuju vrt, radnike u
tvornici za obradu drva. Pratimo ih do kraja radnog dana kada
odlažu svoje kute, alate i radne rukavice pa kreûu prema
stadionu. Jedni prema stadionu Radonja, drugi prema stadionu
Kralja Petra Svaýiûa.

Jedan od glavnih protagonista predveýer nas dovodi na stadion
koji smo upoznali kroz pripremu.

Na stadionu, tribinama i svlaýionici poýinju se okupljati
navijaýi i igraýi jednog i drugog kluba. U dvije grupe navijaýa
prepoznajemo i lica koja su nam ispriýala svoje traume. Ona nas
kratko vraûaju na svjedoýanstva s poýetka filma.

Prije samog poýetka utakmice igraýi izlaze na teren i slažu se
jedan pored drugog u dugu vrstu koja podsjeûa na kordon. Kamera
u sporoj vožnji lagano prolazi ispred svakog lica.

Sudac oznaýava poýetak utakmice. Poýinje žestoka borba na terenu
uz podršku navijaýa s tribina. Izuzetno slaba kvaliteta nogometa
podcrtava kvalitetu života ljudi u ovom gradiûu. U izostanku
kvalitetnih poteza, dodavanja i golova, do izražaja dolaze
ývrsti dueli, prekršaji i naguravanja.



FOTO: WUibiQa VWadiRQa X VRjQiûX

Po završetku utakmice sudionici ovog zaýudnog dogaþaja dijele se
u dvije skupine.

Igraýi i navijaýi FC Petrove gore odlaze na njihovu
manifestaciju “Zelena noû”, gdje rade proslavu uz nastup
lokalnog Srpskog kulturnog društva “Prosvjeta” pododbor Vojniû.

FOTO: SKD “Prosvjeta

Igraýi i navijaýi NK Vojniû ‘95 organiziraju vlastitu proslavu
uz nastup Hrvatskog kulturnog-umjetniýkog društva “Ivan Franjo
Jukiû”.



FOTO: HKUD “Ivan Franjo Jukiû”

Vraûamo se svjedoýanstvima krupnih lica. U završnom totalu
vidimo navijaýe i igraýe kako u dresovima, šalovima i narodnim
nošnjama sjede jedni nasuprot drugih. Po prvi puta su imali
priliku ýuti emocije i traume svojih sportskih, politiýkih i
osobnih protivnika.

REŽIJSKI PRISTUP

Fokus filma je na pojedincima i njihovom suživotu, a svi
problemi, nacionalne podjele i osobne traume kljuýni su elementi
tog suživota. Film “Cordon” te ûe elemente prikazati kroz život
u gradu i osobne ispovijesti lica u krupnom planu.

Statiýni širokokutni kadrovi pratit ûe zajedniýko održavanje
stadiona, treninge jedne i druge momýadi, sastanke prije
utakmice, dogovaranje taktika i proslava.

Kroz jasnu simetriju u statiýnim totalima veû ûe se pri
kadriranju istaknuti podjela meþu ýlanovima ova dva kluba (npr.
svatko koristi svoju svlaýionicu, jedni dolaze a drugi odlaze,
svatko kosi svoj dio terena. Svatko brani gol na svojoj polovici



terena.

Pomoûu kvalitetno ozvuýene lokacije te srednjih i krupnih
statiýnih kadrova, hvatat ûe se moguûi konflikti i nesporazumi
pri organizaciji i voþenju ova dva kluba izrazito sukobljenih
tradicija ili pak potpuno odsustvo komunikacije.

Kroz spore vožnje Vojniûa film otkriva i ostale dijelove.
Napuštene zgrade iz nekih drugih vremena. Trošne kuûe i
devastirane spomenike iz bivše Jugoslavije. Bezvoljne ljude po
ulicama, koji okruženi šumom pokušavaju imitirati život u gradu.
Otkriva i tvornicu za preradu drva na ulazu u naselje, kao
jedinu preostalu industriju u izrazito ruralnom kraju. Ali i
nove spomenike koji simboliziraju hrvatsku nadmoû u podruýju u
kojem veûinsko stanovništvo još uvijek ýine Srbi.

Ovaj mali gradiû malo je hrvatsko mjesto koje se u vožnji proþe
uzduž i poprijeko kroz desetak minuta i moguûe ga je u
isprekidanoj montaži prikazati cijelog. Proûi svaku ulicu, pored
svake kuûe i dvorišta. Vojniû je jedno od mjesta koje veûina
prolaznika proþe bez osvrtanja, a njegove zgrade uz cestu samo
su im vizure. Obrisi fasada poput potemkinovih sela skrivaju
traume, sukobe, ali i radosti Hrvata i Srba. Dva podijeljena
naroda koja unatoý sukobima u ovoj maloj sredini ipak zajedniýki
dijele životne uspone i padove. Film ûe se osvrnuti i prikazati
sve što ih dijeli i povezuje. Doýarati kako je živjeti s
posljedicama ratovanja.

Film ûe biti sniman iskljuýivo u eksterijeru. Kadrovi u
zatvorenim prostorima snimat ûe se kroz prozor ili vrata
prostorija. Ton ûe se snimati u interijeru. U kafiûima, uredima,
radnjama, kuûama, svlaýionicama na stadionu.
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Središnji dogaþaj ovog filma je nogometni derbi izmeþu “NK
Vojniû ‘95” i “FC Petrove Gore”. Nakon jasno postavljene
tragiýne sudbine u ovom zaboravljenom hrvatskom naselju,
zapoýinje nogometna utakmica izmeþu klubova ýije se rivalstvo
temelji na ratnim sukobima izmeþu Srba i Hrvata.

Ulazak igraýa, tradicionalno postrojavanje u kolonu prije
utakmice, bacanje novýiûa zbog odreþivanja strana, sliýno ûe se
snimati kao i kadrovi kroz koje upoznajemo mjesto. Spora vožnja
od igraýa do igraýa u krupnom ûe planu prikazati lica igraýa, no
i podsjetiti na profesionalne nogometne utakmice koje možemo
gledati u televizijskim prijenosima. Zvižduk za poýetak utakmice
vratit ûe nas u sivu realnost ovog zaboravljenog mjesta.
Blatnjav i loš teren, gruba igra, neuspjeli driblinzi, promašaji
i ostale nespretnosti nogometnih amatera podsjeûaju nas na
suživot dva entiteta koji zbog trauma iz prošlosti ne uspijevaju
zajedno živjeti u sadašnjosti. Uz kadrove nogometaša, pratimo i
dvije podijeljene skupine navijaýa na tribini. Meþu odraslim
navijaýima kamera s teleobjektivom traži lica i reakcije male
djece, koja iz neke svoje pozicije promatraju sve što se dogaþa
na terenu i oko njega.
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Kako bi se dodatno vizualno istaknula atmosfera u kojoj žive
ljudi u naselju Vojniû, kadrovima dominiraju razliýite nijanse i
kombinacije sive, zelene i crvene boje. Zelena kao boja prirode
i ruralnog krajolika koji okružuje Vojniû, crvena kao boja
snažnih emocija i ratova koja su se vodila na ovom podruýju, a
siva kao boja koja istiýe odsutnost ljudskosti i života u ovoj
depresivnoj sredini.

Izrazito širokim objektivom snimat ûe se vožnja kroz Vojniû,
pripreme i održavanje terena. Vožnje kroz Vojniû podsjeûat ûe na
atmosferu vožnji Claudea Lanzmana u dokumentarnom filmu Shoah.
To ûe remek djelo poslužiti i kao inspiracija za pristup
protagonistima te temi opûenito.

Uskim objektivom(200-300mm) snimat ûe se prozori kuûa, kafiûa,
ureda i radnji iz kojih ýujemo žamor i glasove. Teleobjektivom
ûe se snimati i publika na utakmici, nogometni potezi tijekom
utakmice.

Kordon ljudi koji daju svjedoýanstvo snimat ûe se
normalnim(40mm) objektivom koji nudi prirodan izgled lica u
krupnom planu.
Uz radnju oko nogometnih klubova kroz intervjue ûe se snimiti i



osobne ispovijesti igraýa i navijaýa koji su preživjeli ratna
stradanja. Njihove ispovijesti podvukao bih pod

individualizirane krupne planove lica sugovornika koji u
realnosti nemaju snage meþusobno razgovarati.

Tek na kraju otkrivamo da lica koja šute zapravo sjede u dvije
vrste jedna nasuprot drugoj i stvaraju kordone. Stvari koje su
rekli u OFF-u nikada nisu imali snage i hrabrosti meþusobno
podijeliti. Zapravo nisu ni tada, veû tek na filmu nakon
montaže.

Kadrove vožnje kroz naselja snimat ûe se svakim dolaskom u
Vojniû u razliýita godišnja doba i u razliýitim vremenskim
uvjetima. No cilj je što više snimati maglovite, sive, kišne
dane.
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Jaǀni ƉŽǌiǀ ǌa ƉŽƚicanje aƵdiŽǀiǌƵalnih djelaƚnŽƐƚi i ƐƚǀaƌalaƓƚǀa - kategorija: poticanje razvoja 
Ɛcenaƌija i ƌaǌǀŽja ƉƌŽjekaƚa dƵgŽmeƚƌaǎnih igƌanih͕ dƵgŽmeƚƌaǎnih dŽkƵmenƚaƌnih i animiƌanih 
filmova  - 1. ROK ʹ 19.06.2019.  
 

Potkategorija: RAZVOJ SCENARIJA DUGOMETRAŽNIH DOKUMENTARNIH FILMOVA 

Producent:  

Naslov projekta: CORDON 

Redatelj: AŶƚe MeǌƵlić 

ScenaristI: Ante MeǌƵlić 

VƌƐƚa ͬ ǎanƌ͗  ƐŽciŽlŽƓki dŽkƵmeŶƚaƌŶi film 

Sinopsis projekta:  

Film "Cordon" portretira kordunski gradić VŽjnić͕ Ƶ kŽjem ǌajednŽ ǎiǀe hƌǀaƚƐke iǌbjeglice iǌ Ɛjeǀeƌne 
BŽƐne i ƐƌƉƐki ƉŽǀƌaƚnici kŽji ƐƵ Ɛe ƉŽčeli ǀƌaćaƚi Ƶ ƐǀŽje dŽmŽǀe ϮϬϬϬ͘-ih͘ Film ƉŽƌƚƌeƚiƌa VŽjnić kƌŽǌ 
ƉƌŽƐlaǀe i ƐǀeƚkŽǀine dǀa naƌŽda͕ ali i ƚƌagične ƐƵdbine ƉŽjedinaca͘ VƌhƵnac njihŽǀŽg ƐƵǎiǀŽƚa 
Ɖƌikaǌaƚ će Ɛe kƌŽǌ nŽgŽmeƚni gƌadƐki deƌbi ƐƌƉƐkŽg klƵba FC ΗPeƚƌŽǀa GŽƌaΗ i hƌǀaƚƐkŽg NK ΗVŽjnić 
ΖϵϱΗ͘ Oǀa dǀa klƵba iǌ gƌadića Ɛa ϭϮϬϬ ƐƚanŽǀnika igƌajƵ na iƐƚŽm ƐƚadiŽnƵ Ɛ dǀa imena͘ 

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

RECENZIJA: 

Projekt Cordon ŽƐƚaŽ je iƐƉŽd cƌƚe ƉƌijedlŽga ǌa ƐƵfinanciƌanje ƌadi nedŽǀŽljnŽ ƌaǌƌađenŽg 
ƚƌeaƚmenƚa i ƐinŽƉƐiƐa ƚe njihŽǀe neƵƐklađenŽƐƚi͘  SinŽƉƐiƐ je ƐƉŽj ƉŽǀijeƐnŽg kŽnƚekƐƚa Ɖƌiče ƐamŽg 
mjeƐƚa i naƌŽda kŽji ƐƵ Ƶ njemƵ ǎiǀjeli ƚe iǌdǀaja dǀa lika kŽji Ɛe Ƶ ƚƌeaƚmenƚƵ ƵŽƉće ne ƐƉŽminjƵ͘ 
Tƌeaƚmenƚ je Ɖak ƐƉŽj ƓƚƵƌŽg ƐcenŽƐlijeda i ƌedaƚeljƐke kŽnceƉcije͕ kŽja je Ƶ biƚi najbŽlje naƉiƐan diŽ 
ƉƌŽjekƚa͘ Time Ɛe Žǀaj ƉƌŽjekƚ ƉƌidƌƵǎiŽ ŽƐƚalim ƉƌŽjekƚima kŽji ǌadanih makƐimalnŽ deƐeƚ Ɛƚƌanica 
treatmenta pune redateljskim koncepcijama koje bi u biti trebale biti odvojen dokument. Zbog 
neiǌƌađenŽg ƐinŽƉƐiƐa ƚe ƉŽgŽƚŽǀŽ ƌadi dŽǀŽljnŽ ne ƌaǌƌađenŽg treatmenta, autor ostavlja dojam 
kakŽ ƉƌičƵ͕ koja ima potencijal za dugi dokumentarni film, neće ƵƐƉjeƓnŽ ƌaǌǀiƚi Ƶ Ɛcenaƌij za 
planiranih 70 minuta dokumentarnog filma. ZbŽg ƚeme͕ neƚƌƉeljiǀŽƐƚ naƌŽda kŽji ƐƵ i ƚakŽ ŽƐƵđeni na 
ƐƵǎiǀŽƚ͕ Ž kŽjŽj ƐǀakaŽ ƚƌeba ƓƚŽ ǀiƓe ƉƌŽgŽǀaƌaƚi͕ ƚe ǌbŽg dŽbƌe ideje da Ɛe cijela Ɖƌiča ƉƌeƉƌiča ƉƌekŽ 
jednŽg nŽgŽmeƚnŽg klƵba ƵnƵƚaƌ ƚƌi dana ƉŽƚičem aƵƚŽƌa da se ponovo prijavi sa detaljnije 
ƌaǌƌađenim ƚƌeaƚmenƚŽm͘ 
 
Hvala na strpljenju i razumijevanju, 
Ƶmjeƚnička Ɛaǀjeƚnica͕  
Kaƚaƌina Zƌinka Maƚijeǀić 
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�iŇi���>Ì����Ì���i`�Õ��>Ìi}�À��Õ����>`��Ã��}�«�}��>°� >`Õ�«��>ãÕ�Õ�ÃÀi`ÃÌÛ>�

ÕÀ�«Ã�i�Õ���i]��ÌÛ>À>��i�À>`������iÃÌ>��>���L��Ã«À��iŉ�����`��iÛ�ÃÌ>��Û��ÄÌÛ>]�>�����
�L��ÛÕ�ÃÌ>`���>������L��â>`�Û�������À�ÌiÀ��i�Û�Äi���}��iÌ�i���}i°�

��*>Û��>��ŇiÀ��À�ÃÌ��>]�ÌÀi�ÕÌ����>�Ä����Û>��Õ�Õ��L��ã��i���>À��ÛVÕ]��i�«�>��À>�Ãi�
ÌÀ>����ÛÀ>Ì�Ì��Õ�6����Ň°�1Ã«À��Ã��ŉiÛ���ãi��>�>�`>��ÃÌ>�i���ÌÕ�â>Ã�Õ�i��L�Ìi��]���>�
�>����â>ÛÀÄiÌ�>�v>�Õ�ÌiÌ>���Õ`>�i�ãi����Ì�Ň�]�ÄÌ��}i�iÀ�À>��>«iÌ�ÃÌ�Õ���L�Ìi���°�

�À�â�`Û��i���}��iÌ�i�Ãiâ��i�«À>Ì������Ňi����Ãi� ��6����Ň�¼�x�ÕÃ«�iÌ��«�>Ã�À>Ì��Õ�
Û�ÄÕ���}Õ]�>����*iÌÀ�Û>�}�À>��`���i«�Ì��Ã�`�>���iÃÌÛ�Vi]�>���«À��i�ÃÛi}>���Ňi����Õ«À>Ûi]�
«>�Ì��i���*>Û����*�Ň�]�«�ŉiÌ��Ài`�Û������Õ��V�À>Ì����ÃÕÀ>Ō�Û>Ì�]��âÛ>��«�ÛÀi�i����
â>�i`��ŉ����Ã>ÃÌ>�>�>�Õ�ŉ����iÃ��}�`iÀL��>°�/>`>�Ãi��>�ÃÌ>`���Õ�Ã�`Û>���i�>�
��Õ«i�ÃÌ>��Û��V��ÃÛ����>V���>���ÃÌ�°

1â�`Û>��ÃiLÕ��>�`��>À>��������Ûi��L�Ìi���]�Õ«�â�>�i�����`ÀÕ}i�ÃÌ>��Û���i�6����Ň>]�
�}À>ŉi��������Ûi�Õ«À>Ûi]���}��iÌ�i�i�ÌÕâ��>ÃÌi������Õ�ÃÛ��i�Ã��L�`���ÛÀ��i�i�
«��ÕÄ>Û>�Õ��`Àã>Ì����ÕL�Ûi�Õâ����i�ÃÕ���Ã>����`À>Ã��°�1«�â�>�i��������Õ������Û���
À>`����ÃÛ>��`�iÛ�V�]�>�����Õ��iv�À�>�������ÀÕãi��Õ]�Õ�L�ÀÌ���]��>`>�Û�Ä>��>������>�Õ�
�ÀÛ��«ÀiÕâ�i�ÃÛ>�Õ�Ã��Ã�i�Õ�«���Ì�ŉ�Õ�À>Ã«À>ÛÕ°�

�Û>��>V���>��>���>�>�Ã��ŉ����ÃÕ`L��>���L��Ã����ÌÀ>Õ�>]�Ã�À>��ÕÌ���`�Vi�ÌÀ>�����
âL�Û>��>�ÃÀi`�Ä���Vi�«��>���«�ÃÌ>�Õ�ÃÛ�iÃ���`>��i�ÃÕÀ>`��>��>�L���>�â>�ÃÛi°�*Ài`�
����>��i�`Õ}�«ÕÌ�«ÀiÛ�>`>Û>��>�Û�>ÃÌ�Ì���«Ài`À>ÃÕ`>���i�Ã��Õâ�Û�����ÃÌ��>��>���L��
��À`����i�>`��Ài�À>��â>�«�ÌÀiLi��LÀ>�i��>LÃLÕÀÄ�i����>À���i��`�"Ã�>�Ã��}�
V>ÀÃÌÛ>]�Ã��iÃÌ����Ì>���}`�i���«À�«>`>�q�Õ�À�«�Ì>À��VÕ�«�Û��iÃÌ�°
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POVIJESNI
KONTEKST

"«Ň��>�6����Ň��i��>�i�����iÃÌ��Õ���À`Õ�Õ�Õ�ÃÀi`�Ä������ÀÛ>ÌÃ����Õ����i�Õ�`>�>Ã�
Õ}�>Û����«�`��i��i���ã�Ûi�-ÀL�����ÀÛ>Ì�]�`Û>��>À�`>����>��>��Û���ÃÕ�«�`ÀÕŉ�Õ�
�iŌÕÃ�L���À>Ì�Û>�>���Õ��ÀÕ}���ÃÛ�iÌÃ���]�>�����Õ�����Û��Ã����À>ÌÕ°�*À��i�
`iÛi`iÃiÌ��]�-ÀL��ÃÕ�ŉ������Û�Äi��`��ä�«�ÃÌ��ÃÌ>��Û��ÄÌÛ>�����À>�i������Û��Ã��}�
À>Ì>�£��x°�}�`��i]�ÃÛ��i�`���Ûi��>«ÕÃÌ�����i�����ÌÀ��Ì�ÃÕŇi�-ÀL>]�>�`�Ãi�����Ãi�
����`Û��i�Ì�ÃÕŇi��ÀÛ>Ì>��â�Ã�iÛiÀ�i�	�Ã�i°�/��i�Ãi�â�>ŉ>����«À����i����Ã>ÃÌ>Û�
ÃÌ>��Û��ÄÌÛ>°�1�"«Ň����6����Ň�`>�>Ã�ã�Û������Ó£ää�-ÀL>���£Çää��ÀÛ>Ì>°���Ãi��i���
�ÀÛ>Ì��Õ}�>Û����ÃÕ��>Ãi�����Vi�Ì>À�}À>`�Ň>]�`���ÃÕ�-ÀL��À>Ãi��i���«���>�����
��iÃÌ��>���Ãi���>��«Ň��i°

��À`Õ���i��>ÃÌ>��Õ�ÛÀ��i�i�6���i��À>���i��>��«�}À>��ŉ���«�`ÀÕŉ�i��>LÃLÕÀÄ�i�
���>À���i°���i�`��>â���`�vÀ>�VÕÃ�i�À��iŉ��cordon militaire����>�â�>ŉ��Û�����«��>Ã°�
*�Û��iÃ�>�ÃÛÀ�>��Û�}��À>�>���`>�>Ã���>�Ã�>ã>��ÕÌ�iV>���>�ã�Ìi��i�6����Ň>°

�Õ`L>�Ã�����ÕL�*iÌÀ�Û>�
}�À>��Ã��Û>�>��i�
 >À�`���Ã��L�`��>ŉ�>�
Û��Ã�>�£�{È°�}�`��i°���ÕL�
Ãi�}>Ã��£��x°�}�`��i]�
�>�����«iÀ>V��i�"�Õ�>�
��i}â�`ÕÃ>�ÃÀ«Ã��}�
ÃÌ>��Û��ÄÌÛ>]�>�ÓääÈ°�
«���Û���}>�«��ÀiŇÕ�ÃÀ«Ã���
«�ÛÀ>Ì��V�°�-Û��i�`��>Ňi�
ÕÌ>���Vi��}À>�Õ�Õ�6����ŇÕ�
�>���}��iÌ����ÃÌ>`���Õ�
�����â�ÛÕ�º,>`���>»°�
/Ài�ÕÌ���Ãi��>Ì�iŉÕ�Õ�Ó°�=Õ«>���Ã������}���>À��Û>V°

 �}��iÌ�����ÕL�6����Ň�¼�x��Ã��Û>�i�ÃÕ�£��Ç°�}�`��i��ÀÛ>ÌÃ�i��âL�i}��Vi��â�	�Ã�i�
���iÀVi}�Û��i]����i�ÃÕ��>����Û���i��«iÀ>V��i�"�Õ�>��>Ãi���i��ÛÕ��«Ň��Õ°���ÕL�
ÃÛ��i�`��>Ňi�ÕÌ>���Vi��}À>��>��ÃÌ���ÃÌ>`���Õ��>�������*iÌÀ�Û>�}�À>]�>���}>�â>�
ÃÛ��i�«�ÌÀiLi�â�ÛÕ�º�À>���*iÌ>À�-Û>ŉ�Ň»°�/Ài�ÕÌ���Ãi��>Ì�iŉÕ�Õ�£°�=Õ«>���Ã����
��}��iÌ������}���>À��Û>V°�-Ì>`�����i�`�L�����i�«Ài�>��ÀÛ>ÌÃ�����À>��Õ�������i�
«À��i�£äää�}�`��>��>Û�`���«�}��Õ���>��L��ã�����*iÌÀ�Û�����À��Õ�À>ÌÕ�Ã�1}>ÀÃ���°
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LIKOVI *>Û���>�i��­{x®�Õ�6����Ň�Ãi�`�Ãi�����â�
L�Ã>�Ã��}�Ãi�>��À>}>��ÛV�]��>����ÄÌ���i�
Ã��ÃÌ>����«À�«>`��V��>��ÀÛ>ÌÃ�i�Û��Ã�i�
£��{°��â�	�Ã�i�«ÀiL>ŉi��Õ��ÀÛ>ÌÃ�Õ°�1�
6����ŇÕ�ã�Û��Ã>�ÃÛ�����ÃÕ«ÀÕ}�����`Û��i�
`�iVi]��À�ÃÌ�����­ÓÎ®����À>�����­£n®������
â>ÛÀÄ>Û>�ÃÀi`��Õ�Ä���Õ���«�>��À>�Õ«�Ã>Ì��
6���Õ�>�>`i���Õ°��À>�����i�`�L�����i�«��
*>Û�����ÃÌ>À��i��LÀ>ÌÕ]�������i�«�}��Õ��
Õ�À>ÌÕ�£��Î°�}�`��i°�1�>Ì�ŉ�ÌÀ>}i`���]�
*>Û����Ã����>���ÃÕ�À>Ì�Û��Û>ã���â>�À>âÛ���
ŉ�Û�iŉ>�ÃÌÛ>���ÛiÃi���}>�Ã���Û>��`�Õ�>�`>�«�ÃÌ>�i�Û�����°� ����Ä�}>�Û�Äi�ÛiÃi���
«���Ã>��`>�L��ÕÃ��À����}>��«�ÃÌ>Ì��`�i`°��À�ÃÌ�����`iŉ���«�Ì>��}>��i�â>���iâ��Õ�
ÀÕ�Õ�������Õ��i�`>���`�LÀi��i°�6�â���>�����â>�ÌÛÀÌ�Õ�
iÃÌi��>À��Û>V]�>�Õ�Ã��L�`���
ÛÀ��i�i��i�`��>À���}��iÌ��}���ÕL>�6����Ň�¼�x°�*>Û���i�«�â�>Ì�«��LÕŉ����
�>V���>��ÃÌ�ŉ����À>Ã«À>Û>�>°�

����Ä�Đ>Û�Ň���*�Ň��­xx®��Ã��Û�Õ���ÃÀi`��Õ�Ä���Õ�â>ÛÀÄ����i�Õ�6����ŇÕ]��>����ŉi}>�
Ãi�â>«�Ã����Õ�«À�«>����ÌÛ�À��V���iÀ>��ŉ����«��ŉ�V>�Õ��ÃÌ���}À>`Õ°�/��i����"�Õ�i�
«�L�i}>���i�Õ�-ÀL��Õ]�>��>â>`�Õ�ÃÛ���`���ÛÀ>Ì���Ãi�«�ŉiÌ����Óäää����}�`��>°�
*���Ã����ÃÌ�ŉi��>����i�Ã��L�`>��ŉ�Û�i�]��iÀ��i�>�`�iVÕ]�ÃÕ«ÀÕ}Õ]����«�Ã>�°��i`��>�
º�L>Ûiâ>»��Õ��i��>��>�-�>Ō>�>�­nä®]�Ã�
������ã�Û��Õ��L�Ìi��Ã�����ÕŇ���L��Û��i����
«�������Û���«�ÛÀ>Ì�Õ�Õ�}À>`°����>À�
�i]��>���}>����â�Ûi]�vÕ`L>�Ã��}���ÕL>�
*iÌÀ�Û>�}�À>°�*�ÛÀi�i���Õ�ºvÕÄÕ»�
«��>ãi�«À��>Ìi����>]�>���ÛiŇ��Õ�ÛÀi�i�>�
«À�Û�`��Õ����>�����L�ÀÌ����L��âÕ�ÃÌ>`���>�
º,>`���>»°��>��L�ÛÄ���}À>ŉ����*iÌÀ�Û>�
��À>�«�â�>Ì��i�«���>�Û�Äi�â>À>Ōi����
VÀÛi�����>ÀÌ��>�âL�}�«À�L�i�>�Ã�
>ÕÌ�À�ÌiÌ��>���ÃÛ>Ō>�Ã>�ÃÕV��>°�

OSTALI LIKOVI

�À�ÃÌ��>��>�i��­ÓÎ®]�*>Û��>��ŇiÀ�>]�ÌÀi�ÕÌ����i��>�v>�Õ�ÌiÌÕ�Õ��>À��ÛVÕ°� >����
ÄÌ��`�«����À>���Õ`>�Ãi�â>�Ã>`>Ä��i}�`iŉ�>�Õ�6����ŇÕ]�ãi���ÄÌ��«À��i��>«ÕÃÌ�Ì��}À>`���
�`Ãi��Ì��Õ����âi�ÃÌÛ�°�"Û`�i��i�Û�`�����>�ÛÕ�«iÀÃ«i�Ì�ÛÕ°

->�i�>���>Ã>��­Îä®]�«À�}�>��V>��â�	>��>��Õ�i����>�Ãi��>����Ä����Û>��>�Õ�6����ŇÕ���
�>À��ÛVÕ�Ã��L�Ìi����«ÀiÃi���>�Õ� �i�>ŉ�Õ°� >�����i�������}>ÃÌ>ÀL>�ÌiÀÃ����}�`��>]�
âL�}�ÃÌ>Ài���ÕL>Û��ÛÀ>Ì��>�Ãi�Õ�6����Ň�}`�i��i�`>�>Ã�«Ài`Ã�i`��V>� ��6����Ň�¼�x]�Õ�
���i�Õ���i��LÕ`ÕŇ���Õã�À>`���>��ÌÀi�iÀ�Õ����>`��Ã����Ä����°�"Ã���Ì�}>]�Õ�«�ÌÀ>â��
�i�â>�«�Ã���]����Û�iÀÕ�i��>���Ňi�Ãi���Ì��ÕLÀâ��À��iÄ�Ì�°

���i���iãiÛ�Ň�­xä®�â>ÛÀÄ����i��Ã��Û�Õ���ÃÀi`��Õ�Ä���Õ�Õ�6����ŇÕ°��>��i�i�ÌÀ�Ìi���ŉ>À�
À>`����i�Õ�«�}��Õ�«À�«>�i��>À��Û>ŉ�i��Õ}�ÌÕÀL��i�n°��>ÀÌ°��>�����ÃÌ>����â���ÕL>]�
£��x°��i���À>���Ì�ŉ���â�6����Ň>]�>��â�i}â��>�Ãi�ÛÀ>Ì���Ìi���>����`iÃiÌ�}�`��>°��>�>Ã�
Ãi�Ã�>�>â���>���ÕŇ����>�ÃÌ�À°�"Ã���ÄÌ���i�ÌÀi�iÀ�ÛiÌiÀ>�>]�«�«À>Û��>��>��i��Û>À�Ûi�
Õ�«À�ÃÌ�À��>�>���ÕL>���Û�â���}À>ŉi��>�}�ÃÌÕ�ÕŇi�ÕÌ>���Vi°�
 
�>À���	�À�Û>V�­Ó{®��Ã��Û�Õ�Ä���Õ��i�â>ÛÀÄ���Õ�6����ŇÕ]�}���>â��Õ�Õ��>À��ÛVÕ]�>�
���iâ����Ä���v>�Õ�ÌiÌ�Õ�<>}ÀiLÕ°�=�Û��Õ�6����ŇÕ]�>����>`>�Ãi]�Ã>���«À�ÛÀi�i��°�,>`��
�>������L>À�Õ����>������>wŇÕ]�ÌÀi�iÀ��i����>`��Ã�i�Ä���i� ��6����Ň�¼�x]�>�Ã�
«À��>Ìi����>�«��ÕÄ>Û>��ÌÛ�À�Ì����«ÀÛÕ�ÌiÀiÌ>�Õ�Õ���iÃÌÕ°

 ����>�
Ài��Ň�­{Ó®�â>ÛÀÄ����i��Ã��Û�Õ���ÃÀi`��Õ�Ä���Õ�Õ�6����ŇÕ°�*��«�ÛÀ>Ì�Õ�Õ�
�ÀÛ>ÌÃ�Õ��â��â}�>�ÃÌÛ>�Õ«�ÃÕ�i�Ƃ}À����Ã���v>�Õ�ÌiÌ�Õ�<>}ÀiLÕ]�>���Ãi�âL�}���ÕL>Û��
ÛÀ>Ň>�Õ�6����Ň°�-����i�L�ÛÄi}��>ŉi����>�6����Ň>�«>��i���Ã>��«���Ì�ŉ���>�}>ã�À>�°�=i��>�
�Õ��i�â>ÕÃÌ>Û�Ì���`Õ��À>��i�ÃÀ«Ã�i�ÌÀ>`�V��i��>���À`Õ�Õ°�*Ài`Ã�i`�����i����*iÌÀ�Û>�
}�À>������>���}�-�*�>°



TREATMENT 
–  
PRIJEDLOZI 
SCENA

1. Upoznajemo glavne likove i kontekst

*>Û�]�`��>À� ��6����Ň�¼�x��VÀÌ>Û>������i��>�ÌiÀi�Õ�ÃÌ>`���>�º�À>��>�*iÌÀ>�-Û>ŉ�Ň>»°�
-Û��i�`��>ÀÃ�i��L>Ûiâi��L>Û��>���*�Ň���>�ÃÌ>`���Õ�º,>`���>»]�«�«À>Û��>��ÀiãÕ]�ŉ�ÃÌ��
ÃÛ�>ŉ����Vi����L>Û��>�`�i�>Ì��ÃÌ�����i��`À>ŌÕ�i�ÃÛ>���Ì�i`>�°�
 
 >����ÕÛ�`�����>`À�Û>�Ài`�Û�Ì�}�ÕÀiŌ�Û>��>�ÌiÀi�>�����Õ«Ã����«À�ÃÌ�À��>]�*>Û��
Õ�>â��Õ�«�>ÛÕ��À��Õ�Õ��ÕŇ�VÕ]���Õ«Ã�Õ��ÀÕã>À��VÕ°�����Ãi�����>â�Ài��À�â�`iÃ���«À�â�À�
�ÀÕã>À��Vi]��>�ÃÕ«À�Ì����ÃÌÀ>����>`À>]��â��ÃÌi��ÕŇ�Vi��â�>â��*�Ň��Ã���Ã���V��°�/�ŉ��Li�â�����
«À�«Ài�>��i�â>���Ä��Õ�ÌiÀi�>°�->�ÃÛ�������Ã���V����â�>â����*>Û�°

1�Ì�Ì>�Õ�}�Ì�Û��V��i��}�ÌiÀi�>�*�Ň����*>Û���>�ÃÕ«À�Ì����ÀÕL�Û��>��>`À>���Ãi�ÃÛ��Õ�
«���Û�VÕ�ÌiÀi�>°�

����Õ��>ÃÌ>Û�Õ�«À>Ì����*�Ň��>]�Õ�"���Õ�}�Û�À����ÃÛ�����ÌÀ>Õ�>�>��â�À>Ì>]�âL�}�
���i}��i�Ã>�Îä�}�`��>���À>���Ì�Ň���â�ÃÛ��i}�`��>�Õ�6����ŇÕ°�-�ÕÄ>�����ã�Û�ÌÕ�Õ�
�â}�>�ÃÌÛÕ���«�ÛÀ>Ì�Õ�Õ�À�`����À>�°�

1�«>À>�i��������Ì>ã��«��>Û��Õ�i�Ãi���*>Û�]������À>`��}�Ì�Û���ÃÌi�����Ã��ŉ�i�ÃÌÛ>À���>����
*�Ň�°� �i}�Û��>��}�>Ã�Õ�"���Õ�ÃÛ�i`�ŉ����ÌÀ>Õ�>�>�Ì��i����À>Ì>�Õ���i}�Û���Ãi�Õ�
�À>}>��ÛVÕ�­	��®]�������i��>����Õ��ÀÛ>ÌÃ����â>«�ŉi��«�ŉiÌ����`iÛi`iÃiÌ���}�`��>�
«À�Ä��}�ÃÌ���iŇ>]��>`>��i���>��Ã>���£È�}�`��>°�

"L���V>�}�Û�Ài��>���ÃÕ�Ãi��Ã�iŇ>�����Ã�Û>Ň>���`>�ÃÕ������Ûi�«À�ŉi�â>«À>Û��ÛÀ���
Ã��ŉ�i°

-Vi�>�â>ÛÀÄ>Û>�*�Ň��i����*>Û��������«��ÃÀi`�����>`À>���Ãi�ÌÀ>Û��>����}��iÌ��}�
ÌiÀi�>°����i������Ã>��������>��>�Vi�ÌÀÕ°



2. Proslava Oluje

*Ài`�"Ã��Û����Ä������6����Ň�*>Û��Ã�«À��>Ìi����>�Ã�>Û���L��iÌ��VÕ�Û���i��«iÀ>V��i�
"�Õ�>]�º�>��«�L�i`i»°�1«�â�>�i�����i}�ÛÕ�ÃÕ«ÀÕ}Õ�,Õã�VÕ]��ŇiÀ��À�ÃÌ��Õ���Ã��>�
�À>��Õ]�>������i�������`ÀÕ}���ÌÀi�iÀ>���ŉ�>��Û>�Õ«À>Ûi���ÕL>�6����Ň�¼�x°�-Û��Ì>���ÃÌ>À����
�`�Óx�}�`��>�Õ�6����Ň�ÃÕ�`�Ä����>����"�Õ�i°�"L�Ìi��Ã�i��ÕŇi��ÃÌ>Û����ÃÕ�Õ�`>�>Ä�����
,i«ÕL��V��-À«Ã���]�>����i�«�>��À>�Õ�ÛÀ>Ì�Ì��Ãi°����}���`��������ÃÕ�`�LÀ��«�`���i���
À>Ì�i��ã����i]�ÄÌ���>���âL�i}��Vi]�ÄÌ���>��«À�«>`��V���ÀÛ>ÌÃ�i�Û��Ã�i°� ����Ûi�ÌÀ>Õ�i�
�>��Û���Ãi�viÄÌ��Õ}�>Û����«À���V�À>�Õ��À�â�«À�L�i��Ã�>��������]����i��âÀ>ã>Û>�Õ�ÃÛi�
}�>Ã���i�ÄÌ��ÃÕ�«��>����°��«>�]�v��ÕÃ�À>���Ãi��>���>Ōi�}i�iÀ>V��i]������ÃÕ��iÄÌ���>��i�
�«ÌiÀiŇi����`�ÃÛ�����À�`�Ìi��>°�1«�â�>�i�����->�i�Õ]�«�ÛÀ>Ì��VÕ��â� �i�>ŉ�i]����>��i�
6����ŇÕ��`�Õŉ��>�`>Ì����ÛÕ�«À����Õ°�����ÌÀ>ã��«�Ã>��Û����Ì�À>�Õ���ÕLÕ��>��«Ài`Ã�i`��V>]�
>��>}�`��Õ�«�>��À>���
ÃÛ>`LÕ°

	Õŉ����i���ÛiÃi��]�
ÃÛ�À>�}�>Ã�>��Õâ��>]�
Õâ]��>���ÛiŉiÀ�
�`��ŉi]�ÃÛi�ŉiÄŇi�
�>V���>��ÃÌ�ŉ�i�
«>À��i���Õ«��i���°

*>À>�i���]�«Ài`�
�i`�����ÕŇ���Õ�
��iÃÌÕ]�}ÀÕ«�V>�
��Õ`��Ãi�Ã«Ài�>��>�
�i`��`�iÛ����`�>â>���â�}À>`>�º`����Õ`�����i�«À�Ōi»°�/Õ�ÃÕ� ����>�����i}�Û�LÀ>Ì�
 i�>��>]�«Ài`Ã�i`�������}À>ŉ����*iÌÀ�Û>�}�À>�Ã�`�iV������L�Ìi���°�"�Õ«����Ãi�`ÀÕÄÌÛ��
À>â��ŉ�Ì���}i�iÀ>V��>°��>����i�>Ì��ÃviÀ>��«ÕÄÌi�>]�âL�}��L��ã��i�«À�Ã�>Ûi]��Ã�iÌ��Ãi�
�>«iÌ�ÃÌ�Õ�âÀ>�Õ°�,>Ã«�ÀiŌÕ�Õ�Ãi�Õ�>ÕÌi����ÀiŇÕ��>��â�iÌ��>��L��ã��Õ�À��i�Õ°�<>�������Û��
���i��>��«�L�i`i]�ÛiŇ�`>���>`>�ÃÕ���À>���«�L�iŇ���â�ÃÛ�����`���Û>]�«>�À>`��i��`�>âi�
�â�6����Ň>�`>��i���À>�Õ�}�i`>Ì��Ã�>Û��i�ÃÛ�����ÃÕ}À>Ō>�>°�

�À�â�«>À>�i��Õ����Ì>ãÕ�«À�Ã�>Ûi����â�iÌ>]�Õ«�â�>�i�����Ûi�����Ûi�ŉ��i�Ňi�«À�ŉi�
�>`�«Õ��>Û>Ì��Ã���Õ�ã�Û�Ì>�Õ�6����ŇÕ°



���4CURTCXC�2CXG�K�-TKUVKPG�Q�QUVCPMW�W�8QLPKäW

 >����`Õ��i}�ÛÀi�i�>�V��i�>�*>Û��>��L�Ìi����i��>���Õ«Õ°��À�ÃÌ��>��i�«À���À>�Õ�Ã��Ã«�Ì��>�
�>�v>�Õ�ÌiÌÕ���â>«�ŉ���i���Ä��i`�>�ãÕÃÌÀ>�À>Ã«À>Û>�����iâ�����«�ÛÀ>Ì�Õ�Õ�6����Ň°�"�
Ì��i�À>Ã«À>Û��>�Õ�ÃÛ>���«ÕÌ��>`>�`�Ōi��ÕŇ�°�*>Û��ãi���`>�Ãi��À�ÃÌ��>�ÛÀ>Ì����ÌÕ�â>Ã�Õ�i�
�L�Ìi��]�>����ºŇi������Ã�}ÕÀ>Ì���`��ŉ>��«�Ã>��Õ�ÌÛÀÌ���Õ�������À>`�»°� ���À�ÃÌ��>��ŉ�Ì��
��>�`ÀÕ}i�«�>��Ûi°�,>Ã«À>Û>�«ÀiÀ>ÃÌ>�Õ�ÃÛ>ŌÕ°

���2KäK�U�OCLMQO�QFNC\K�MQF�NKLGêPKMC

*�Ň��Ã>�ÃÛ������>�����Õ�ÄiÌ�����i��À�â�6����Ň��>�«ÕÌÕ�`�����iŉ���>°�"�>�Ãi�ÌiÄ���
�ÀiŇi�«>�����«��>ãi°�*À>Ì������i}�Û�«�ÃiL���LÀ�ã>���`��Ã�«Ài�>��>�V�]�>�����
Õ«�â�>�i���}À>`�Õ����i�Õ�ÃÕ���Ä�Û�`���Û���ÃÌ>V��À>Ì>°�,Õ«i��`�}i�iÀ>]��À��Õ�i�v>Ã>`i�
��ÃÌ>Ài��ÕŇ�Vi��â��i��Õ�Õ�Ãi�Ã���Û��L��Û��i�����>Û����â}À>`>�>°

5. Ovdje je dom

�����i�ÃÛ��>]�Liâ��Lâ�À>��>��>V���>��Õ�«À�«>`��ÃÌ]��i`�>���Û>ã>�°� �iã���
«�ÀÌÀiÌ�À>����`��Ã�«Ài�>�Ã�Ì��V>�>����i�Ã>ŉ���>Û>�Õ�Ì>��`���`>�>Ã]�Ã>�Õ«��i���â�
�À��Ì��>�«À�Ä��ÃÌ�°�"`��Ã���iŌÕ��L�Ìi����>]��>���������Û��«À�L�i��]�Ã��ŉ���ÃÕ���`�ÃÛ��°

Ƃ�Ōi��>���`��ÕŇi]��>����ÌiÄ��}�`>�>�Õ�ÀiÃÌ�À>�Õ]�}`�i�À>`���>���Õ�>À�V>]��VÀÌ>Û>�
`ÀÛi�Õ�«�`��}Õ]��i�L�ŉ����Ã���>ÀÃ����Ìi�������«�À�}À>w���°� �iâ����Õã����i�
�>���>��Õ�Õ�L��â����6����Ň>��âÀ>ŌÕ�i�`ÀÛi�Õ��}À>`Õ°��>`>�Ãi�ÛÀ>Ì���ÕŇ��â>�i`���Ã�
Ƃ�Ōi������âÀ>ŌÕ�i�Õ�À>Äi�Õ�`ÀÛi�Õ���Õ«�VÕ�â>������Û�ÛÀÌ�Õ����i��Õâ}>�>�Õ�À>â�������
L���i]�Û�Ňi���«�ÛÀŇi°

"L�Ìi���
Ài��Ň�Õ�ÃÛ���`�iÛ����L�À>Û�Õ�Ã�ÕÄ>���Ûi�«�iÃ�i�Ã��>��Õ�i]�������i���Ä�Õ�
«iÌ���À>âÀi`Õ��Ã��Û�i�Ä���i�Ã�`Û��i����i}>��â�À>âÀi`>��â`>��âL�À�Õ�«�iÃ>�>°� ����>�
�i}�`Õ�i��iÀ��i���À>���Ã���Õŉ�Ì��Ìi�iÛ�â��Õ��>��������i�}�i`>��«À��i��Ã���}��iÌ�i�
ÕÌ>���Vi]�>���LÀâ���>�Ì��â>L�À>Û��>°�<>«À>Û��Û����Ã�ÕÄ>Ì��ÃÛ�}�Ã��>��>���ŉ�Ì>�«�iÃ�i��>�
���i��i�Ì>���«���Ã>�°�

*>Û��«�Ã�iŇÕ�i�ÃÛ��Õ��>��Õ����>�ã�Û��Õ�L��â���°�=>�������Ãi��>���«��i�>`���>��Ã�iŇ>��`>�
}>���i}�Û>�`�iV>��i�«�ÄÌÕ�Õ����i�V��i�i���i}�Û�ÌÀÕ`°�

*�Ň��Ã«Ài�>��L�i`�ÃÛ������>�V�°� ����Û��ÃÕ�À>â}�Û�À��`ÀÕ}>ŉ�����iÀ�*�Ň���i�>�`�iVi°��

���<CLGFPKêMK�UCUVCPCM�MNWDQXC�PC�UVCFKQPW

���>À����Õ«À>Ûi��L>���ÕL>��>�>âi�Ãi��>�ÃÌ>`���Õ��>���L��`�}�Û�À����ÃÕÀ>`��Õ�����
«�L���Ä>��>�ÕÛ�iÌ>��>�ÃÌ>`���Õ°�
��«>��â����*iÌÀ�Û>�}�À>�ã>���Ãi�ÃÛ��������i}>�>�
��À�Û>���>��>���ÃÕ�ÌÀi�ÕÌ���Õ��>���ÌiÄ����Ã�ÌÕ>V���°� i`�ÃÌ>�i������Õ`�]��}À>ŉ>]�ÃÛi��i�
�>��i���`�iVi°�	��i�Ãi�`>�����i���ÕL�«Ài`�}>Äi��i�°�/��L��â>������L���Ûi������iÕÃ«�i�]�
>������Ã�L�>�vÀÕÃÌÀ>V��>�`>�Ãi���ÕL�Õ}>Ã���`���ÃÕ�}>�����«��ÕÄ>Û>���Û�`�Ì�°�
��«>��â�
6����Ň>�¼�x�Õ�«�ŉiÌ�Õ�«��ÕÄ>Û>�À>âÕ��iÌ�������ÛÕ�Ã�ÌÕ>V��Õ°���Ã>���Ãi�ÃÕ�ŉ>Û>�Õ�Ã�
LÀ������«À�L�i���>]��i�`}�Û�À�������i}>�>���ÃÕ�}À>ŉ��>�������ŉi�Õ�Õ�`>�Ňi����
����ÃÛi�À��iÄ�Ì���>��`>�ÃÕ�Õ�«À�viÃ���>�������}��iÌ������ÕLÕ°

�>`>��>�Ài`�`�Ōi�À>â}�Û�À������`Àã>Û>��>�ÃÌ>`���>]�Ìi�â��i�Ãi�`�ãÕ����ÀiŇÕ��«ÌÕãLi°�
*>Û����->�i�>�ÛiŇ�`Õãi�ÛÀ��i�i���>�Õ��Ã�iŇ>��`>�ÃÛi�À>`i�Ã>��]�>�`>��i�i��«>��â�
*iÌÀ�Ûi�}�Ài�«�ÃÌ>�>�ÃÌÀ>Ä����i�>À�>°����*iÌÀ�Û>�}�À>��i`>Û����i�`�L��>�`��>V��Õ�
�â�-ÀL��i�«>�«>`>�Õ�ÌiÄ�i�À��iŉ�]��`�Ì�}>�`>�ÃÕ��>�L�}>Ì������ÕL�Õ�ãÕ«>�����`��vÀÕÃÌÀ>V��i�
`>�¼��Ìi��>�i���ÛVi����i�`�L��Õ��`��«Ň��i½���À>�Õ�`��i��Ì���>�`Û>�`��i�>°� iÀ��iÌ���
Ãi�«�Ìi}�i���À>Ã«À>Û>���Ì��i�Ì����i�`�Ä>��«ÀÛ���iÀ�Ãi�â>�Õ«À>ÛÕ�6����Ň>�½�x�ÛÀ��i�i�
«À��i�«Ài��`>�À>`>�*iÌÀ�Ûi�}�Ài�Û�Äi��i�LÀ���°�*�Ň����*>Û���L�ŉ���Ài>}�À>�Õ�ÛÀ���LÕÀ���
�>�«À�â�Û�i���ÃÛ>Ō>��i��i����Û�>°

*>Û��«�ÃiL���ÌiÄ���«>`>�ÃÕÀ>`��>�Ã�*iÌÀ�Û���}�À��°�"Ã���Ì�}>]�`�Û�������i�ÄÌ��
ÃÛi�ŉiÄŇi���À>��`À>Ō�Û>Ì����«�Ã��Ûi����i�L��ÌÀiL>���`��i��Ì�°� i������«ÕÌ>�À>â��Ä��>���i�
��«�Û�>ŉi��Õ��â�6����Ň>�¼�x°



���2KäK�W�DKTVKLK�RQTGF�UVCFKQPC

*�Ň��ÃÛi�Û�Äi�ÛÀi�i�>�«À�Û�`��Õ����>�����L�ÀÌ����L��âÕ�}À>`Ã��}�ÃÌ>`���>°�/>���Ã�
���i}>�>��â���ÕL>]�>��������>�����«��>�V��>�ÛÀÌ��«À�ŉi���«���Ì�V������}��iÌÕ°����
*iÌÀ�Û>�}�À>��i�Õ��âL�������«À�L�i���>]���>Ōi��>Ìi}�À��i�ÃÕ�«Ài`��iÃÌ>�>��i�]�>�
âL�}��Ãi��>Û>��>���â>�Ãi���ÀÃ�Õ�Ãi�i��«Õ��i`Û>�Ã�Õ«��V��i�>����ŉ>`°�*À>Ì����`��>���Õ�
���>�����L�ÀÌ��>Ä>]�>�����ÃÛ��iÛÀÃ�Õ�i}â>�Ì�À>��ÃÌ��>Äi}�}�>Û��}�«À�Ì>}���ÃÌ>°

���.QMCNPK�FGTDK


��«i��L>���ÕL>�«À�«Ài�>�Õ�ÌiÀi��â>��>�Û>ã���Õ���iÃ�Õ�ÕÌ>���VÕ�q����>����`iÀL�°�
ĐÕ`�>��i�>Ì��ÃviÀ>�Õ�âÀ>�Õ]����L��>V��>��iÀÛ�âi���ÕÃ��Ňi��>°��>����i�Ûi���>�À>â���>�Õ�
�}À>ŉ�����Û>��ÌiÌ�]�«�ÃiL>���i�Ì��`�}>Ō>��â>��L>���ÕL>°�<>`����«ÕÌ]����*iÌÀ�Û>�}�À>]�
�>����}À>ŉ�����Ä��>]�ÕÃ«�i�>��i�«�L��i`�Ì�� ��6����Ň�¼�x��>�����i`>�>iÃÌiÀ>V>°�->`>�
ÃÕ�Õ����ŉ>`��>��i�����Û�]���>Ō���}À>ŉ�]��`À>Ã���ÃÕ�Ã�Õ«>�Õ�6����ŇÕ���>Ì��ÃviÀ>��i�
�«ÕÄÌi���>°�/À�L��i�ÃÕ��>����`Õ}��ÛÀi�i�>��«iÌ�«Õ�i°�-ÕV��>��Û`�i����>`>����i�
�>��°�1Ì>���Vi�ÃÕ�ÌÛÀ`i]�>�Ã>�ÃÛ���ÃÌÀ>�>�ÃÌ�ãÕ�À>â����������i�Ì>À���>Û��>ŉ>��L>�Ì��>°�
"Ã���Ì�}>]�ÌiÀi���i���`>��i��iÀ>Û>�����>���i�Õ��i�ÌiÄ����}À>Ì�°�*�Ň����*>Û��â>�i`��ŉ���
«À>Ìi�ÕÌ>���VÕ°�



1UVCNG�OQIWäG�UEGPG�

��6TGPKP\K�QDC�MNWDC�K�OGîWUQDPK�QFPQUK�K\OGîW�VTGPGTC��KITCêC�K�WRTCXG��"��
�i��iv�À�>��������«À�Ã������i}��Õ�Û�Ä��]�¼�âL�������½���}>�>°��«>��â>�ÛÀ��i�i�ÕÌ>���V>]�
�iÀÛ�â>��i�}�Ì�Û���ÃÌ>��>����Õ�«À�viÃ���>�������}��iÌÕ°�

��-CTNQ�U�FLGXQLMQO�VTCzK�UVCP�W�<CITGDW��,>`���>������L>À�Õ����>������>wŇÕ�
�>�}�>Û����ViÃÌ�����>�«À��>â���À�â�6����Ň°�1��`��ŉ�����i��`��ÃÕ�Ã�}�ÃÌ��>]�>����i��«>��
`�ÃÌ>�V�À>���iÀ�â>«À>Û���i�ãi���Ì>���L�Ì�°

* Mediji.��ÀÛ>Ì��«À>Ìi�Õ}�>Û�����ÀÛ>ÌÃ�i��i`��i���}�i`>�Õ�`��>Ňi�/6�«À�}À>�i°�
��iÃ���-ÀL��Õâ�Ì��«À>Ìi����i`��i��â�-ÀL��i°�1�ŉ��"�Õ�i��â�/6�«À��i����>�`��>âi�«�Ì«Õ���
`ÀÕ}>ŉ����ÃÌ>Û�Û�]�>�Ã��ŉ����i����>`>�Ãi�`�}�`���>Ã���i�L>â�À>����>��>V���>������Ã��Û�]�
Liâ��Lâ�À>�Õ�������âi�����Ãi�`�}>Ō>°�

��-TKUVKPKPC�UXCFDC�W�8QLPKäW��6iŇ��>��}À>ŉ>��i�Ì>��°�	Õŉ����i���ÛiÃi�����«Õ���
�ÀÛ>ÌÃ������Ã�}���>°�*>Û�����L�Ìi���ÃÕ�«ÀiÃÀiÌ��°� >`>�Õ�Ãi�«À���Û����`>�Ňi��ŇiÀ��«>��
�`�Õŉ�Ì���ÃÌ>Ì��ÌÕ]��>���â�>�Õ�`>�ÃÕ�Ä>�Ãi��>�i°



��Ì�Û>V��>�â>�Ã���>��i��Û�}�w��>�«À��â�>â���â����i��Ã�L�i�ãi��i�`>�Ãi�Õ�`�}i`���
ÛÀ��i�i��â�<>}ÀiL>�«ÀiÃi����Õ��>���Ãi���«�Ài`�6����Ň>�Õ����i�Õ�L���Û�����
�>ÃÌ>Û�Ì��ã�Û�Ì�Ã>�ÃÛ�����«>ÀÌ�iÀ�V�����LÕ`ÕŇ����L�Ìi���°��À�â�6����Ň�Ã���Õ�
«�ŉiÌ�Õ�Ã>���«À��>â���]�Liâ�«Õ����ÃÛÀÌ>��>°���iÃÌ���i�Ì�����i��i�«À�Û�>ŉ��ÃÛ�����
�â}�i`��°��>���Ã>��«�ŉi��Õ«�â�>Û>Ì�����>��i���Õ`i]�Ã�Û>Ì���Ã>��`>�Ãi�À>`����
���«�i�Ã����ÃÀi`���°� >�«ÀÛÕ�Ãi�ÃÛ��ŉ��i�â>ÌÛ�Ài��]�>���ÛiŇ�Õ��À>Ì����À>â}�Û�ÀÕ�
«��>ãÕ�Ã«Ài���ÃÌ�«�`��i��Ì��«À�ŉi��â�ÃÛ�}�ã�Û�Ì>°��iŌÕÌ��]�Õ�������Ãi�`�Ì>��i���
Ìi�i�«�À��i��>]��«ÕÄÌi���À>â}�Û�À�«ÀiÃÌ>�i�����}>��`Û�`��Õ�«À�ŉi���À>ÌÕ°�����Û��Ã���
À>Ì��>��Û����i�«�`ÀÕŉ�Õ��ÃÌ>Û���«�ÃiL���`ÕL���ÌÀ>}���Ì��Ãi�Û�`��ÛiŇ��>������Û���
��V��>°��iŌÕ�>V���>����ÃÕ��L��â�iŌÕ�-ÀL>����ÀÛ>Ì>�Ìi�>��i����>�ÕÛ��i���Ã«��Û>��>�
«�ÛÀÄ��Õ°��>��LÕ`ÕŇi}�ÃÌ>��Û���>�Ì>��i��i�«�`�i�>�Õ«�>Ä��>°�"`�Ã���i�«Ài�À>Ã��}�
�À>�>]�ÄÕ�i���«�Ì��>]��ÌÛ�À��>�Ãi�Ã���>��iÃÌ>L����}�«�}À>��ŉ��}�«�`ÀÕŉ�>�Õ����i�Õ�
��ÃÕ�À��iÄi�>����Ìi�i���>�«�Ì>��>�À>Ì��}�ÃÕ��L>�Õ��ÀÛ>ÌÃ���°���Õ`�������Ì>���ã�Ûi]�Õ�
«�ŉiÌ�Õ�Ňi�ÕÛ��i���ÃÌ>��ÕÌ���>����i�À>Ì�Ã>`>��â>�����]�>���Õ�`Õ��i��À>â}�Û�ÀÕ�Ài`�Û�Ì��
«�ŉ���i���Ã�iŇ>Ì��}�Àŉ��Õ�Õ������Û���À��iŉ��>°��>`>�Ãi�`�À�i�Õ��Ã�L�i�ÌÀ>Õ�i]�
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Sinopsis 1� �>�i���� �«Ň���� 6����Ň� �`� �i`Û>� ŉiÌ�À�� Ì�ÃÕŇi� ÃÌ>��Û���>� «�ÃÌ��i� `Û>� �Õ�ÌÕÀ�>�
`ÀÕÄÌÛ>]� `Û��i� VÀ�Ûi]� `Û>� }À�L��>]� `Û>� ��}��iÌ�>� ��ÕL>� �� q� `Û>� `��>À>� ���>� Ãi�
LÀ��Õ���â>�i`��ŉ����ÌiÀi�Õ°�"`�â>ÛÀÄiÌ�>�À>Ì>����«iÀ>V��i�"�Õ�>�£��x°�}�`��i�«À�Ä���
�i�ŉiÌÛÀÌ�ÃÌ���iŇ>]�>����Ûi�Ãi�`Û��i��>V���>��i�Ã�Õ«��i���Ä�ÕÛ��i���i�ãi�i�`�}�Û�À�Ì��
�>���â>�i`��ŉ���}À>`�Ì��ÃÛ��Õ�LÕ`ÕŇ��ÃÌ]�`��� ���Ãi�Ã>`>Ä���ÃÌ��>�ŉiÄŇi��`Û��>��>�
«>À>�i���������Ã��iV��>°��>���`Û>��>À�`>�Ã>�Ã�L�����Ãi�Ã��ŉ�>��Ã�ÕÃÌÛ>��â�«À�Ä��ÃÌ�]�
À>Ì�i�ÌÀ>Õ�i���«À�}��ÃÌÛ�]����i`�����̀ ÀÕ}��â>«i���ÃÕ�Õ�Ã�Û��Õ��iŌÕÃ�L��}���À�Û��>Û>��>�
Û�Ōi���«Ài`À>ÃÕ`>�>]��Ã���Õŉ�Û���ÛiÀâ������ÃÌ��i����i`�ÃÌ>Ì����«À>Ûi����Õ���>V��i°
���>À��*>Û����*�Ň��Õ�>Ì�ŉ�ÃÛ���«À�L�i���>�«��ÕÄ>Û>�Õ��`Àã>Ì��«À�Û�`���À�>���ÃÌ�]�
>��� Õâ� �����Õ�� �iŌÕÃ�L�i� ���Õ���>V��i°� "`Û��i��� «��ÕÄ>Û>�Õ� `�ÛiÃÌ�� Õ� Ài`�
`iÀÕÌ���ÃÌ>`����Ã�`Û>� ��i�>�â>��i`�i���>���ãi��}>Ä�>�«ÀÛi�ÃÌÛ>]�>����Ì>�Ì�À>�Õ�Ìi��
�>`>��i`>��`ÀÕ}���«À�}�Û>À>�Õ�â>��i�L>Û��i���«�Ã>�°
�Û>� ��}��iÌ�>� ��ÕL>]� º�ÀÛ>ÌÃ��»� 6����Ň� ¼�x� �� ºÃÀ«Ã��»� *iÌÀ�Û>� }�À>]� �`i�Ì�ÌiÌÃ���
ÃÕ�Û>ã�>�â>�Ìi��>À�`i°�1�>Ì�ŉ�Ì��i�ÄÌ��ÕÃ��À�����i`>���`�������iŇi���Ň��Ã�Õ«�Ì��
`�Û������ �}À>ŉ>� â>� ÕÌ>���VÕ]� �����Û>� Û�`ÃÌÛ>� ÌÛÀ`�}�>Û�� �`L��>�Õ� ÃÛ>�Õ� �`i�Õ�
ÃÌÛ>À>��>� �i`��}� º���iÄ>��}� Ì��>»]� ����� L�� â>V��i��� �>«Ài`�Û>�� �>� «ÀÛi�ÃÌÛi����
��iÃÌÛ�V�°
�ÃÌ�ÛÀi�i��]���>Ōi�}i�iÀ>V��i�À�Ōi�i��>����À>Ì>]��>V���>��â>����«�`�i�i�«ÀiÛ�Äi�
�i�â>���>�Õ°�-Û��Õ�LÕ`ÕŇ��ÃÌ��i�Û�`i�Õ���iÃÌÕ�Õ����i���i�>����>�Ûi�«iÀÃ«i�Ì�Ûi]�
>��>V���>��â>��ÃÌ>À�����`Àãi�>Ì>Û�â���������Ã«Àiŉ>Û>�L�����>�>Û��>«Ài`>�°����iL>�Õ�
Ãi� �� *>Û��>� `�iV>]� �À>���� �� �À�ÃÌ��>]� `�Û������ �`À>Ã�>� `>� �>«ÕÃÌi� À�`�Ìi��Ã��� `��]�
Õ�>Ì�ŉ�ãi��>�>��V>�������L�Ìi���«�`��ÃÌ����À�Û���Ã�>ÌÀ>��>�ÛiŇ���ÛÀ��i`��ÃÌ�°
*�`��i��i��ÃÌ�«�}�`Õ�i����>�����«���Ì�ŉ>À��>���«Ài`Ã�i`��V��>���ÕL�Û>]�>�̀ Õ}�ÌÀ>����
}À>Ōi��� �i«�Û�iÀi��i� ÃÌÛ�À���� �i� �«�Õ� ���Õ� �i� ÌiÄ��� «À�L�Ì�°�  >V���>���� ÃÕ��L��
«��>ãÕ� ��� `>� â>L�À>Ûi� �>� ã�Û�Ì� Õ� �Ã�Õ`�V�]� >� ÃÛ>�i� ŉiÌ�À�� }�`��i]� «Ài`� �âL�Ài]�
«���Û��Õâ>ÛÀi��ÀÛ���ÃÛ>�>�ÃÌÀ>��>��>ÃÌ����Ãi��âL�À�Ì��â>�ÃÛ���`������>ŉ>°�ƂÌ��ÃviÀ>�
Ãi�«�ÃiL���â>�ÄÌÀ>Û>�Õ�ŉ��«À�Ã�>Ûi�"�Õ�i°��ÀÛ>Ì��>���>�«Ài`ÃÌ>Û��>�`>��«���Ã>���
Ã�>Û��>]�>���-ÀL��ÌÕ�Û���Õ��«iÀ>V��Õ�}�i`>�Õ�`ÀÕ}>ŉ��i°������i`���LÕŉ���Ã�>Ûi]�`ÀÕ}��Ãi�
«�Û�>ŉi�Õ�ÃÛ��i��ÕŇi°���ÃiLi°
*>Û����*�Ň��«��>���ÕÛ�Ō>�Õ�`>�ÃÕÀ>`��>���ãi�`����iÌ��«À�Ã«iÀ�ÌiÌ�ÃÛ��>°�<>�«�ŉiÌ>�]�
�i`>��`ÀÕ}�����À>Ì�Ňi� �Ã«À�ŉ>Ì��ÄÌ�� ����Õŉ�]�ÃÕ�ŉ�Ì��Ãi�Ã�«Ài`À>ÃÕ`>�>��������>�
Ãi� �>Û��� �i� }�Û�À�� �� «��ÕÄ>Ì�� �â}À>`�Ì�� `Õ}�� ÕÀÕÄ>Û>��� «�Û�iÀi��i°� *�`��i��i�]� >�
â>�i`��ŉ���ÃÌ>`������ãi�«�ÃÌ>Ì��«À����>°
Cordon� �i� �«ÃiÀÛ>V��Ã��� `��Õ�i�Ì>À>V� �� ã�Û�«�Ã���� ÃÌ>��Û��V��>� «iÀ�viÀ��i�
«Ài«ÕÄÌi�i�Ã>����ÃiL�°�*À�Ã���i���ÃÕ�«ÀiÛ�>`>Ì���Àã��Õ���ÃÌÀ>��Ûi����`ÀiŇ��Ãi�Û�>ÃÌ�Ì���
i�Ã��Õâ�Û���� �ÃÌ��>� �>��� L�� cordon militaire,� �i�>`� �Ài�À>�� â>� «�ÌÀiLi� �LÀ>�i�
�>LÃLÕÀÄ�i����>À���i� �`�"Ã�>�Ã��}�
>ÀÃÌÛ>]� �ÃÌ>Û���� Ì>��� }`�i� �� «À�«>`>� q� Õ�
«À�Ä��ÃÌ�°

Logline *>Û����*�Ň��`��>À��ÃÕ�`Û>��>V���>����ÃÕ«À�ÌÃÌ>Û��i�>���}��iÌ�>���ÕL>����>��}À>�Õ�
�>� �ÃÌ���ÃÌ>`���Õ�Ã�`Û>� À>â��ŉ�Ì>� ��i�>�Õ��>�i����}À>`Õ�Õ����i�Õ�Ãi�ÃÛi�`��i���
«Ài�>��ÃÌ����À�ÌiÀ��Õ°�<>�i`��ŉ�>�����i�Ã>����i�âÛ�iÃ�>�LÕ`ÕŇ��ÃÌ�q���>`���`�>âi���
�L>���ÕL>�ÕÃ��À��Ňi��ÃÌ>Ì��Liâ��}À>ŉ>°



Povijesni
kontekst

"«Ň��>�6����Ň��i��>�i�����iÃÌ��Õ���À`Õ�Õ�Õ�ÃÀi`�Ä������ÀÛ>ÌÃ����Õ����i�Õ�`>�>Ã�
Õ}�>Û���� «�`��i��i��� ã�Ûi� -ÀL�� �� �ÀÛ>Ì�]� `Û>� �>À�`>� ���>� �>� �Û��� ÃÕ� «�`ÀÕŉ�Õ�
�iŌÕÃ�L��� À>Ì�Û>�>� �� Õ� �ÀÕ}��� ÃÛ�iÌÃ���]� >��� �� Õ� ����Û��Ã���� À>ÌÕ°� *À��i�
`iÛi`iÃiÌ��]�-ÀL��ÃÕ�ŉ������Û�Äi��`��ä�«�ÃÌ��ÃÌ>��Û��ÄÌÛ>�����À>�i������Û��Ã��}�À>Ì>�
£��x°�}�`��i]�ÃÛ��i�`���Ûi��>«ÕÃÌ�����i�����ÌÀ��Ì�ÃÕŇi�-ÀL>]�>�`�Ãi�����Ãi�����`Û��i�
Ì�ÃÕŇi��ÀÛ>Ì>��â�Ã�iÛiÀ�i�	�Ã�i°�/��i�Ãi�â�>ŉ>����«À����i����Ã>ÃÌ>Û�ÃÌ>��Û��ÄÌÛ>°�1�
"«Ň����6����Ň�`>�>Ã�ã�Û������Ó£ää�-ÀL>���£Çää��ÀÛ>Ì>°���Ãi��i����ÀÛ>Ì��Õ}�>Û����
ÃÕ��>Ãi�����Vi�Ì>À�}À>`�Ň>]�`���ÃÕ�-ÀL��À>Ãi��i���«���>�������iÃÌ��>���Ãi���>��«Ň��i°
��À`Õ�� �i� �>ÃÌ>�� Õ� ÛÀ��i�i� 6���i� �À>���i� �>�� «�}À>��ŉ��� «�`ÀÕŉ�i� �>LÃLÕÀÄ�i�
���>À���i°� ��i� `��>â�� �`� vÀ>�VÕÃ�i� À��iŉ�� V�À`�������Ì>�Ài� ���>� â�>ŉ�� Û����� «��>Ã°�
*�Û��iÃ�>�ÃÛÀ�>��Û�}��À>�>���`>�>Ã���>�Ã�>ã>��ÕÌ�iV>���>�ã�Ìi��i�6����Ň>°

�Õ`L>�Ã�����ÕL�*iÌÀ�Û>�}�À>��Ã��Û>�>��i� >À�`���Ã��L�`��>ŉ�>�Û��Ã�>�£�{È°�}�`��i°�
��ÕL�Ãi�}>Ã��£��x°�}�`��i]��>�����«iÀ>V��i�"�Õ�>���i}â�`ÕÃ>�ÃÀ«Ã��}�ÃÌ>��Û��ÄÌÛ>]�
>� ÓääÈ°� «���Û���}>� «��ÀiŇÕ� ÃÀ«Ã��� «�ÛÀ>Ì��V�°� -Û��i� `��>Ňi� ÕÌ>���Vi� �}À>�Õ� Õ�
6����ŇÕ� �>� ��}��iÌ���� ÃÌ>`���Õ� ����� â�ÛÕ� º,>`���>»°� /Ài�ÕÌ��� Ãi� �>Ì�iŉÕ� Õ� Ó°�
=Õ«>���Ã������}���>À��Û>V°
 �}��iÌ�����ÕL�6����Ň�¼�x��Ã��Û>�i�ÃÕ�£��Ç°�}�`��i��ÀÛ>ÌÃ�i��âL�i}��Vi��â�	�Ã�i���
�iÀVi}�Û��i]����i�ÃÕ��>����Û���i��«iÀ>V��i�"�Õ�>��>Ãi���i��ÛÕ��«Ň��Õ°���ÕL�ÃÛ��i�
`��>Ňi� ÕÌ>���Vi� �}À>� �>� �ÃÌ��� ÃÌ>`���Õ� �>�� �� ��� *iÌÀ�Û>� }�À>]� >��� }>� â>� ÃÛ��i�
«�ÌÀiLi�â�ÛÕ�º�À>���*iÌ>À�-Û>ŉ�Ň»°�/Ài�ÕÌ���Ãi��>Ì�iŉÕ�Õ�£°�=Õ«>���Ã������}��iÌ����
��}���>À��Û>V°�-Ì>`�����i�`�L�����i�«Ài�>��ÀÛ>ÌÃ�����À>��Õ�������i�«À��i�£äää�}�`��>�
�>Û�`���«�}��Õ���>��L��ã�����*iÌÀ�Û�����À��Õ�À>ÌÕ�Ã�1}>ÀÃ���°



Glavni  
protagonisti

Pavo

2CXQ�-CNGO� 
����`�Ãi���� Ãi�Õ�6����Ň� �>�� �âL�i}��V>� �â�`�L��Ã��}��À>�>�Õ�	�Ã��� ��
�iÀVi}�Û���]��>����ÛiŇ��>��ÀÛ>Ì>������ÌÕ�`>�>Ã�ã�Ûi°�1�LÀ>�Õ��i�Ã�,Õã��]�Õ����Õ�Ãi�
â>��ÕL�����Ä��>��ÃÀi`���Ä���>V°�=�Ûi�Õ��ÕŇ�����Õ�ÃÕ�Ã>����â}À>`�����>����`��>Ã�>°�1�
�����Û���ÃÕ�`��Õ� ��*>Û��>��>��>]�Ã����À>���� ­£n®� ���Ň���À�ÃÌ��>� ­ÓÎ®°�*�â�>Ì� �i�«��
Ì��i�`>�ºÃÛ>ÄÌ>�â�>��>«À>Û�Ì�»]��>��`��>À� ��6����Ň�¼�x�ºÃÌ>�����iÄÌ���âÛ�`�»��>�
}À>`Ã����ÃÌ>`���Õ]�>���Õ��ÕŇ���i�«Õ���Ì�}>�Ã>���âÀ>`��°�
�ÌÕâ��>ÃÌ�ŉ>���i�Ì�«������â>�
ÃÛ>���«À�L�i��«À��>�>â��À�iÄi��i°�6����Ãi�`ÀÕã�Ì�]�Õ�À>Ã«À>Û>�>��i�ÕÛ��i���>�}�>Ã����]�Õ�
`ÀÕÄÌÛÕ�ŉiÃÌ��}�Õ���}�>Û��}�vÀ>�iÀ>°�<>�iÃi���i��ÀÛ>ÌÃ����«�Û��iÄŇÕ���À>Ì���������
�i��âL�Ài�>��iâ>Û�Ã�>�`Àã>Û>°� �i}�Û�LÀ>Ì]�«�����i���i�Ã��Õ�`>����i]�«�}��Õ���i�ºÕ�
L�ÀL��â>�Ã��L�`�Õ��ÀÛ>ÌÃ�Õ»°�Đ�>���i��«Ň��Ã��}�Û��iŇ>]�Õ����i��i�ÕÄ>���>���iâ>Û�Ã���
�>�`�`>Ì]�>����i�Õ��iŌÕÛÀi�i�Õ�«�ÃÌ>��ŉ�>����<�>°�6����ÃÛ���ã�Û�Ì�Õ�6����ŇÕ���ºÃÛi�
ÄÌ��ÃÕ��Û`�i�ÃÌÛ�À�����Ì�>`�ÃÕ�Ãi�̀ �Ãi������â�	�Ã�i»°�*>Û���i����iŌÕ�i��«��� ��6����Ň>�
¼�x�º}�>Û��»]�>���`��>�Ã�ÕÄ>�ÃÛ��Õ�ÃÕ«ÀÕ}Õ����>��Õ°

��i���ÃÛ��Õ��L�Ìi��]�>�«Ài�>�`�iV���i�ÛÀ���«�«ÕÃÌ���Û���Û>ã����Õ��i�`>����«À�ÕÄÌ��ºÃÛi�
ÄÌ������>��`��iÌi����i���>�»°��iŌÕÌ���ÌiÄ����Õ�Ãi�«���À�Ì��Ã�Ì���`>�ÃÕ�`�iV>�ÛiŇ�
�`À>Ã�>���ãi�i��Ài�ÕÌ��ÃÛ�����ã�Û�Ì����«ÕÌi�°� >�À>`��i�L��`>�ÃÛ���ÃÌ>�Õ�ã�Û�iÌ��Õ��ÃÌ���
�ÕŇ�]� >��>�ÛiŇ�� Ã>���Õ� �i�`>�ÕÃ��À��«�ÃÌ>�i�`�i`]�º`��� �i� ��Ä���>`� �� Ã�`�Û������
i�>�>»°



2KäK

/KNQw�éCXKä�2KäK�
����À�Ōi���i����`À>ÃÌ>��Õ��>�i����Ãi�Õ�L��âÕ�6����Ň>°�<L�}�Û���i�
�«iÀ>V��i�"�Õ�>���À>���i�«�L�iŇ��Õ�-ÀL��Õ]�>���Ì>���Ãi����i�Ã�>Ä>�°�=i����Ãi�ºÛÀ>Ì�Ì��Õ�
ÃÛ��Õ��ÕŇÕ����>�«ÕÌ�Ňi������>��i���`>���À�â�`�iÌ���ÃÌÛ�»°
6À>Ì��� Ãi� Ã>� ÃÛ����� �>����� Ƃ����� ­nÎ®� ÓääÎ°� }�`��i]� �>���� �Ã>�� }�`��>�
�âL�i}��ÄÌÛ>°�<>Ìi����ÃÕ��«��>ŉ�>�Õ��ÕŇÕ]�>�ÛiŇ��Õ�ÃÛ��i����Û��i����>`>���ÃÕ�ÕÃ«�i���
ÛÀ>Ì�Ì�°� *�Ň�� �i� «�ÛÕŉi�>� �Ã�L>]� Û���� «À�Û�`�Ì�� ÛÀ��i�i� �>� �>���� v>À��� Ã>� ÃÛ�����
ã�Û�Ì���>�>°�6������«�«�Ì�°�Ƃ�������}>��«ÕÄÌ>�«>�Ãi��>�Äi��ÌÛ>À>�«Ài`�«À��>Ìi����>°
 >�«ÀÛÕ��ÃÌ>Û��>�`��>��Ã��Ì>��}�Ì�«>]����Õ�Û>ã����Ã�ÌÕ>V��>�>�ºâ�>�Ãi�«�ÃÌ>Û�Ì��
���âL�À�Ì��â>�ÃiLi»°��«>�]��âÛ>���ÕŇi��âL�i}>Û>�ÃÕ��Li°����>À��i� ��*iÌÀ�Û>�}�À>]�
��ÕL>�������i�Ã��L�����Û>ã>��`���ÌÀ>`�V��i�ÃÀ«Ã��}��>À�`>�Õ�6����ŇÕ°��i`�����i��â�ÃÛ�}�
���i�Ì�Û>��������ãi�Liâ�«À�L�i�>�`��>â�Ì���>�ÕÌ>���Vi�}À>`Ã��}�À�Û>�>°
1�6����ŇÕ�¼�x�Ã�>ÌÀ>�Õ�}>�º�i`�����«À>Û���ŉ�Û�i�����â�ÃÕ«À�Ì��}�Ì>L�À>»°
6����ÃÛ��i���iÃÌ����ºÃÛi�����ÄÌ���i��`���i}>��ÃÌ>��»°�1��L�Ìi��Ã�����ÕŇ��ã�Û��Ã>�ÃÛ�����
�>����]�>������Û��i��`��Ã�«��i�>`�ÌÀ>}�����ŉ>�°�����}>���>�ŉiÃÌ����À��`>�«ÀiÛ�Äi�
«��i]� ��i�� Ã��]�`ÕL����Õ� ÄiÃÌ���`iÃiÌ��iŇÕ� ã�Û�Ì>]� Ì��«��i�>`� À>`�� Ã�À�ÛiŇ��°� ��
�>�V��Ì��À��iÌ���«À��>��i°



Ostali likovi
(TCPLQ�-CNGO� 
����� *>Û��� Ã��]� �i`>�� �i� �`� �>���>Ō��� ŉ�>��Û>�«ÀÛi����ŉ>`�� ��
6����Ň� ¼�x°� ,��iÌ��� �i� �âL���>�� �� «À�L�i�>Ì�ŉ�i� Ã�ÌÕ>V��i� Õ� ã�Û�ÌÕ� �>ÃÌ���� À�iÄ>Û>Ì��
}�Õ«�À>��i�]�>����`��>`>��i�«À�Ä�i�Ãiâ��i�«À��>Ä>����iÃÌ��Õ�Ãi���ÀÃ�������ŉ>`�]�
Ì��i����ÕÌ>���V>���>��âL��������«À�ÃÌÕ«°����Vi�ÌÀ�À>���i���Ã�ÕÄ>�ÃÛ�}�ÌÀi�iÀ>]�>�����Ä�
ÕÛ��i���Õ��i��ÀÃ����>`>�Ì>Ì>�*>Û��`�L>VÕ�i�Ã>Û�iÌi°�
��i���ÃÛ�}��V>]�«�ÃiL����iÀ�
�Õ� �i�ÕÛ��i��L���«�`ÀÄ�>]��iŌÕÌ�����i}�Ûi���}��iÌ�i��À�Ì��i� �>���}>� �âL>Vi� �â�
Ì>�Ì>°��À>�����i��i`>Û���â>ÛÀÄ���/i���ŉ�Õ�Ä���Õ�Õ��>À��ÛVÕ]�>�����Ä�ÕÛ��i���i�â�>�ÄÌ��
L��Ã>�Ã�L��°�*À�ÛÀi�i���Ãi�â>«�Ã����Õ��>«�>ÃÌÕ]�}`�i�«iÀi���ÀiV����À>�«�ÛÃ�i�}>�Li°�
"`�Õŉ����i�Ì>���ºÀ>`�Ì���À>Ì���ÛÀ��i�i�`����i��`�Õŉ����Ňi�����ÃÌ>Ì�������Ì�Ň�»°

-TKUVKPC� -CNGO� 
����� *>Û��>� �ŇiÀ]� «À�«>`>� }i�iÀ>V���� ��>`��� Liâ� �>V���>�����
«Ài`À>ÃÕ`>����i� ��>�Õ�ÃÌ>À���°�*�ÄÌÕ�i� �âL�i}��ŉ�i�ÌÀ>Õ�i�ÃÛ����� À�`�Ìi��>]�>����i�>�
��ÄÌ>�«À�Ì�Û�`ÀÕ}����>V���>���ÃÌ�°�*À��i��iÄÌ��Û�Äi��`�}�`��Õ�`>�>�â>ÛÀÄ��>��i�ÃÌÕ`���
1}�ÃÌ�Ìi��ÃÌÛ>��>�6i�iÕŉ���ÄÌÕ�Õ��>À��ÛVÕ]����ÌÀi�ÕÌ����i�â>«�Ã�i�>�Õ�wÀ���}`�i�À>`��
�� ��iâ��� �Ì>V� *>Û�°� =�Û�� Õ� �L�Ìi��Ã���� �ÕŇ�� Õ� 6����ŇÕ]� >� ÕÃ��À�� Ãi� «�>��À>� Õ`>Ì�� â>�
`Õ}�}�`�Ä��i}�`iŉ�>����`Ãi��Ì���â�}À>`>°� �iâ��>�Ã��À>Ä��>�ÃÛ>`L>����`�>â>�]���}���
L��L�Ì�����`>ŉ���â>�LÀ>Ì>��À>��Õ°

#PMC�éCXKä�
�����*�Ň��iÛ>��>��>]�ã�Û�i�>��i�ÌiÄ����Ãi�Ã����ã�Û�Ì���Õ�â>Ãi��Õ�L��âÕ�
6����Ň>���«À��i�À>Ì����ÃÌÀ>��Ì>°����ÃÌ>�Ì�i�ÃÛ>Ōi�-Û>Ōi�Ã�*�Ň��i������i}�Û��«À�L�i���Ã�
>���������«�`Ã�iŇ>�Õ��i��>�À>�����LÀ>ŉ���ã�Û�Ì°��«>�]�ÌiÄ��������i�«>��}ÕL�Ì>��ÃÕ«ÀÕ}>�
������i�Õ�À��ÃÀi`������Ã>�`iÃiÌ�����Ã�����ãi���Ã��>��`ÛÀ>Ì�Ì���`�«ÕÌ>��������i��Ä>��
��i}�Û��Ì>V°� >����À>Ì>���Û���i��«iÀ>V��i�"�Õ�>��ÃÌ>�>��i�Liâ�ÃÛi}>�ÄÌ��ÃÕ���>��]�«>�
�i�«�ÛÀ>Ì>��Õ�6����Ň��â�>ŉ���«�Ì«Õ�����Û��«�ŉiÌ>�°�*Õ�������«��>ãi����ŇiÀ�	À>���V>]�
â>«�Ã�i�>��>����i}�Û>Ìi���V>�Õ�ƂÕÃÌÀ���]�>�������iâ��>�Ã>`>�ÛiŇ��`À>Ã�>�`�iV>]������>�
¼L>�>�Ƃ��>�À>`���`i�Õ�«�Ã�iÌÕ½°

0KMQNC�'TGOKä�
����«Ài`Ã�i`�����i� ��*iÌÀ�Û>�}�À>���«Ài`Ã�i`�������>���}�-�*�>°�
*���Ì�ŉ���«�â�Û��>Ã���i`����i��`�ÃÛ�}��V>]�������i�«À��i�£x�}�`��>�L����>ŉi�����"«Ň��i�
6����Ň°�-Û�����>�}>ã�>����«��ÕÄ>Û>���ÕL��`Àã>Ì���â�>`�Û�`i]�>����i�>�«ÀiÛi���Õ�
>�L�V��Õ�â>��iÄÌ��Û�Äi°�"Ì>V��i�`Û��i�`�iVi���ŉ����Ãi�`>��Õ��i��L�Ìi����«>��Û>ã���>��`�
«���Ì�ŉ������Ã«�ÀÌÃ����ÕÃ«�i�>°



Scenarij Scena 1
+56+�56#&+10��&8#�+/'0#

-Ì>Ì�ŉ>��«��ÕÌ�Ì>��ÌÀ�Ä�i��ÕŇ�Vi�Ã�`Û>�«À�â�À>]�Ã��iÄÌi�i�Õ�ÃÀi`�����>`À>�Ì>���`>��i�
ÃÀi`��>�`��i����>�`Û>�`��i�>°�1�«�â>`����À>â>â�>�i�����}��iÌ���ÌiÀi�°
*>Û��Õ�>â��Õ�`iÃ���`����ÕŇ�Vi°�����}>��À�â�`iÃ���«À�â�À�Û�`�����>���Ã�Õ«��>�ÃÌÛ>À�]�
�â����iÛ�}�`��i�>��ÃÌi��ÕŇ�Vi�Ã��>�Ì���Li�â��>��â�>â��*�Ň����«�ŉ�i�Ì�ŉ�Ì��Li�â���Õ�ÃÛ��Õ�
��Ã���VÕ°� >«������â�>â����*>Û����ŉ�����ÃÌ�°�*>Û����*�Ň�]�ÃÛ>Ì����>�ÃÛ�����ÃÌÀ>����>`À>]�Ì�ŉi�
Li�â���Õ���Ã���Vi°�*À�«Ài�>�Õ�Ãi�â>���Ä��Õ���}��iÌ��}�ÌiÀi�>��â>�����°�*�Ň��«��ÕÄ>Û>�
â>ÌÛ�À�Ì��ÛÀ>Ì>����>��Õ�Ã�iÌ>�Õ��iÀ�Ãi�ÃÌ>�����ÌÛ>À>�Õ°��Û>�>��i�«�ÌÀ�Äi�>�«>��>Ã�>��>�
�>�i��`>����â>ÌÛ�À�°

Telop
0CMQP�XQLPG�QRGTCEKLG�1NWLC�������IQFKPG� NQMCNPK�5TDK�RQDLGINK�UW� K\�8QLPKäC� K�
QMQNPKJ�OLGUVC��7�PLKJQXG�MWäG�WUGNKNK�UW�UG�*TXCVK�K\DLGINK�K\�$QUPG�K�*GTEGIQXKPG�
&GUGV�IQFKPC�RQUNKLG�FKQ�UG�NQMCNPKJ�5TDC�XTCVKQ�
&CPCU�QDC�PCTQFC�RQMWwCXCLW�zKXLGVK�\CLGFPQ�

1�ÃÀi`��i��«�>�Õ�*�Ň��Ã�V�}>ÀiÌ���Õ�ÕÃÌ��>�Û�â��ÃÛ��Õ���Ã���VÕ°� >���i}�Û����>��V��
Û�`����}ÀL� �}��iÌ��}���ÕL>�*iÌÀ�Û>�}�À>]�������}À>��>�ÃÌ>`���Õ�,>`���>�Õ�6����ŇÕ°
1�ÃÀi`��i��«�>�Õ�*>Û��Õ��>��V�� ��6����Ň�¼�x���Ã��ÃÌ>`�����À>��>�*iÌÀ>�-Û>ŉ�Ň>°
1�Ì�Ì>�Õ�}�Ì�Û��V��i��}���}��iÌ��}�ÌiÀi�>�*�Ň����*>Û���>�ÃÕ«À�Ì����ÃÌÀ>�>�>��>`À>�
��Ãi� ÃÛ>��� ÃÛ��Õ� «���Û�VÕ°� �>`>À� �����Ûi� «>À>�i��i� ��Ä��i� �>� `Û>� �i`�>�>� `��i�>�
Ã��iŉi�L��i�>������>����>��â�>ŉ>Û>�«���Û�VÕ���}��iÌ��}�ÌiÀi�>°� ����`Û���V>�ÕÀiŌÕ�Õ�
�ÃÌ��ÃÌ>`���]�>����i��LÀ>Ň>�Õ�«>ã��Õ� �i`>���>�`ÀÕ}�}>]�«��>Ä>�Õ�Ãi��>��`>��i���Ãi�
â>�i`��ŉ���ÌiÀi�°
�â>� ÌÀ�L��>]� ÌÀ�Ä�i� �ÕŇ�Vi� �� ��Õ«Ã���� «À�ÃÌ�À��>� �>â�Ài� Ãi� }À>`� 6����Ň]� �ÕŇi]� «��i�>�
â}À>`>���âÛ�����VÀ�Ûi°

2TGMQ�VGTGPC�KURKUWLG�UG�PCUNQX�ƂNOC
CORDON

Scena 2
7.+%'�81,0+ã#
-��>`������«���À>���ÃÌ>Ì�ŉ����>`À�Û��Û�`i��>Ã��À�â�6����Ň� ����i}�ÛÕ�ÃÛ>��`�iÛ�VÕ°�
��iV>�Ãi��}À>�Õ��>���Õ��>ŉV��Õ����i«��ÕÀiŌi����`Û�À�ÄÌÕ]�>��â>�������>`Û��>�Ãi�À>âÀÕÄi�>�
�ÕŇ>°� �â���iâ��i�Õ�ÕÌÀ>Ä���ÃÌ�]� �À�â�«À�â�À]�«À�Û�ÀÕ�i� ÃÌ>L��°���i`�Õ�ÛiŇ�«�ÌÀ�Äi����
V�«i�>�>����`�iŇ��«Ài`��>����â}À>`���Ã�>ãi�`ÀÛ>�â>��}À�iÛ°��Ã«Ài`�À>âÀÕÄi�i�À�L�i�
�ÕŇi�Ã�Õ«��>�Ãi� ���>��>�Ä�Û>`À>� ��«��i�«�Û��Ã�i`iŇ���>�}>�L>�>°� i���ÃÕ� Ìi��`�Ä���Ã�
«�Ã�>]�>��i���ÃÕ�Ì>����`��ÕÌÀ>°�1�6����ŇÕ��i�ÃÛ>�>�ŉiÌÛÀÌ>��Ã�L>��iâ>«�Ã�i�>°� >ŉi�����
Õ��`��i�Õ�`��>â��Õ�º�«Ň��Õ»°��â�>`�Õ�>â����ÛÀ>Ì>]�Õâ�â>ÃÌ>ÛÕ�6����Ň>��>��������i�`�Û��>�
ÃÛ���>]�Û���Ài�Ãi��ÀÛ>ÌÃ�>���ÃÀ«Ã�>�â>ÃÌ>Û>°



-cena 3
-1&�2#8'�&1/#�s�1&015�5#�5+01/
*>Û��Ã>� ÃÛ������L�Ìi���� ã�Û��Õ�º��`iÀ��»�ÕÀiŌi���� �ÕŇ�� Ã��>��iÄÌ>�i��«�«Õ�>À����
À�L�����>À��°�1�ÕÌÀ>� �i� ÃÛi� Ài�>Ì�Û��� ��Û�� �� ÕÀi`��°� �âÛ>�>�«>�� �i�>� v>Ã>`i]� ÄÌ��
�ÃÌ>Û��>�`��>���i`�ÛÀÄi��}�ã�Û�Ì>°

1� �ÕŇ�� ã�Û�� Ã��>����]� ÃÕ«ÀÕ}���,Õã��� �� `Û��i� `�iVi]� Ì��i�`ãiÀ����À>����� ­£n®� ��
�À�ÃÌ�����­ÓÎ®°�/�«�ŉ>���i]�Ài�>Ì�Û�����À>��`>��Õ��L�Ìi�����>`>�ÃÕ�ÃÛ����`��ÕŇi°��Õ�>�Ãi�
�>Û>]����Õ�ÃÛ���L�ã>Û>�Õ]�ÃÛ���Ã����À>��i°�"L�Ìi��Ã�>��i�Ì��ÌÀ>`�V��>°�*À>Ì�����`��Ã��V>�
Ã�`�iV������>�ÃÕ�«Ài`�`���Äi��i��Û>ã����ã�Û�Ì�����`�Õ�>°��À>�����i�â>ÛÀÄ���ÃÀi`��Õ�
Ä���Õ���ÌÀiL>��`�Õŉ�Ì��ÄÌ��Ňi�`>��i]�>��À�ÃÌ��>�«�>��À>�Õ`>�Õ°�"L��i�L��Ãi���}���ÕÃ��À��
�`Ãi��Ì�]�ÄÌ��À>âL��>�*>Û����Õ��iÕÃ��L�Ìi��Ã�i�â>�i`��Vi�º«�`��ÃÌ����À�Û��»°
ƂÌ��ÃviÀ>��i�Ài�>Ì�Û����«ÕÄÌi�>]��Ã���Ã�Ì�����L�Ìi��Ã����â>vÀ�>�V��>]��>À�ŉ�Ì���â�iŌÕ�
Ì>Ìi���Ã��>��������>�Õ�«�ÃiL>���`��Ã°

Scena 4
-1&�2+ã+,#�&1/#�s�1&015�5�/#,-1/
*�Ň��ã�Û��Õ��>�i����Ãi�Õ�«�Ài`�6����Ň>]�Õ�Ã�À������`��Õ�������â}�i`>��>��`>��i��â�
�i��}�̀ ÀÕ}�}�ÛÀi�i�>°�-Ûi��i�â>ÃÌ>À�i�����ÌÀ�Ä��]��Ã���Ã>Ìi��ÌÃ�i�>�Ìi�i��>Ã>Ōi�i��>�
ÄÌ>�Õ�Ã>�ÃÛ���>�>�����`iÀ��}�Ì>���}�Ìi�iÛ�â�À>�«Ài`�������*�Ň������i}�Û>��>��>�Ƃ��>�
­nÎ®�«À�Û�`i�«Õ���ÛÀi�i�>°



5EGPC��
/.#&+�24'&�j-1.1/
*Ài`ÛiŉiÀ�i°�  >� �}À>��ÄÌÕ� «Ài`� �i`����� �Ã��Û���� Ä�����]� �i`���� �`� À��iÌ����
�i«�`��i��i������ÃÌ�ÌÕV��>]��À>��������i}�Û��ÛÀÄ��>V����Õ«��>�Õ�Ãi��>���L���}À>����>�����}��iÌ°�
/Õ�Ãi�Ài`�Û�Ì����Õ«��>�Õ�Õ��i`�ÃÌ>Ì�Õ�Ã>`Àã>�>�Õ�}À>`Õ°�����ŉi�>�Õ�`>� ���Ãi�Ã�Õ«��
`�Û������â>�`Û��i��>����}��iÌ�i�i��«i]��À>����Ã�«À��>Ìi����>�À>â}�Û>À>���À�`�Ìi����>]�
ã�Û�ÌÕ�Õ�6����ŇÕ]�«���Ì�V�°°°� �À>���� Ãi� ãi��� �`Ãi��Ì�]� >� Ì�� �i���Ň�>���À>� â>���i}�Û�}�
�V>°� i���Ãi�Ã�>ãÕ�Ã�������iÀ�ºÌÕ�â>�ÃÌ>��i�>Ä�ÄÌ��À>`�Ì�]�Ã>���VÕ}>Ì½�«��L�ÀÌ��>�>»]�
`ÀÕ}��L��À>`���ÃÌ>����iÀ�ºÕ�Ûi������}À>`�Û��>���Ì�������}��i�«�â�>�i���ÃÛ��ÃÕ��ÌÕŌi��»°� 
-Û��Ãi�Ã�>ãÕ�`>�Õ�}À>`Õ�º`�ÃÌ>�Ì�}>�v>��]�>� �i`����ŉ��i�Ãi�`�iV>�ÌÕ���}Õ�L>Û�Ì�� �i�
��}��iÌÆ�>�Õâ�Ì����>���`Û>���}��iÌ�>���ÕL>»°�/���>Ã�ÕÛ�`��Õ����>����>«ÃÕÀ`]�`>�
Ì>����>�i�����iÃÌ����>�`Û>�Ãi���ÀÃ�>���}��iÌ�>���ÕL>�q�ºÃÀ«Ã������ÀÛ>ÌÃ��»°

�>��>�wâ�ŉ��� �â}�i`>�ÛÀ����À���]������â>�� ���� �>���`�LÀ��Àiâ���À>°�ĐiÃÌ��«À�}�Û>À>�
Ã��Õ��iÀ�«ÀiÛ�Äi�«��i]�ÄÌ����i}>��â�ÕŌÕ�i°�6iŇ��i�`>Û���«ÀiÄ>��«i`iÃiÌÕ�«>�Ì��«��i�>`�
�â}�i`>�����ŉ��°
*�Ň��Ãi����i�ãi�������i�>�`�iVi°� >����ÄÌ���Õ��i�ÃiÃÌÀ>��Ì�Ä�>�Õ��L��ã�����>À��Û>V]��ÃÌ>��
Ãi�LÀ��ÕÌ�����>�V�°
-Û>��}��ÕÌÀ>�«��ÛÀÌÕ�Ã�Õ«��>�����Ä�>��>�>°� >�>â�� ���«�ÃÛÕ`>°��i`����>�>â��Õ�Ä��ÌiÀ�V��
���Õ��i�â>LÕ�����ÃÌ>Û����>`>��i�â>`����«ÕÌ��À>����ºÃÛ��i�����Vi»°� i�>�Õ����«Õ���
«>���À>�«ÀiÌÀ>ã�Ì�� ÃÛ>���Õ}>���>���L�� ���«À��Õ«���`�Û�����°�	À�ã>�� �i�«Ài�>�ÃÛ�����
ã�Û�Ì���>�>°�1â�����Ä��Õâ}>�>����ÛVi]�>��i`>Û����i��>L>Û�����`Û��i���Ûi�º�À�>ŉi»°� >�
��i}�Û�����VÕ�Û�`��Ãi�̀ >�Õã�Û>�̀ ���Ãi�LÀ��i���ÃÛ������>����v>À��°��>��>�̀ ��>â��«À�Û�iÀ�Ì��
�>����Õ��`i]��>�ÄÌ�����Ài`�Û�Ì��«��Õ`���iÀ��>��>�º��À>�â>L>`>Ì����Ã�ÃÛÕ}`�i»°
º"ÃÌ>Û���i��>���ÀÕ]�Ã�Õ«�Ì�ŇÕ�`�Û��������Liâ�ÌÛ��i�«���Ň�»]��iÀÛ�â�������`�L>VÕ�i°�-�
�>�����ŉiÃÌ�����Õ��V�À>�«�«ÕÌ�Ì��i�`ãiÀ>°��>���Ãi��ÌÀiÃ>��>���Õ]�>���LÀâ����â>ã>���âL�}�
ÃÛ�}��>«À>Ã�Ì�}�«��>Ä>��>°�1Û�`�iÛÄ��`>��Õ��i�«�ÛÀ��i`��]��`�Õŉ���i�â>}À��Ì�°



/��i����À>Ã«À>Û>���LÕ`ÕŇ��ÃÌ��Õ�6����ŇÕ]�Ã�Õ«����Ãi�̀ �Û�������}À>ŉ>�â>���}��iÌ°� i���
�`�«À�ÃÌ�}�����}À>ŉ>�ÛiŇ��}À>�Õ�â>��i`>���`�`Û>�Ã«��i�ÕÌ>�Ãi���ÀÃ�>�Ì��>°��iŌÕÌ��]�
�>`��`�}À>�Õ�«>À��i«>À��>���L���â>LÀ>����}À>ŉi�â>�ÃÛ��i��>����}��iÌ�i���Ň�i�Ì���Ûi]�
«Ài�>��i������i���>�Û�`����̀ >���`���>`i�i��«i��i�>��>V���>�����«�`�i�>°�º i����
��i}>]�����i��â�*iÌÀ�Ûi�}�Ài»]�`�L>V���À�â�Ã���i���À>����ÃÕ�}À>ŉ����i}��i�«ÀÛ�}�L�À>�°�
º*>�ÄÌ����`>]���Ì��Ã�]�L�Ì�������i�`>����À>âÛ>����»°� ����i����i�Û>ã���Ì����}À>�â>��ÀÛ>ÌÃ��]�
>�Ì���â>�ÃÀ«Ã�����ÕL°�-Û>Ì���Õ�ÃÛ�����i��«��ãi����>�L���i��}À>ŉi°

Scena 6
1&.#<#-�+<�81,0+ã#
 >�����`Û�ÀÕ�Õ�6����ŇÕ�`�iV>�ŉi�>�Õ�>ÕÌ�LÕÃ�â>��>À��Û>V°� >�����Ã��Û�i]�ÛiŇ��>����
Ì>���Õ«�ÃÕ�i�ÃÀi`��Õ�Ä���Õ°��>���}À>`Ã�������`Û�À��i`�>��i��`�À��iÌ������Û�ÕÀiŌi����
â}À>`>�Õ�6����ŇÕ°�	iâ��ŉ�>����Ì>ã�>����i��>�ÛiŇ��â}�i`>�â>«ÕÄÌi��°��>`>À�ºÕ��i«Ä>Û>»�
}À>�>�`�iVi����>�Ãi�`ÀÕãi�«À��i��`�>Ã�>�Õ�Ä���Õ°�6iÃi���Ãi�â>`�À�Õ�Õ]��>ÌiãÕ����>}>��>�Õ°�
1��L��ã��i��ÛÀÌÕ� �i`�>��L�Ìi���Õ�>ÕÌ��ÌÀ«>�«�Ã��i`��i���viÀi� �â��ÕŇi°� ����Û>�`�iV>�
`>�>Ã� �iŇi� Õ� Ä���Õ°� ,�`�Ìi���� ÃÕ� �`�Õŉ���� ÃÛ��Õ� i}â�ÃÌi�V��Õ� �Ã�}ÕÀ>Ì�� Õ�  �i�>ŉ���°�
*�Ã��i`����� }�`��>� «Õ��� �i� �L�Ìi���� �Ì�Ä��� Õ� ���âi�ÃÌÛ�°� <L�}� Ûi����}� �Ãi��>Û>��>� ��
���>������}��iÌ�����ÕL�Û��ÃÛi�Ìiãi�Ã�Õ«��>�Õ��}À>ŉi°
 >«������>�ÃÌ>��VÕ�ÃÌ�ãi���>ÕÌ�LÕÃ°�	iâ�â>`ÀÄ�i]��À�â�ÃÛ>�ÛÀ>Ì>�Õ�>ÕÌ�LÕÃ�ÕÌÀŉ>Û>�Õ�
`�iV>�Ã>�ÃÌ>��Vi°�ƂÕÌ�LÕÃ��`�>â�]�>ÕÌ�LÕÃ�������`Û�À��ÃÌ>�i�«À>â>�°

Scena 7
8+,'ã'�12ã+0'
 >�Ã�i`��V�����>���}�Û��iŇ>�À>Ã«À>Û��>�Ãi���«À�À>ŉÕ�Õ]��â�iŌÕ��ÃÌ>��}������â��ÃÕ������
`�L�Û>�Õ���}��iÌ�����ÕL�Û�°�*>Û���i�Õ�ãÕÃÌÀ���À>Ã«À>Û��Ã�«Ài`Ã�i`������*iÌÀ�Ûi�}�Ài]�
����� â>�Ì��iÛ>� �i`�>�� �â��Ã��>�� ��}À>`Ã��� À�Û>������� �}À>�Õ�Û�Ä�����}��iÌ���� ��}�°�º���
ÛiŇ�}�`��>�>�Û�`�����i���������>Ō���Ãi�i�V��>]�>��>Ä>�«ÀÛ>�i��«>�ÃÛ>�i�Ãi�}�`��i�
L�À�� â>� Ã>��ÛÀ�� ãÕ«>���Ã�i� ��}i]� Û�� �i`Û>� Ã�Õ«�Ìi�££� �}À>ŉ>� â>�ÕÌ>���VÕ� ����`>� ��Ä�
ÌÀ>ã�Ìi�`>�Û>���«Ň��>��Ã�}ÕÀ>��i`�>�Õ�����ŉ��Õ���Û>V>»°�,>Ã«À>Û>�«ÀiÀ>ÃÌ>�Õ�ÃÛ>ŌÕ]�
���>�Ãi�«Ài���iÛ>����>�«���Ì�ŉ�i����>V���>��i���ÌiÀiÃi°� ����>]�«Ài`Ã�i`����*iÌÀ�Ûi�}�Ài]�
«Ài`Ã�i`�����i������>���}�-�*�>]�>�*>Û���i�Õ���<�Õ]�«>�ÃÛ>�>�À>Ã«À>Û>�����}��iÌÕ�
«ÀiÀ>ÃÌ>�Õ�ÃÕ��L�Ã��>V���>�����«Ài`â�>���]�Õ����i�Õ�â>«À>Û����Ì����i�ãi����â���iÌ��
ÃÛ��i�«À>Ûi�ÃÌ>Û�Ûi°��â�iŌÕ�-ÀL>����ÀÛ>Ì>���`>��i�«ÀiÛ�>`>Û>��i«�Û�iÀi��i°��i`>���`�
â>ÃÌÕ«���>�â>«�Ì>�Ãi�â>ÄÌ��Õ�«Ňi�«�ÃÌ��i�`Û>���}��iÌ�>���ÕL>�Õ��«Ň�����`����ŉiÌ�À��
Ì�ÃÕŇi���Õ`�°� iÌ���ÕÛ��i��Ã«��i�i���«�Ì>��i���Ã«>�>��Õ���ÕL�Û>°
*>Û���i�«À�Ì�Û\�º i�>�Ä>�Ãi�`>�L�Ã���Ãi�`�}�Û�À��������}ÀL>�����i�>°»�*Ài`Ã�i`����
*iÌÀ�Ûi�}�Ài�Õ�Ì��i�Ãi�Ã�>ãi°�1�«�Ì>��Õ�ÃÕ�«�â�V��i���Ã�Ì�����ÌiÀiÃ���>��L�i�ÃÌÀ>�i°

5EGPC��
PRIPREMA STADIONA
 �}��iÌ�����ÕL�Û��6����Ň�¼�x��� ��*iÌÀ�Û>�}�À>�ÃÛ��i�º`��>Ňi»�ÕÌ>���Vi��}À>�Õ��>�
�ÃÌ���ÌiÀi�Õ]�>���«>À>�i�����Û��i�`��>°
*�Ň�� Õ� ãÕÀL�� ŉ�ÃÌ��«À�ÃÌ�À��Õ�Õ� ������ Ãi���Õ«��>�i��«>� �â���i}�Û�}���ÕL>°� ��i��Õ� Ãi�
`>���â>ÛÀÄ�Ì��ŉ�ÄŇi��i��>����«ÀiÌ��`�i�ÕÌ>���Vi�«>�Ã>`>���À>�Õ�â>`����ŉ>Ã°�1Û��i���i�
�iÀÛ�â>���>`>���À>��iÄÌ��À>`�Ì�°�*Ài`Ã�i`������ÌÀi�iÀ�Ã�iÌ>�Õ��Õ��iÀ��iÀÛ�â�����`>�Õ�
«��«À�ÃÌ�À������«��ÕÄ>Û>�Õ�«Ài�����L�Ìi�>�`�L�Ì���}À>ŉi°���Ì�Û��«À��i�ÃÛ>�i�ÕÌ>���Vi�
��À>�Õ� «À�Û�iÀ>Û>Ì�� ��Ňi� ��� ���
Ãi�Ã�Õ«�Ì��`�Û������â>�ÕÌ>���VÕ°�
6�`i�L�ÀLÕ�â>��«ÃÌ>�>����ÕL>�
�� Û>ã�i� ��� ÌÀ>`�V��i°� *�Ň�� Ã�
V�}>ÀiÌ���Õ�ÕÃÌ��>�LiâÛ��������
Ä�>�«>Û�� «��ÕÄ>Û>� }À>L��>�>�
«�À>Û�>Ì�� ÌiÀi�°� �ÀÌ�Vi� ÃÕ�
�Ã��«>�i�âi���Õ�«>��Õ�Ãi��}À>ŉ��
ã>�i� `>� �i� ��}Õ� º«�� Ì��i»�
�}À>Ì����}��iÌ°�"�����«�`L>`>�
`>�Ňi�ºÃ>`>�«��À>Û���i�ÌiÀi�Õ]�
�>«�����«�L��i`�Ì�»°
<>�À>â���Õ��`������Û�}�}À>`Ã��}�À�Û>�>]�*iÌÀ�Û>�}�À>�À��iÌ���«�L�iŌÕ�i°
-�`ÀÕ}i�ÃÌÀ>�i�ÃÌ>`���>�*>Û��Ãi�Ã�`ÀiÃ�Û��>�Õ�ÀÕV��Ã«ÕÄÌ>�«��`ÀÛi������iÃÌÛ>�>�}`�i�
ÃÕÄi��«Ài�Õ�â>��}À>ŉi°� >�ÃÌÕ«�«�Ài`�ÌiÀi�>�«�`�ãi��ÀÛ>ÌÃ���L>À�>�°�1�L�ŉ>�i����i�̀ >�
Ãi�ÕÌ>���Vi��ÀÛ>ÌÃ������}>��}À>�Õ�Õâ�â>ÃÌ>ÛÕ������Ãi�â>�Ì��ÕÛ��i���Ã�L���«�LÀ��i°



Scena 9
76#-/+%'
�À�â�LÀâÕ�«>À>�i��Õ����Ì>ãÕ�}�i`>���`��>��ŉ�Õ�Ãi�Ûi�VÕ�À>â��ŉ�Ì���ÕÌ>���V>°
�}À>ŉ��*iÌÀ�Ûi�}�Ài�ÕÛ��i��LÀ>�i����iÛ��}��]�`����}À>ŉ��6����Ň>�LÀ>�i�`iÃ��°�Đ����Ãi��>��
`>��>«>`>�Õ��i`���`ÀÕ}i]��i`����ÄÌ��Ãi�«À�Ì�Û��ŉ�����}À>ŉ��>�ÃÌ>�����â��i��Õ�Õ�L��i�
�>�`ÀiÃ�Û��>°���«À���i�i�ÛÀi�i�Ã����ÕÛ�iÌ>��>�ÕÌ>���V���>Ã����Ì�À�Û>�Õ�`>�}�i`>���
Û�Äi�À>â��ŉ�Ì���ÕÌ>���V>]�>��i��iŌÕÃ�L�Õ�ÕÌ>���VÕ� ��6����Ň�¼�x��� ��*iÌÀ�Û>�}�À>°�
-��Lâ�À����>�Ì��`>��}À>�Õ�Õ�À>â��ŉ�Ì�����}>�>]��Û>��Ãi�`iÀL���`�}À>Û>��â������À��iÌ��°
*À��>â� �i� Ì�� �i�L�ŉ��}� ÃÕã�Û�Ì>� Õ� Ì��� �>�i���� �ÀÛ>ÌÃ���� }À>`�ŇÕ� }`�i� Ãi� Óx�
}�`��>��>����À>Ì>�-ÀL�����ÀÛ>Ì���iŌÕÃ�L���Ì��iÀ�À>�Õ]�>�����Ä�ÕÛ��i��ã�Ûi��>�«>À>�i�����
����Ã��iV��>°
*À>Ì�������>����Ã«iV�w�Õ���>��}À>��ÄÌÕ���«�Ài`���i}>°�6�`����`>�ÃÕ��}À>ŉ����«�Ã�iÌ�Ìi����
ÛÀ���«À�Ã��� �i`���Ã�`ÀÕ}��>°�1�>Ì�ŉ�ÌÀÕ`Õ�*�Ň��>� ��*>Ûi�ÕÌ>���Vi�Ãi� �}À>�Õ��>� ��Äi��
ÌiÀi�Õ����À��Õ����ÃÌ>`���Õ°��â�}ÀiÄ>�>�Õ�̀ �`>Û>����>]�«À��>Äi����«À����>����i�«Àiâ����
«Ài�ÀÄ>�>��ŉ�Ì���i�`>�Ãi�À>`������ãi��}>Ä������}��iÌÕ°

Scena 10
NOVA GENERACIJA UPOZNAJE POVIJEST
 >����ÕÌ>���Vi��}À>ŉ��Ãi���Õ«��>�Õ�Õ�«À�ÃÌ�À��>�>���ÕL>°�-Û>�����>�ÃÛ��Õ�«À�ÃÌ�À��Õ°�
 i�>`>��i�Ì��L��>��i`�>�Ûi���>�Ã�L>]�`>�>Ã��i�«�`��i��i�>�â�`��°�1��i`����«À�ÃÌ�À�����>�
â�`Õ��i�}ÀL�*iÌÀ�Ûi�}�Ài]�>�Õ�`ÀÕ}���6����Ň>�¼�x°
	��â��«�>��*�Ň��>�ÕÛ�`���>Ã�Õ�«À�ÃÌ�À��i�ÃÀ«Ã��}���}��iÌ��}���ÕL>�̀ ������Ã�ÕÄ>�L�ÛÄi}�
�}À>ŉ>��������Û���}i�iÀ>V�����L�>Ä��>Û>� Ìi�i��i������Ûi� ÌÀ>`�V��i\�º ��*iÌÀ�Û>�}�À>�
�Ã��Û>�>� �i� £�{È°�}�`��i°� ��i� �i�`�L���«���L��ã����� «�>����]� «�â�>Ì��� ���>��ÌiÌÕ�
>�Ì�v>Ä�ÃÌ�ŉ�i� L�ÀLi]� ���>� â>� ���>��i� -ÀLi� ��>� �� Û>ã>�� �>V���>���� â�>ŉ>�°� ��ÕL� �i�
«ÀiÃÌ>��vÕ��V����À>Ì��âL�}�"�Õ�i�£��x°�}�`��i]� �iÀ�Ã����>����À>Ì>���À>����>«ÕÃÌ�Ì��
ÃÛ��i�`���Ûi���«�L�iŇ��Õ�-ÀL��Õ°�*���Û���Ã���}>��L��Û����ÓääÈ°�}�`��i��>`>�Ãi�`���
`���V����}�ÃÌ>��Û��ÄÌÛ>�ÛÀ>Ì����â��âL�i}��ÄÌÛ>°»
1�«À�ŉ�� ÃÕ`�i�Õ�i� �� *�Ň�]� ����� �i� «À�Ä>�� Ã��ŉ>�� �âL�i}��ŉ��� «ÕÌ°� <>� ÛÀ��i�i��À>���i� L���
�i� �Õ�>À� �À>���Ã�i� Û��Ã�i\� º-ÀiÌ>�� Ã>�� ÄÌ�� ��Ã>����À>�� ��À�ÃÌ�Ì½� «ÕÄ�Õ]� >�����À>��
Ã>���Ň�°� �Ä���ÃÕ�ÃÛ��«>�Ã>���Ä>�� �� �>°»���À>���i�«�L�iŇ��Ã��>����]�ÃiÃÌÀ������ÃÌ>����
ÃÕ��iÄÌ>���>�-ÀL��>�Õ�ÃÌÀ>�Õ�â>�Û�>ÃÌ�Ì��ã�Û�Ì�«À��Õ�>Ã�Õ��ÀÛ>ÌÃ�i�Û��Ã�i°�º�>`>�Ã���
Ãi�ÛÀ>Ì���]���ŉi}>����i�L����Õ��ÕŇ�]���}>��Ã��Õ�������}À>Ì����}��iÌ»°�*À�ŉ>�Õ�ÃÛ�>ŉ����V��
���L���À>� �>V���>�����`i�Ì�ÌiÌÃ�Õ� �� �Ã�L�Õ�*�Ň��iÛÕ�«À�ŉÕ°� >���>Ō�� �}À>ŉ�� Õ� ��ÕLÕ�
Ì>`>�Ãi���ÃÕ����À�`���]�ÌiÄ���Ãi���}Õ�«��ÃÌ�Û�iÌ�Ì����ŉiÃÌ���Ã���>Û>�Õ�«À�ŉi���À>ÌÕ°� ��̀ ���
ÃÌ>À������}À>ŉ>�Ã�iŇ>�Ãi��âL�i}��ÄÌÛ>�������>����i�`��Ã���i�>°
	��â��«�>��*>Ûi�ÕÛ�`���>Ã�Õ�ÃÛ�>ŉ����VÕ��ÀÛ>ÌÃ��}���}��iÌ��}���ÕL>�}`�i�â>«�ŉ���i�
«À�ŉ>�����i}�Û����>ÃÌ>��Õ°�º"Ã��Û>���Ã��� ��6����Ň�¼�x�̀ Û��i�}�`��i��>����ÄÌ��Ã���
Ãi��â�	�Ã�i�`�Ãi������Û`�i��>����"�Õ�i°��>`�Ã���`�Ä��]�ÌÕ����i�L������ŉi}>°�-Ûi�Ã���
Ã>�����À>���ÃÌÛ>À>Ì�°� �}��iÌ�����ÕL��i`�����i�ÄÌ��Ã�����}����>«À>Û�Ì�»°
*À��i� À>Ì>� �Û`�i� �i� ÛiŇ��Ã��� ÃÌ>��Û��ÄÌÛ��L���� ÃÀ«Ã�i� �>V���>���ÃÌ�°� >����"�Õ�i� Õ�
«À>â�i�ÃÀ«Ã�i��ÕŇi�ÕÃi�����ÃÕ�Ãi��ÀÛ>Ì�������ÃÕ�âL�}��ÃÌi�Û���i��«iÀ>V��i�«�L�i}��� �â�
ÃÛ�����`���Û>�Õ�	�Ã��°�*>Û���ÃÌ>À����LÀ>Ì�Ì>����i�«�}��Õ�°�*>Û��Ãi�ÕÃ«����âÛÕŇ��«À��i�
�À>�>�À>Ì>� ���>`� �i�`�Ä>��Õ��ÀÛ>ÌÃ�Õ]�«À����Õŉ���Ãi��ÀÛ>ÌÃ����Û��ÃV�°� �i}�Û��À�`�Ìi����
«À�Ä���ÃÕ��ÃÌ���âL�i}��ŉ���«ÕÌ��>����ÛiŇ��>��ÀÛ>Ì>������`>�>Ã��ã�Ûi�Õ�6����ŇÕ°�<L�}������Ãi�
Õ�6����Ň�`�Ãi������*>Û��«>��i�ÌÕ�â>Ã��Û>���L�Ìi������ÃÌ>�°



�â�Ì���«À�ŉ>�Û�`����`>�ÃÕ��i`�����`ÀÕ}��ÌÀ>Õ�>Ì�â�À>����ÃÌ����âL�i}��ŉ����ÃÕ`L����]�>���
��`>� �i�«�ÃÌ��>��i�`Û>���ÕL>�Û�Äi��`���}��iÌ>�q�Ì�� �i�ÃÌÛ>À� �`i�Ì�ÌiÌ>��L>��>À�`>�
�>��Û���«�`ÀÕŉ�Õ°���>Ō���Ãi��}À>ŉ��>�Ì��ŉ�����>��i�Û>ã��°� ����â>LÀ���>Û>�Õ�`ÀÕ}i]�
i}â�ÃÌi�V��>��i�LÀ�}i°

Scena 11
DOLAZE IZBORI
*�Ň�� Ã�i`�� �>� L�V���Õ� «Ài`� «À�ÃÌ�À��>�>� ���>���}� -�*�>°� *Ài`Ã�i`���� *iÌÀ�Ûi� }�Ài�
�>}�Û>À>�}>�`>�«����i«��«�>�>Ìi�-�*�>°����>âi�Û>ã������>�����âL�À�°� �i}>��i�«>��ÃÀ>��
���i«�Ì�� «���Ì�ŉ�i�«>�yiÌi�«��6����ŇÕ]� ��� ����>�}>� ÕÃ«��i� �>}�Û�À�Ì�]� «�>Ì�Ì� Ňi��Õ�
�iÄÌ�]�Ã>���`>��`À>`�°
*>Û��«��}À>`Õ� ���i«�� «�>�>Ìi���<�>°��>�� ÄÌ�� �i�}�>Û��� �«iÀ>Ì�Û>V� Õ� ��}��iÌ����
��ÕLÕ]�Ì>����L>Û��>�ÛiŇ��Õ�ÌiÀi�Ã����«�Ã��Û>���â>����>������<°

Scena 12
MLADI O POLITICI
�À>�����i�Ã>�ÃÛ�����«À��>Ìi����>��«iÌ�«Ài`�Ä�����°�6iŇ��>����«ÀÛ��«ÕÌ���ãi�}�>Ã>Ì�]�>�����ÃÕ�
L>Ä�Ã�}ÕÀ���̀ >�Ňi�Ì��«À>Û�����Ã��À�ÃÌ�Ì�°�*Ài`��âL�Ài�����>`�]��>À>Û��]�À>â}�Û>À>�Õ���«���Ì�V�°� 
º*���Ì��>��i�«À�L�i�]�Õã>Ã>��«À�L�i�°�-Ì>�����>Ã�`��i�i���ÃÌ>����Ãi�À>Ã«À>Û��>�Ì���Ňi�L�Ì��
�>ŉi����]�-ÀL��������ÀÛ>Ì°�����`>]�ÄÌ���i��>�ã>��Ã���i��`�ÃÛi}>]�Ì��-ÀL���>Û��>�Õ�`>��ÀÛ>Ì�
LÕ`i]�>��ÀÛ>Ì��`>�LÕ`i�-ÀL��»°�6iŇ��>���>`��� �i�>«���Ì�ŉ�>� ���i�>�Õ� À��iŉ���Û>�i���
���>�����«���Ì�ŉ>À��>°�*>Û���Ã����À>�����«>��«À�â�>�i�`>�Ňi�}�>Ã>Ì��â>���<]�º�iÀ�L��}>�Ãi�
Ì>Ì>��`Ài�>���>`>�L��}�>Ã>��â>��i��}�̀ ÀÕ}�}°���À>��}�>Ã>Ì��â>���i}>]��i���Ãi�L>Ài��
�>����`�Õŉ�Ì�»°�6iŇ��>�Û�iÀ��>Ì����iŇi��>��âL�Ài°

Scena 13

24'&+<$140+�5-7218+
 >�«�â�À��V��Ã��ÀÛ>ÌÃ����â>ÃÌ>Û���*>Û�]�ÕÀiŌi�]�Õ�ÃÛiŉ>�����`��i�Õ�ÃÌ����Õâ��>ŉi����>�
6����Ň>]������«��ÕÄ>Û>�ÃÌÀ>ÃÌÛi��� �ÃÌ>��ÕÌ�� ÄÌ��ÃÕ�ÃÛi�ÕÃ«�i����>«À>Û�Ì��Õ�«ÀiÌ��`�i�
ŉiÌ�À��}�`��i°
*�`Ã�iŇ>��>�ÌiÄ�i�̀ >�i��>`>�ÃÕ��>����À>Ì>���À>����>«ÕÃÌ�Ì��ÃÛ��i�̀ ���Ûi���̀ �Ãi��Ì��Ãi�
Õ�6����Ň]�}`�i�ÃÕ��â�Ìi�i��>�}À>`������Û��ã�Û�Ì°�º"`��>`>�Ã���«ÀiÕâi���Û�>ÃÌ]�ÕÃ«�iÄ���
ÃÌÛ>À>����>ÄÕ�LÕ`ÕŇ��ÃÌ]�>��� ��Ä� ��Û>ã���i]�LÕ`ÕŇ��ÃÌ��>Äi�`�iVi°� >Äi� �i`��ÃÌÛ�� ��
â>�i`��ÄÌÛ��}>À>�V��>� �i� â>�L���i� ÃÕÌÀ>»]� ÛiŇ�«À�Û�iÀi�i� y�Ã�Õ�i� �>L>VÕ�i� �>ŉi�����
"«Ň��i�6����Ň� iL��Ä>�Ƃ�`À�Ň]���Ã�Ìi�����ÃÌi���<�>°�1�ÃÛ���}�Û�ÀÕ�«��ÕÄ>Û>����Ì�À>Ì��
�>ÃÌÕ«i�ÃÛ�����ÃÌÀ>�>ŉ������`iÀ>]�>���ÌÀ�Ä�>�«�â�À��V>]��>�i��LÀ�����Õ`����V��i�����ÀÕãi��i�
��Ä��>Ã���i�`�ŉ>À>Û>�Õ���i}�ÛÕ��i�Ã�Ài��ÃÌ°
1����Ì>ã����Ãi�Ûi�V��Û�`����«Ài`�âL�À�i�Ã�Õ«�Ûi���̀ ÀÕ}���ÃÌÀ>�>�>�}`�i�Ãi��â��i��Õ�Õ�
À>â��ŉ�Ìi�«�ÀÕ�i����>V���>��i���Ã�}���i]��ÀÛ>ÌÃ�i�â>ÃÌ>Ûi��>��i`����Ã�Õ«Õ]�ÃÀ«Ã�i��>�
`ÀÕ}��°



*Ài`Ã�i`����  �� *iÌÀ�Û>� }�À>� �� �Ûi� �i� ���>��i� �âL�Ài� ��Ã�Ìi��� ��ÃÌi� -�*�>°� 1� ÃÛ���
«��ÕÄ>�Õ� â>��Ã��}� �>ÃÌÕ«>� ãi��� ÕÛ�iÀ�Ì�� ��Õ«��i�i� �>��� �i� ���>ŉ��� `�Ä��� ÛÀ��i�i�
`>� Ãi�«À�«>`��V�� ÃÀ«Ã�i� �>V���>��i��>����i� Õ�i`��i� �� }�>Ã>�Õ� â>� �>�`�`>Ìi� ����� Ňi�
«Ài`ÃÌ>Û��>Ì�������Ûi���ÌiÀiÃi°��>����i�ÛiŇ��Ã���`���ÃÌ>��Û��ÄÌÛ>�ÃÀ«Ã�i��>V���>���ÃÌ�]�
ŉ>��ÌÀ��«���Ì�ŉ�i�ÃÌÀ>��i�`��i�i������Ûi�}�>Ã�Ûi�«>���<��>��À>�Õ�ÕÛ��i��`�L�Û>�ÛiŇ��Õ�
Õ�Û��iŇÕ°� �i}�Û��i��>ÃÌÕ«�Ì>��ŌiÀ�«À���ŉ����iÕÛ�iÀ���Û]�}�Û�À��ŉ�i�Û�iÄÌ��i���ÃÕ��Õ����
L��âÕ�����>����i�Ã����>Û���Õ���}�i`>Ì���>�Ìi�iÛ�â���°

Scena 14
DAN IZBORA
�ÕÌÀ�� �i°� *>Û�� Õ� �iÕ}�i`���]� �>�i���� «À�ÃÌ�À��>�>� ���>���}� ��<�>� «À�«Ài�>�
`���i�>�°� >�ÃÌ���Ã�>ãi�Ã���Ûi]�«�Û����«�>ÃÌ�ŉ�i�ŉ>Äi°�-Ûi��â}�i`>�ÛÀ���L>â�ŉ��]���ã`>�
ŉ>�� �� Ã�À��>Ä��]� `>�i��� �i� Ì�� �`�}�âLi� ���Õ� Õ��i`����>� Û�`���� �>`>� �âÛ�iÄÌ>Û>�Õ�
�â�ÛiŇ���}À>`�Û>°� >�â�`Õ]������L��Û>��>����>��Û����Àiŉ�Ì�]�Ã>����i�v�Ì�}À>w�>��À>��i�
/ÕŌ�>�>���«�ÛiŇi�À>Ã«i��°�<>�*>ÛÕ�ÃÕ��âL�À��ÕÛ��i���>���Û>ã���«>�Ãi�Û�`����«À���i�>�
Õ���i}�Û���À>Ã«���ãi��Õ°�ĐiÃÌ���i�>�����ŉ>�]� Ã>`>� �i�Û�`���ÕâLÕŌi�°� >����ÄÌ��
«À�«Ài���«À�ÃÌ�À��i]��>�Õ��V��«Ài`�ÌÀ�Ä�����ÕŇ�V���â>ÕÃÌ>Û��>�ÃÛi�«À��>Ìi��i���«�â�>���i�
���>}�Û>À>����`>��`Õ�}�>Ã>Ì�°�º i��ÀÄ����âL�À�Õ�ÄÕÌ��Õ]���Ã>��Ài�>��`>�}�>Ã>Ä�â>��>Ã]�
>���L>À��â>Ō���>��âL�Ài¿¿°
 >�Õ��V��Û�`�����iÄÌ��ÃÛiŉ>���i��LÕŉi�i���Õ`i�������`�>âi��>�}�>Ã>��i°
��<�«���Û��«�L�iŌÕ�i°�-�>Û��i��i��>�Õ��V>�>�Õâ��ÀÛ>ÌÃ�i���Ã�}���i]��>����Õ����>�����
��<�Õ°

5EGPC���
2+ã+�+�+<$14+
*�Ň��Õ����>������>wŇÕ�Ã�«À��>Ìi����>��>ÀÌ>�Li�Õ]�>«Ã��ÕÌ����iâ>��ÌiÀiÃ�À>��â>�ÀiâÕ�Ì>Ìi�
�âL�À>°� ��Ì��i�������iÄ>��>�«�Ûi`i�Ãi�À>Ã«À>Û>°� ��i��â>Ä>���>��âL�Ài]����>`����i����
}�>Ã>�°�º*���Ì��>������ÄÌ>�`�LÀ�����i��>«À>Û��>°���â>�À>Ì�ÃÕ��À�Û��«���Ì�ŉ>À�°� �ÃÕ�Ãi���}���
`�}�Û�À�Ì�]�«>�Ã���À>Ì�Û>��°�Ƃ� �Ã«>ÄÌ>��>À�`»°� ����>��i���ãi�Û�iÀ�Û>Ì�]�ÃÛ>�i��Õ�
�âL�Ài�«��>Û��>�`>�âL�}�Ì>�Û�}�À>â��Ä��>��>�ÛiŇ�}�`��>�>�}ÕLi°�1Û�iÀi���i�`>�âL�}�
Ì�}>�Ì��������>`������`�>â���â�6����Ň>]�>�ÃÛi�Ìiãi��i��>�ã�Û�ÌÕ��`Àã>Ì������}��iÌ�����ÕL]�
�i`>���`�«�Ã��i`�����Ã��L��>���i}�Û�}��>À�`>�Õ�6����ŇÕ°

Scena 16
PAVO I FRANJO
*>Û�� Ã��Õ� «��ÕÄ>Û>� �L�>Ã��Ì�� �>��� `>� L���i� �À}>��â�À>� ÃÛ��� ã�Û�Ì]� `>� �>�Äi� �`Ài`��
�� �ÃÌÛ>À�� V���iÛi°�"ŉ�Ì�� �i�`>� �i� Ì>Ì����«>�iÌ�Û>��i��À>����>�L���>� Ì�ŉ�>°�,>Ã«À>Û>�
«ÀiÀ>ÃÌ>� Õ� ÃÛ>ŌÕ��� �����Û����`��ÃÕ°� *>Û����Ã��� `>�`�iV>� �i� V��i�i�`�Û������ ÃÛi�
ÄÌ���i��>«À>Û���â>�����]�ÌÀiL>��Õ�Ì��«À�â�>��i°�-����Õ��>Ã���`>�i�`��â�>��>�`>�}>�Ì��
�i�â>���>°�º �Ì½��Õ��i�����À�Û�ÄÌ���i��`�V��i�i��ÀÛ>ÌÃ�i���À>��`��>â�Ì��Õ�6����Ň]���Ì½�
���«�>��À>�Õ�Ì����ÕŇ���ÃÌ>Ì��ã�Û�iÌ�°��>����ÃiÃÌÀ>��À�ÃÌ��>�«ÀÛ���Ňi�Ãi�«À��������`Ãi��Ì�°� 
-Û��«À��>Ìi����«�>��À>�Õ��Ì�Ň�]�>����}��ÃÕ�ÛiŇ� ��«�L�i}����`���ÄÌ>Û��>�Õ�6����ŇÕ»°�*>Û��
«��Õ`����«�Ì�iÀ>�}>��â��ÕŇi°

Scena 17
(4#0,1�+�$4#6+ã
�À>��������i}�Û�LÀ>Ì�Ň�Ď�À��LiÀÕ�}���Ûi�«��ÄÕ���Õ�L��â����}À>`>°�"�ÀÕãi���ÃÕ����i«���
LÕ��Û���ÄÕ�����À�â����Õ�«À��>â��«�Ì�ŉ�Ň������Û�`��Õ�6����Ň°�,>â}�Û>À>�Õ���ã�Û�ÌÕ�
�i}`�i�`ÀÕ}`�i°�Ď�À���i��>�6������ÃÌÕ`����>�Õ�<>}ÀiLÕ����>����i�â>`�Û���>�]�>����i`Û>�
ŉi�>�ÛÀ>Ì�Ì��Ãi°�*>Û���i�â>��Ä��>��`>�Ňi�Ì���«ÕÌi������i}�Û�Ã��]�>��������Ä����i�Ã�}ÕÀ>�°�
*Õ��������Û���«À��>Ìi��>��Ì�Ä����i�À>`�Ì��Õ� �i�>ŉ�Õ°��À>����L����ã`>����ÃÌ>���>`>�L��ÌÕ�
��>��«À����Õ�â>�`�L>À�«�Ã>�]����L����Ãi�`>�Ňi�Ãi�Õ�6����ŇÕ�«�}ÕL�Ì�°



5EGPC���
2+ã+�24+24'/#�6'4'0�<#�76#-/+%7�2'6418'�)14'
���� Ãi� Õ� «�â>`���� �}À>ŉ�� *iÌÀ�Ûi� }�Ài� â>}À��>Û>�Õ� Õ� âi�i���� `ÀiÃ�Û��>]� Õ� «ÀÛ���
«�>�Õ�Û�`����*�Ň��>��>���Õ�LÀâ����«��ÕÄ>Û>�º«�`iL��>Ì�»������i�ÌiÀi�>�ÃÌ>À����iÌ>�����
����V��>�Ã�Û>«���]�>����i`�ÃÌ>�i��Õ�Û>«�>�`>�â>ÛÀÄ��«�Ã>�°�º��Ä��>���«�ÛÕV�Ìi�`��
`���i°�1Ì>���V>�Ňi�L�Ì�]�Ã>���Û�`�Ìi� ��Ã>����>�� Ì�� �i°°°»]� ��Ã�ÃÌ�À>�}�>Û���ÃÕ`>V�`>�Ãi�
�����i��ÃVÀÌ>�Õ�L���i°�1â�}Õ�Ō>��i]�LÀãi�L���i��â�â>`��i�«Ài�ÃÌ>�i��>�Ì�Vi��Àiŉ>�ÀÕ�>�>�
«��ÕÄ>Û>�º«�Ã���Ì�»������i]�ÄÌ���â}�i`>�«�ÃiL���}À�ÌiÃ���°

 �� *iÌÀ�Û>� }�À>� Õ� â>`����� �i� ��}�� �� �i���}Õ� �Ã«>ÃÌ�� ��ãi]� ÄÌ�]� �Ã���«�� ��i}�Û���
ÌÀ>��>Û���>�}>ã�>�Õ]�Û�`������«��Ã>ÃÌ>ÛÕ�Ì��>]�ŉiÃÌ��Ã�À«��i����Õ�â>`����ŉ>Ã]�«Ài`�
Ã>�Õ�ÕÌ>���VÕ°��>�i����i�Ì���`�Ã�>����}À>Ōi���]�ÕÌÀi��À>����«À�viÃ���>������}À>ŉ>]�ÄÌ��
�Û���«À�ŉ��`>�i�«�ÃiL>��Ä�i�°

Scena 19
2415.#8#�1.7,'�s�&#0�5.#8'��&#0�67)'
*>Û�]���i}�Û>��>��>���ÃÕ«ÀÕ}>�Ã��>�i����«À�ViÃ�����ÃÌ�ãÕ�«Ài`�Ã«��i����«>������
�iÃÌ>����LÀ>��Ìi����>�Õ�����Û��Ã����À>ÌÕ°�6>ã>���i�Ì��`>��â>��L�Ìi����>�i�]��iÀ��Ã���
ÄÌ��Ã��L���â�À>�«�L�i`Õ�Õ�À>ÌÕ]�â>�������i�Ì����Ã«��i���>��L�Ìi��Ã�Õ�ÌÀ>Õ�Õ°�*>Û���i�Õ�
À>ÌÕ��â}ÕL���ÃÛ�}�ÃÌ>À��i}�LÀ>Ì>�«>�Ãi����iÄ>�Õ�«���Ã���ÌÕ}>°�-�����>�ÃÕ���ŉ�>��Û�� ��
6����Ň�¼�x]�«Ài`ÃÌ>Û��V��«���V��i]��«Ň��i������>��i�LÀ>��Ìi��Ã�i�Õ`ÀÕ}i°�=Õ«����«�ÃÛiŇÕ�i�
Ã«��i���� ÃÛiÌ��� Û�`��� �� `Àã�� �ÃÌÀ>ÄŇi�� }�Û�À\� º-Û��iÌ� �i� «��ÕÄ>�� À>â��À>â����
�â��Ä��>����>�ÃÛi�`iw��À>Ì���>���i�>�>Û�â��ŉ��>ŉ���«�`Õ�Û>Ì°�/���i�L��>��>��iÄÌ>���>�
�iŌÕ�>À�`�i�â>�i`��Vi°�/���i�L��>��>��iÄÌ>���>�«iÌi������i����>�Ãi��Û½`>�ÛÀâ�>�>°� 
/�� �i� L��>� �>��iÄÌ>���>�
�i`�i�«��Û>Ài�i�«���Ì��i]�
>�Ì��ÀÛ>ÌÃ�i�«���Ì��i°»
�ÃÌ�`�L��]� *�Ň�� �i� ��`�
�ÕŇi� Ã� �>����°�  >�
�/6�Õ�Ãi�Ã>Û�`>��}�Û�À��
�� ºv>�Ì>ÃÌ�ŉ���� «�L�i`�� ��
�Ã��L�Ōi��Õ� �ÀÛ>ÌÃ�i»°�
-Ûiŉ>�i�Ã����i� �â�����>�
Ã�V��i����`Àã>Û����ÛÀ����
�â��i��Õ�Õ� Ãi� Ã� �>�����
���>�����«À�Ã�>Û>�>°�*�Ň��
�iÀÛ�â��� }>Ã�� Ìi�iÛ�â��Õ°�



 i�ãi���}�i`>Ì�� �>���`���i���ÀÛ>ÌÃ�i� �â}�i`>�«À�Ã�>Û>�"�Õ�i°�-��>�����Ãi�«À�Ã�iŇ>�
`iÌ>��>� Ì��� ÌÀ>}�ŉ���� ���i�>Ì>°� ƂÌ��ÃviÀ>� �i� `�ÃÌ>� ÃÕ��À�>°� *�Ň�� ÕLÀâ�� «Ài��`>�
À>â}�Û�À°�"���i�L���`���ÃÀ«Ã�i]��À>���Ã�i�Û��Ã�i���âL�}�ÃÌÀ>�>��`��ÃÛiÌi���À>���ÃÕ��Ì�Ň�°
 >�Ä���Ã�����}À>��ÄÌÕ��>ÃÌ>Û��>�Ãi�«À�Ã�>Û>�"�Õ�i°�-Ûi��i�«Õ���À>â��ŉ�Ì���ÛiÀâ��>��ÀÛ>ÌÃ����
Ä>��Û��V>� �� â>ÃÌ>Û>�}>À`��Ã����LÀ�}>`>°��>���`>���`��ŉi]� ÃÛi�Û�Äi� ��Õ`��«��Õ«��>���
«�ÃÀŇi]�«>`>�Õ�Õ� â>}À��>�� �i`���`ÀÕ}��>]�L�ÛÄ�� LÀ>��Ìi���� À>â�>�>��� ÃÕ� Ãi� â>ÃÌ>Û>�>]�
}�>âL>��i�>}ÀiÃ�Û���>]�«�iÛ>��i�Ãi��>}>���«ÀiÌÛ>À>�Õ�ÀiÛ>��i°°°�,Õã>�«��ÕÄ>Û>��>}�Û�À�Ì��
*>ÛÕ�̀ >�Ãi�º«��Õ«i»�«À��i��i}��V��i�>�«À�Ã�>Û>�«�Ì«Õ���̀ i}À>`�À>°���>âLi���Ài«iÀÌ�>À�
«�ÃÌ>�i�À>`��>�����]�>�`��������«�ŉ���i�«�iÛ>Ì��ÕÃÌ>Ä�i�«�iÃ�i°�º1�Đ>«��������>���V>�L��>]�
«Õ���-ÀL>� iÀiÌÛ>���Ã��>»]��Ài�Ãi�Ìi�ÃÌ�Û����������}��ÃÕ}À>Ō>����i���}Õ�«À�L>Û�Ì�°
*�Ň��Õ�`�iÛ����L�À>Û�Õ�Õ�Ì�Ä����}�i`>�w����>�Ìi�iÛ�â������«��i�«�Û�°�<Û�����Õ�Ìi�iv��]�
«À��>Ìi���}>�â�Ûi�̀ >�̀ �Ōi��>ÀÌ>Ì��Li�Õ°�º�>��iŇÕ]��i�̀ >����Ãi�«À��>â�Ì���À�â�}À>`�̀ ����i�
Ì>���«À�Ã�>Û>°���Ä�ŇÕ��>�iÌ�Ì½��>��i��}�«��>��}�Ã�>Û��i���>�«>�Ňi����À>`�Ì½�«À�L�i�i°�
�`i��À>`��i��iŇ½����`��À�Ì½»°��>����i�â>ÛÀÄ���À>â}�Û�À]�Õ}>Ã��/6°��«>��Ã�Û>Ì��`>��Õ��i�
�ÃÌ>�����Ä��>���«�Û>�«>��ÃÌ>�i�Ã�i`�Ì��Õ�Ì�Ä���]�â>��Ä��i�°

Scena 20
PAVO I GRABLJE
1� Ì�Ì>�Õ� ��}��iÌ��}� ÌiÀi�>�
�>â�Ài��� *>ÛÕ� �>��� �>� ÌiÀi�Õ�
«�Û�>ŉ��>ÕÌ������Õ°�*�Ì����â�ÃÀi`��i}�
«�>�>� Û�`���� �>��� Û�iÄÌ�� �ÃVÀÌ>Û>�
�����i� ÌiÀi�>°� *���ŇÕ� Ä«>}i�
�â�>ŉ��� �i� �����Û� «ÕÌ� «>� ��� Liâ�
ÛiŇ��� «À�L�i�>� ÕÃ«��iÛ>� «�ÛÕŇ��
«�Ì«Õ��� À>Û��°� /iÀi�� �â�>ŉ>Û>�
«���ŇÕ� ºÕÀiŌ>�>»� ����� �i� Ã>��
Ã��Ã���°� i����������i}>��â���ÕL>�ÃÌ��i�«�Ài`���i}>���À>Ã«�ÌÕ�Õ�Ãi�}`�i�}>��i��>L>Û��°�
º*>]� Ì��Ã>���>��>«À>Û����`�`�iŉ��������V>°�<>�«À�viÃ���>����ÕÀiŌ>�� ÌÀ>ãi�Ã��À��Ì�ÃÕŇÕ�
iÕÀ>°� �Ã>���Õ`�`>�Ì��Ì������«�>Ì���»°����i}i�}>�â>vÀ�>Û>�Õ�`>�Ňi�����V>���À>Ì��ÛÀ>Ì�Ì��
Õ�«À��>À�Õ�vÕ��V��Õ°��Ň���À�ÃÌ��>�ÕÃ��À���Õ�Ãi�Õ`>�i�«>�Ãi�ÛiŇ�}�Û�À�� ����Õ�ÕV��>°�
 >���� Ì�}>�«��ÕÄ>Û>�«À��>Ň��}À>L��i°� -�}ÕÀ>�� �i�`>� ��� �i��ÃÌ>Û���Õ� �ÕŇ�V�� â>� >�>Ì°�
-ÛÕ}`�i��i�«À�Û�iÀ��]��Ã���Õ�«À�ÃÌ�À��>�>�*iÌÀ�Ûi�}�Ài]�>���Ì>����i���ãi�ÕŇ���iÀ��i�>�
���Õŉ°� �>`>� �À�â� «À�â�À� Õ�ŉi� }À>L��i� Õ� «À�ÃÌ�À��>�>� ��À>ãi��}� À�Û>�>]� >Ì��ÃviÀ>�
«�ÃÌ>�i��âL������>°�"Ã�iŇ>��`>�Ãi��i`���������Ã«À>Û���LÀ��Õ���ÃÌ>`���Õ�«À�ÃÕÌ>���i�ÃÛi�
ÛÀ��i�i]�>���Ã>`>�����i�º«Õ�>��w��»°
"`�ÕŉÕ�Õ��À}>��â�À>Ì��â>�i`��ŉ���Ã>ÃÌ>�>�°

Scena 21
5#56#0#-�0#�56#&+107
�>��� L�� �âL�i}��� «ÀiÛi���i� ÃÕ��Li]� �>� Ã>ÃÌ>��Õ� ÃÕ� ÌÀiL>��� ÃÕ`�i��Û>Ì�� Ã>��� �>�Õã��
`��i��Û��Õ«À>Ûi��L>���ÕL>°�Ƃ���«Õ���Ãi�ÃÌÛ>À��«�Ì�Ã��Û>���«�Ã��i`�����}�`��>������}��
ÃÕ�`�Ä����Ã��À�ÃÌ�Ì��«À����Õ�`>��>«������>Ã����>ãÕ�ÄÌ������Õŉ�°�->ÃÌ>�>��Ãi��`Àã>Û>��>�
��}��iÌ����ÌiÀi�Õ]��iÀ����i`�>�ÃÌÀ>�>��i�ãi���«Ài}�Û>À>Ì��Õ�ºÌÕŌ���«À�ÃÌ�À���»°��«>���i�
Ì�������Û�ÃÌ>`�������i�«>`>�����>�«>�iÌ�`>�«Ài}�Û>À>�Õ��>��`>�ÃÕ�Õ�}�ÃÌ��>°

��«>��â�6����Ň>�¼�x��`�>��«�ŉ�i�Ã��>«>`��>\�º*iÌÀ�Û>�}�À>�`�L�Û>�`���w�>�V��Ã��}�
���>ŉ>��`��«Ň��i]�>���Ì�����i�â>Ã�Õãi��]�â>`����ÃÌi�Õ�â>`�������}�°�"Ã���Ì�}>]�â>�À>â���Õ�
�`��>Ã]��i�>Ìi�����i`�Õ���>ŌÕ��>Ìi}�À��Õ°�Ƃ����>�}�Ài��i�ÄÌ��Ãi���Äi�LÀ��iÌi�â>�ÃÌ>`���°�
-Ûi�ŉiÄŇi�«ÀiÃ�>ŉiÌi�ÃÛ���À>Ã«�Ài`�â>���Ä��Õ�ÌÀ>Û��>�>]��ÃÌ>Û��>Ìi�«À��>Ûi�ÃÛ�>ŉ����Vi�
��«À>â�i�«�ÛÃ�i�L�Vi�����ÃÌ>`���>°»� >ÃÌ>Û��>�Õ�Ãi��iŌÕÃ�L�>�«�`L>`>��>°��i`���
��`ÀÕ}��Û>ãÕ�Ì����i�Û�Äi��>«À>Û���â>�ÃÌ>`����Õ�â>`�����`iÃiÌ�}�`��>°�Ƃ�ÌÀ�Ä�>��ÕŇ�V>�
���>�ÃÌ�����>�Ã>����Õ�>âÕ�Õ�ÃÌ>`����ÃÀ>��Ì���L>���ÕL>°�-��Lâ�À����>�>Ì��ÃviÀÕ����>�
��ÀÕãÕ�i��Ûi�}À>`Ã�i�À�Û>�i�ÃÛ>Ō>�Ãi�Ä�À���>�«���Ì�ŉ�i�ÃÕ��Li�Õ�6����ŇÕ°�
��«>��â�6����Ň>�
¼�x�â>��iÀ>�`>�º-ÀL���`�«�ÛÀ>Ì�>�â��Õ«�ÌÀiL��>Û>�Õ�ÃÛ��Õ�«�â�V��Õ��>����i°�<>ÄÌ�Ňi���
ÃÌi��>��ŉ�Û�iŉ�>� À�L�V>t�"`��ÀÛ>ÌÃ�i�`�L��iÌi���ÛVi�â>��L��ÛÕ]�>���`>�ÃÛi���ÛVi�
Ä>��iÌi�Õ�¼Đ>ŉ>�½°���L����ÃÌi������Õ�i]�>�«��}À>`Õ��i��>ÃÕ�À>âÀÕÄi�����ÕŇ>����i�ÃÀ>��Ìi�
V��i�Õ��«Ň��Õt»�/>�Ûi�«À�Û��>V��i�â>�i��«Õ��â�*iÌÀ�Ûi�}�Ài��>���ÃÕ��Ã�L�i°
1� �ÀÕ«�����>`ÀÕ�}�i`>���*�Ň��>� ����� Ãi�Õ��Û>�Û��� Ã�ÌÕ>V��>�>�«�ÛÕŉi�Õ� ÃiLi°� �â�
«��>��� �>�Ì�ŉ��}� À>â}�Û�À>� �� �>`Û���Û>��>]� «À���iŇÕ�i��� `>� *>Û�� Ã� *�Ň��i��
���Õ��V�À>��>��i�>}ÀiÃ�Û����i}��Ã��ÃÌ>���>��â�*iÌÀ�Ûi�}�Ài���`>�}>��«>��`Àã��L��Ã������
�i}��>`����ÃÌÀ>V��Õ� ��ÕL>°� *À����iÌ��� �i�`>� Ãi�*�Ň�� «�ÛÕ�>�� �â� À>Ã«À>Ûi�«>� Ãi� �� ���
�`�Õŉ��`�ÃÌ>�V�À>Ì�°



Scena 22
2+ã+�+�0,')181�$.#)1
*�Ň�� �i�Ã>��Ã��ÛV>�>��>� ��Û>`��«�Ài`��ÕŇi°�<>LÀ��ÕÌ� �i]�«>���V�}>ÀiÌÕ�â>�V�}>ÀiÌ��°�
*�ÛÀi�i����âÛ>`��«�Û���â�«�>ÃÌ�ŉ�i�ÛÀiŇ�Vi���`�LÀ��«�Ìi}�i°

Scena 23
MLADI ROŠTILJAJU
=>À�Õ�À�ÄÌ���Õ�ÛiŇ��i�Ã«Ài�>��â>�«iŉi��i°��iÃiÌ>��`�iŉ>�>���`�iÛ��>�>���Õ«����Ãi���`�
«À��>Ìi��>�Õ�`Û�À�ÄÌÕ°�-�����>��i� ���À>���°�<>L>Û��>�Õ�Ãi�Õ��«ÕÄÌi����>Ì��ÃviÀ�]� �}À>�Õ�
L>`���Ì��]��>ÀÌi°� >À>Û��]�ÌÕ��i�����}��iÌ�>���«Ì>����Õ��i�L>Ûiâ����>«ÕV>Û>�Õ�«��
`Û�À�ÄÌÕ°�/À�>�â>���«Ì���«�Ûi`i������Õ�«À�ŉÕ���}À>`Ã����`iÀL��Õ°�	Àâ��Ãi�Ã��ãi�`>�L��
L�����>�L���i�Ã«���Ì���L>���ÕL>����>«À>Û�Ì���i`>��º«À>Û�»°�*À�ŉ>���Ã«>�>��Õ�ŉiÃÌ���i��>�
Ài«iÀÌ�>ÀÕ��>��>ÛiÌ����>��iL`���â�>`�ÃÛ���Õ�}À>`Õ°�"ŉ�Ì���i��>����i�>�Ã��Ã�>�̀ >��Û>���
�>���}À>`�Ň���>�`Û>���}��iÌ�>���ÕL>°�º1��iÃÌ��`>�ÌÀ�Äi���ÛVi��>�`Û>���ÕL>]���}�>�
L��Ãi��ÌÛ�À�Ì��ÌiÀiÌ>�>°�Ƃ���`>�Ãi�Ã«��i���ÕL�Û��Ã��>�L�������}À>ŉ��>��â��L>]�Û�iÀ��>Ì���
L��L�����>�L�����Õ�V��i����ãÕ«>����»]��`�Õŉ�>��i��>Ìi>]����>��i�>����>�Û���«À�L�i�>�ÄÌ��
����`iŉ��� �}À>�Õ�*iÌÀ�Û���}�À�� �>��� �i���>��ÀÛ>Ì�V>°�*Ài�ÃÌ>�����>`��Õ�6����ŇÕ�ŉiÃÌ��
«Ài`ÃÌ>Û��>�Õ��i`����}�>Ã�À>âÕ�>°

Scena 24
76#-/+%#�2'6418'�)14'
 >�ÃÌ>`���Õ���Û��«À�L�i���â>�*�Ň��>°�-Ûi�������ÕL>�ÛiŇ��i�}�`��>�>���Äi��À}>��â�À>���
�� ÕÛ��i�� ��� �iÄÌ�� �i`�ÃÌ>�i� Õ� «À�«Ài��� ÌiÀi�>°� ��� Ã>`>� ÃÕ� Ã�À�ÛiŇ��� Õâ��>��� �`�
ÃÛ����� }À>`Ã���� À�Û>�>]� >��� âL�}� «�Ã��i`��i}� Ã>ÃÌ>��>� Ã>`>� ��� Ì�� Û�Äi� �i� ��}Õ°� 
 iÌ���Ňi���À>Ì���>âÛ>Ì��*>ÛÕ���â>����Ì��}>�`>����«�ÃÕ`��ÃÛ���>«>À>Ì�â>��â�>ŉ>Û>��i�
ÌiÀi�>°�*�Ň��Ãi��>�Ã>ÃÌ>��Õ����i�«Õ���ÃÛ>Ō>�]��ÃÌ>���i�Ã������Õ��>�L���i���`��ÃÕ]�«>�
}>�����`�Õŉ���>âÛ>Ì�°�"ÃÌ>���>�Ãi�Û�iÀ��>Ì����i�L������>Û��°�-À>�iã���Û�]�>����`Û>ã���*�Ň��
ÕÃ«��i�Ã�*>Û���`�}�Û�À�Ì��«�ÃÕ`LÕ�>�>Ì>°



5EGPC���
<'.'0#�01ã�s� 
PETROVA GORA SLAVI
*Ài`� ��Û>ŉ���� `����� L��âÕ� 6����Ň>� �â�
���L��>� �â�>âi� �i`���Vi�Ã«iV��>��i�«���V��i°�
"��� Ãi� �L�>ŉi� �� «À�«Ài�>�Õ]� >� �����Û�
�>Ài`����À>â}�Û>À>�Ã�*�Ň��i���� ������°
*iÌÀ�Û>� }�À>� ÃÛ>�i� }�`��i� �L���iã>Û>�
º<i�i�Õ� ��Ň»]� ÌÀ>`�V���>��Õ� �>��viÃÌ>V��Õ�
�>� ���Õ�`��>âi� ��Õ`�� �â� V��i��}� ÃÛ��iÌ>]� -ÀL��i]� �i�>ŉ�i]�ƂÕÃÌÀ>���i]� Õ}�>Û����L�ÛÄ��
ÃÌ>��Û��V��6����Ň>������ ÃÕ��Ì�Ä��� âL�}�À>Ì>� ���� Ã�À��>ÄÌÛ>°�*�ŉiÌ�>��iÀÛ�â>� À>âL��>�Ãi�
ã�Û���}�>âL�����Õã�ŉ���������°��>ÃV��>�Ì����i��������ÃÕ�«�iÃ>ŉ���>�«�`��Õ�ÕÃ��>Ōi��°� 
��ŉiÃÌ��ÀiâiÀÛ�À>���*�Ň��Õã�Û���Ãi�Õ�LÀâ��À�Ì>��v����}�>âLi°�-Û��*�Ň��>�â�>�Õ��>��̀ À>}�}����>]�
ÄÌ��ÀiâÕ�Ì�À>�ŉ>ÄŇ>Û>��i����«��>�ÃÌÛ��°�Ƃ�������ÃÛ>�i�}�`��i�«ÀiÕâ�i�>Ì��ÃviÀÕ�«Ài`�
�À>��â>L>Ûi°�*À��i��i�������}�`��>]��i����V��>��i��Ài�Õ�>�}>â�Ì���ÀÛ>ÌÃ�Õ�â>ÃÌ>ÛÕ�«>��i�
�Ã«>��Ã�>�`>�°�<L�}� Ì�}>� �i�«Õ���«���V��i°�*�Ň��>��>V���>��ÃÌ�ŉ�i�«À�ŉi��i�â>���>�Õ°�
,>`��i� Ã� ��>`��>� «�iÄi� Õ� ���Õ°� ��>Ō>� i��«>� Û�iÄÌ�� �âL�i}>Û>� Ì>�Ûi� À>â}�Û�Ài°� 
,��iÌ�>� �i�«À����>�`>�Ãi�Õ�6����ŇÕ��>Ōi� Ì��������>`���VÕÀ>]� â>� ���>��i���>`�Ňi� Ì�� �i�
«À����>����Õ��i�ãi�i�«À�«ÕÃÌ�Ì�°

Scena 26
2+ã+�24'&�41$01/�-7ã1/
*�Ň�]���Ä�ÕÛ��i���>�ÕÀ>���`�«ÀiÌ��`�i�ÛiŉiÀ�]�`��>â��«Ài`�À�L�Õ��ÕŇÕ��>���Ä��i`���
«�Û�� Ã� «À��>Ìi����>°� <}À>`>� L�ÛÄi� À�L�i� �ÕŇi� `>�>Ã� �i� Ûi���>� ÀÕÄiÛ��>]� �i`���� Õ�
«À�âi���Õ� À>`�� `�Ã���Ì� Ã� �ivÌ����� º«�Û>�>»°� *��ÕÄ>Û>�Õ� �Ã��À�ÃÌ�Ì�� ��Ä� �>��� ÃÕ�V>�
�� Ì�«��}� ÛÀi�i�>� «À��i� �i}���� ÃÌ�}�i� �iÃi�]� >� «�Û�� �i� �Û`�i� «Õ��� �ivÌ����i� �i}�� Õ�
���>������>wŇ��>°� >L>Û����ÃÕ��`L>ŉi�i�À>`�i�ÃÌ���Vi]�>�«À>â�i����}>�Li�Ã�Õãi��>��
ÃÌ���Û�°�/Õ�Ãi���Õ«��>�Õ���Õ`��À>â��ŉ�Ì���«À�w�>����>V���>���ÃÌ�]�>�â>�i`��ŉ�>�����i���ÕL>Û�
«Ài�>�>������Õ°��À�â��iŌÕÃ�L�Õ�â>vÀ�>�V��Õ�Ã�Û>Ìi�`>�����i�`��Ì�À�ÃÛ��>��>Ài`���
`>���À>�Õ�«ÀiÃÌ>Ì��«�Ì�°�º��}���L���Ã��Û>Ì����ÕL�>���������>�������ŉ>À>°�	>À�L���>Ä�
��ÕL]�â>�À>â���Õ��`���}��iÌ���]���}>��L�Ì��Û�Äi�>V���>�>�»°�-�Û�Äi�>������>]�À>â}�Û�À�
«�ÃÌ>�i��iÀ>â}�Û��iÌ>�°

Scena 27
/.#&+�7�-#(+ã7�<#�8+-'0&
��>`��Ãi���Õ«��>�Õ�Õ��>wŇÕ°��À>�� �i� ��iÌ>� ���Û�� �i� �i`�>��`�«�Ã��i`�����«À����>�`>�Ãi�
«�`ÀÕãi�Ã�����>������Ňi�ÕÃ��À���>ÌÀ>}�Õ� �i�>ŉ�Õ������ÀÃ�Õ°�������]��>À>Û��]��ÃÌ>�i�Õ�
}À>`Õ]�«>��i�>Ì��ÃviÀ>�«À���i���Û>]��`�À>â`À>}>�i]�«Ài�����ÃÌ>�}�ŉ�i�`��ÃÕ��À�i�
º�iÀ�ÃÕ��i���ÕÃ«�i����ÃÌÛ>À�Ì��ÃÛ���ã�Û�Ì�`ÀÕ}`�i»°



<>�ÃÌ������>�ÌiÀ>Ã��â>�i`���Ã�i`i��}À>ŉ���i`��}���̀ ÀÕ}�}���}��iÌ��}���ÕL>°�����L>À�
��������«�Ã�ÕãÕ�i�Õ�i`����i���ÌÀi�iÀ�6����Ň>�¼�x°�Ƃ�ÀÕ}>��i��>�À>ŉÕ���i`��}�����`ÀÕ}�}�
��ÕL>� ���>���� �i� v�����À� �Û>�Û��� `ÀÕãi��>°� ���i�Ì�À>�Õ� Ã�ÌÕ>V��Õ� Õ� ��ÕL�Û��>]� �>�
«ÀÛi�ÃÌÛi����Ì>L��V����ÃÌ>`���Õ]�Ã«�����Õ�*�Ň��>���*>ÛÕ�ºLiâ�������L��ÃÛi�L������Ä�}�Ài�
�i}�� ÄÌ�� �iÃÌ»°� *���Û�� Ãi�«�Ìiãi�«�Ì>��i� Ã«>�>��>� ��ÕL�Û>� º`>� ���>ŉ��� â>ÛÀÄ�� Ì>�
ÌÀ>�>Û�V>�������}��iÌ>�Õ�6����ŇÕ°»�1��>`}�>Ã>Û>��Õ� À>â>â�>�i��� À>â��}i\� º�>`>�
L��Ãi�Ã«�����]�ÃÛi�L��«�ÃÌ>���«Ài�âL�����]���À>���L��Û�Äi�ÌÀi��À>Ì����ÌÀÕ`�Ì��Ãi°»��ÀÕ}��«>��
��Ã�i�`>��i�Ì���i`�����>ŉ���`>�«�ŉ�Õ��}À>Ì��«À>Û����}��iÌ���«À��iŌÕ�Õ�Û�ÄÕ���}Õ°�/��i�L��
Ãi���ÕÄÌi`�����Û>V�â>�`ÀÕ}i�Ã>`Àã>�i°

��«>����>��i�«À��>Ä�>�«�Ã>��Õ� �i�>ŉ�������ÀÃ����ŉÕ`��Ãi�â>ÄÌ���i��Ì����ÃÌ>��Õ�6����ŇÕ°�
�i`�����`ÀÕ}��ºÄ��>�>�Õ»��>�Ã��ŉ����«�Ã��Û��>]�>����Û���â����âi�ÃÌÛ>���>�Õ�«Õ���ÛiŇi�
«�>Ňi°

5EGPC���
2#81�+�47m#
,Õã>�«À�«Ài�>� ÛiŉiÀÕ]� >� *>Û�� ���� Ãi� ã>��� �iÀ� �Ã�iŇ>�`>� �i� ÃÛi� ��Ä��>� ���Õ���>V��>�
�â�iŌÕ���i}>����À>��i°� i�>`>�}>��i�Û�Äi�V��i�������`��Ã��i�L���«À��>Ìi��Ã��°�->`>��>`>�
ÃÕ�`�iV>��`À>Ã�>�*>Û��>�Ãi�Ã���>��L�Ìi���]����>�}i�iÀ>V��>�>�ã�Û��«�`� �ÃÌ����À�Û��]�
À>Ã«>`>°�,Õã>�}>�ÕÛ�iÀ>Û>�̀ >��i�Ì��L���i�â>�ÃÛi\�º�À>�����i���>`]�ÌÀ>ã��Ãi]�>�Û�iÀ��>Ì���
Ňi� Ãi� ���>���LÀâ��ÛÀ>Ì�Ì�]� >��� ��>`>� ÃÌÛ>À��� ���`i°»� ���À�ÃÌ��>� Ãi� ÌÀiL>��`Ãi��Ì�� Ã>�
ÃÛ�����LÕ`ÕŇ����Õãi�°�/>���Ãi�����>��>��ÃÕ«ÀÕ}>�`�Ãi���>�Õ�*>Û��Õ��L�Ìi��]�}`�i���
`>�>Ã�ã�Û��«�`��ÃÌ����À�Û���Ã���i}�Û����>����°�,Õã>��i�ÛÀ���ÌÀ>`�V���>��>���`Àã��`��
Ì���«À>Û��>\�º/>�>Û��i�Ài`°»

Scena 29
-4+56+0+0#�58#&$#
*>Û�]�ÛiŇ�Û�`���«��>�]�«��>ãi�L>À�>�Ì>ÀÕ�����â>ÃÌ>Ûi°� >�ÃÛ>`L��Õ��>À��ÛVÕ���Õ«��>�
Ãi�}�Ì�Û��V��i�>�i��«>�6����Ň>�¼�x°��Ň���Õ�Ãi�ãi�����Ì��}>��>���ÛiÃi��°�1�â>��ÃÕ�â>}À���
�À�ÃÌ��Õ� ����iâ���}�LÕ`ÕŇi}��Õã>°���Ä� ��� �i`����«��ÕÄ>��>}�Û�À�Ì��`>� �«>��ã�Ûi�Õ�
6����ŇÕ°�"��L����}>�� ��â>������ �}À>Ì����}��iÌ°�"�>� ���«��ÕÄ>Û>� �âÛÕŇ�� �â�â>}À��>�>\�
º�>�>]��«iÌ��>Ã�}��>Û�»°�*>Û��«�Ã�ÕÄ���Ã�i`�i�«�Ài`�,Õãi°��À>Ì���Ãi��`��À��«>�
�`�Õŉ��«�ÌÀ>ã�Ì���À>��Õ°

Scena 30
2+ã+�0#�76#-/+%+�81,0+ã#
�À>������ÃÕ�}À>ŉ��â>}À��>Û>�Õ�Ãi�â>�ÕÌ>���VÕ°� >����i�Ìi��â}�i`>�Õ�«�«ÕÌ�«À�viÃ���>��i�
��}��iÌ�i����ŉ>`�]�>����>���̀ iÌ>�����Ì�À�Û>�Õ�̀ >�Ì���«>����ÃÕ°�*�}�Ì�Û���>`�Û�`����Õ�
�>�Û����i�ÃÌ>��Õ�ÃÌ>`������ÃÛ�>ŉ����V>°�*>Û�����ÃÌ>����â���ÕL>���Ä��i}�`Õ�Õ��iÀ�Ãi�*iÌÀ�Û>�
}�À>���`>��i��i�`Àã��`�}�Û�À>°
/��i����«��ÕÛÀi�i�>�Ã�Û>Ì����̀ >��i���*�Ň��̀ �Ä>���>�ÕÌ>���VÕ°�1�â�>��̀ �LÀi�Û���i�*>Û��
`��>â��`����i}>]�â>�i`���ÃÌ>�Õ�«��À>��ÌiÀi�>����ÌÛ�Ài�«�Û�°� i�À>â}�Û>À>�Õ�«ÀiÛ�Äi]�
Ã>���«�ÛÀÄ������i�Ì�À>�Õ�ÕÌ>���VÕ°�Ƃ���ÛiŇ� �� Ì>�>Û����Ì>�Ì�â�>ŉ�����}�°�*�Ň�� ÃÛi�
ÛÀ��i�i�«��ÕÄ>Û>�ÕÃ«�ÃÌ>Û�Ì�����Õ���>V��Õ���Ã��ÃÌ>���>°��>���}>�Ì��iÀ�À>�Õ]���Ä�ÕÛ��i��
}>�`���À>�>��i�«À��Û>Ň>�Õ��>��ÃÕÃ�i`>����i}�â�>�Õ�ÛiŇ�}�Ì�Û��Óä�}�`��>°�*�ÛÀi�i���
}>��iÌ����`���>Ō���ÃÀ`>ŉ���«�â`À>Û�°�<�>�Õ�}>��>��Liâ�«>Ã��}���Ã��«>Ì�ŉ��}�Ì�«>]�
º�i`����ÄÌ��«�ÃÌ>�i��i>ÀÌ��Õ��À>���>`�«ÀiÛ�Äi�«�«��i»°



Scena 31
2+ã+�+�2#81�-10#é01�4#&'�<#,'&01
*�Ň���>�ÃÌ>`���Õ�LÀ����«À>â�i�L�Vi����i�ÃÕ�Ãi�Ã�Õ«��i�Ì��i����ÕÌ>���V>°�*À�`ÀÕãÕ�i��Õ�
Ãi���*>Û�°� >Õŉ��}>��>���̀ >�Ã>ÛÀÄi���«�ÛÕŉi�À>Û�i������i�ÌiÀi�>�Ã���i}�Û���ºÕÀiŌ>�i�»�
�`�`�iŉ��������V>°�1Ã«����i��>L>Û�Ì��L��Õ�`>�Õ��i«Ä>�Õ��ÕŇ�VÕ�â>�>�>Ì�«Ài`�ÃÌ>`�����°�
*���Û���Ňi� �i����ŉ�Ì��«�>Û��]��iÕÌÀ>��>� �i� �� ���i�`��� ÌÀ>`�V��i����i`��}��`������Û���
��ÕL�Û>°
*�Ň����*>Û��â>�i`�����Ãi�ÌÀ>Û��>�°�-Û>Ì���ÃÛ��Õ�«���Û�VÕ°�/���i�Ã��ŉ�>�ÃVi�>��â�ÕÛ�`��}�
�>`À>]�>����Û>��«ÕÌ�Õ�̀ ÀÕ}>ŉ��i�����Ìi�ÃÌÕ°�->`>�Û�Äi���ÃÕ�̀ Û>�ÃÌÀ>�V>]�ÛiŇ����i}i����i�
�`Àã>Û>�Õ�â>�i`��ŉ���ÌÀ>Û��>�°�-ÕÃÀiÌ�Õ�Ãi��>�ÃÀi`���°
-ÕÀ>ŌÕ�ÕŇ�]� Ã>Û� ÃÕ�«�Ã>���>«À>Û����«Õ���LÀãi��i}�� ��>ŉi�«>��`�Õŉi�Ã�iÃÌ�� â>� ÃÌ��� ��
«�«�Ì��«�Û�°
*ÀÛ��«ÕÌ�ã�Û�ÌÕ�Ã�i`i�Ã�Õ«>�â>�ÃÌ����°�*�Ň��«À�â�>�i�`>��Õ�Ãi��>���ÃÛ�Ō>��>����À>����
�}À>�L�ŉ�Õ�«�â�V��Õ°�������i��>����>`��}À>��L�ŉ��}��}À>ŉ>�â>�*iÌÀ�ÛÕ�}�ÀÕ°�*>Û���i�
«���Ã>����Ì��}>�`�`>Ì����ÌÛ�À��â>�À>â}�Û�À°�*À�â�>�`>�Ãi��i�â�>���Ã�Ì��Ã�Ì��i�`>�Ňi�Ãi�
��Ã������Ň��ÕÃ��À����ã`>��`Ãi��Ì�°
*�Ň��Ãi]��>���ÃÌ>À����`iÃiÌ�}�`��>]����>`>����i��ãi���°� >�Û�Äi�â>�Ì���À�Û��À>Ì����âL�i}��ÄÌÛ�°�
 i����Û��]� «�Ì«���}�ÕÌ>� >��������]� «À�ŉ>� «���Û��� �`�>â�� Õ� À>Ì�i� Ìi�i]� ���
Ã>`>�«ÀÛ��«ÕÌ��i�}�Û�Ài���Ì��i�-ÀL��Ã>�-ÀL��>����ÀÛ>Ì��Ã��ÀÛ>Ì��>]�ÃÛ>Ì���Õ�ÃÛ��i��
Û��Ì���â>V��Ã�����>�Õ«Õ°� *>Û�� ��� â>��iÀ>� ÄÌ�� ÃÕ� �Ä��� Õ� À>Ì� «À�Ì�Û��ÀÛ>ÌÃ�i°� º��À>��
Ã>�°�����ŇiÄ�Õ�À>Ì�����Õ�â>ÌÛ�À°�Ƃ������>`�«ÕÄ�Õ���Ã>����À�ÃÌ��]��>�Ã>��L����Õ�>À»]��ÃÌ�ŉi�
*�Ň�°�*>Û��«>���Ã«À�ŉ>��>���ÃÕ���i}>�-ÀL��«�Ã�>���`>������«>�À�Û�Ûi]�ŉ����i��>«Õ����
£n�}�`��>°���>ŉi�Ì���i�Û����«À�ŉ>Ì��«Ài`�ÃÛ������ÀÛ>Ì��>]����*�Ň��Õ�«À�â�>�`>��i�Õ«À>Û��
�i`>��-ÀL���«���}>����i�Õ� �� ,Õã�� `>�«�L�i}�Õ�Õ��ÀÛ>ÌÃ�Õ°�"L���V>� Ãi� Ã�>ãÕ�`>�
�i�À>Ì��`>Û���«À�Ä>����`>�Ã>`>�ÌÀiL>�ã�Û�iÌ�°�-��ãi�Ãi�`>�L��ÃÛ��>�L����L���i��>`>�L��
�Û>��ÌiÌ���i�ÃÕÀ>Ō�Û>��°
*�Ň�� �Ì�À��i� `>� ÛiŇ� `Õ}�� À>â��Ä��>� �� �À}>��â>V���� «À��>Ìi��Ã�i� ÕÌ>���Vi� 6����Ň>� ¼�x�
��*iÌÀ�Ûi�}�Ài� ��«�â�Û>�}>�`>� Ì���>«À>Ûi� â>�i`��°� ��>��Ã�iŇ>��`>�L������ Ì����}���
ÕÃ«�iÄ����À}>��â�À>Ì�°�*>Û���Õ��LiŇ>�«���Ň�°

Scena 32
DERBI
�À>`Ã���̀ iÀL��Õ�6����ŇÕ�Ã�}ÕÀ���Ňi�«À�ÛÕŇ���i�������ÃÌ�Ì��>���Õ`�°�*ÀÛ��«ÕÌ��>�����>���«Õ���
ÛÀi�i�>��>�ÌÀ�L��>�>]�«�Ài`��}À>`i�������V��i��}�ÃÌ>`���>��>}ÕÀ>���Ãi����ÄÌÛ��ÃÛ���
�>V���>���ÃÌ����}�`��>°�ƂÌ��ÃviÀ>��i�ÃÛiŉ>�>]�>������>«iÌ>°�/���â�>�}`�i���ãi�â>�Ã�À�Ì��
�iŌÕ��>Û��>ŉ��>¶��}À>ŉ��Ãi��iŌÕÃ�L���â>`�À�Õ�Õ]��iâ>�L��>â>��v�����À�Ì>�Ûi�ÃÀi`��i°� 



<�>�Õ�Ãi�º�â�}À>`>»]�`ÀÕãi�Ãi����iŌÕ�����>��i�>��>«iÌ�ÃÌ�°�*�`L>`>�Õ��i`���`ÀÕ}i�
`>�ÃÕ�}�ÃÌ���>�ÕÌ>���V�°�<>�À>â���Õ��`�ÌiÀi�>]�}`�i�«ÀiÛ�>`>Û>�«À��>Ìi��Ã�>�â>vÀ�>�V��>]�
�>�ÌÀ�L��>�>��i��«>���>���`ÀÕ}>ŉ��i°�/Õ��i�Û�Äi�ÃÌ>À�����ÃÌ>��Û���>]������Ìiãi�«À��Û>Ň>�Õ�
�`i�Õ���ÃÕã�Û�ÌÕ����Û��Û�`i��>��ÃÕÃÀiÌ�-ÀL>����ÀÛ>Ì>]�>��i�`Û>����>��>���ÕL>°�1�i`��]�
*�Ň��>���*>ÛÕ����i}i��>â�Û>�Õ���À�ÌÛ�ÀV��>\�º*À�}�>Ã�Ì�Ňi���Û>Ã�ÃÛiV��>°»
�>���ÕÌ>���V>��`��ŉi]�i��V��i�ÃÕ�«�Û�Äi�i°�"ŉi�Õ�i�Ãi�«�L�i`>�6����Ň>�¼�x]�>���Õ�
���>�����`iÀL����>�«�L�iŌ�Û>�>��i���*iÌÀ�Û>�}�À>]�«>��i���ãi���«Ài`Û�`�iÌ��ÀiâÕ�Ì>Ì°
*ÀÛ��«ÕÌ�Õ�«�Û��iÃÌ�� ��6����Ň�¼�x��� ��*iÌÀ�Û>�}�À>��}À>�Õ�«À��>Ìi��Ã�Õ�ÕÌ>���VÕ°
	iâ��Lâ�À>��>� ÀiâÕ�Ì>Ì]��>�ÃÌ>`���Õ� �i�«Ài`Û�Ōi�>�«À�Ã�>Û>°�"L�i�i��«i�«�âÛ>�i�ÃÕ�
ÃÛ��i��>À�����>Äi°�*À>Ì����`��>���Õ�w�>���}�Ã�>Û��>°���Ňi� ��� â>«�iÃ>Ì�� â>�i`���Õâ�
���>���Ã��ŉ>��º�Õ�Ì�iÌ��ŉ���Ài«iÀÌ�>À»�����Ňi�ÃÛ>Ì���Ã�>Û�Ì���>�ºÃÛ�����ÃÌÀ>��»�ÃÌ>`���>¶�
��Ňi����>��������Õ��Û>Ì��â>�i`��ŉ����ÛiÃi��Õ�����À>Ã«�À�Û>��Õ�ÃÌ>À���ÃÌÀ>ÃÌ�¶�.Ì��ÃÕ��>�
�À>�Õ�ÃÛi}>�«�ÃÌ�}���*>Û����*�Ň�¶



4GFCVGNLUMC�
koncepcija  
i motivacija

č�Ì����iâÕ��ŋ
Ài`>Ìi��

��Ì�Û>V��>�â>�Ã���>��i��Û�}�w��>�«À��â>Ä�>��i��â����i��Ã�L�i�ãi��i�`>�Ãi��â�<>}ÀiL>�
«ÀiÃi���� Õ��>��� Ãi��� «�Ài`� 6����Ň>]� Õ� ���i�Õ� ŇÕ� ã�Û�iÌ�� Ã>� ÃÛ����� «>ÀÌ�iÀ�V��� ��
LÕ`ÕŇ����L�Ìi���°�/��Ã>��«À�Ä��}���iÃiV>����>ŉ�����Õŉ����°�
�À�â�6����Ň�Ã���Õ�«�ŉiÌ�Õ�Ã>���«À��>â���]�Liâ�«Õ����ÃÛÀÌ>��>°���iÃÌ���i�Ì�����i��i�
«À�Û�>ŉ��ÃÛ������â}�i`��°��>���Ã>��«�ŉi��Õ«�â�>Û>Ì�����>��i���Õ`i]�Ã�Û>Ì���Ã>��`>�
Ãi�À>`��������«�i�Ã����ÃÀi`���°�����Û��Ã���À>Ì��>��Û����i�«�`ÀÕŉ�Õ��ÃÌ>Û���«�ÃiL���
`ÕL���ÌÀ>}� �� Ì��Ãi�Û�`��ÛiŇ��>������Û�����V��>°��iŌÕ�>V���>����ÃÕ��L� �â�iŌÕ�-ÀL>�
���ÀÛ>Ì>�Ìi�>��i����>�ÕÛ��i���Ã«��Û>��>�«�ÛÀÄ��Õ°�/>��i��i�«�`�i�>�Õ«�>Ä��>°�"`�Ã���i�
�`���ŉ��}��À>�����>��>ÃÌ>�>� �i�Ã���>��iÃÌ>L����}�«�}À>��ŉ��}�«�`ÀÕŉ�>�Õ����i�Õ���ÃÕ�
À��iÄi�>����Ìi�i���>�«�Ì>��>�À>Ì��}�ÃÕ��L>�Õ��ÀÛ>ÌÃ���°���Õ`�������Ì>���ã�Ûi]�Ã��ã���Ňi�
�ÃÌ�V>Ì���>����i�À>Ì�Ã>`>��â>�����]�>����>�����À>Ňi}�ÛÀi�i�>�Ài`�Û�Ì��«�ŉ���i���Ã�iŇ>Ì��
}�Àŉ��Õ�Õ������Û���À��iŉ��>°��>`>�Ãi�̀ �À�i�Õ�ÌÀ>Õ�i]�«�`�i�i��Ã«��Û>�Õ��>�«�ÛÀÄ��Õ]��>���
ÃÕ�����Ã�L�i�ÌÀ>Õ�i�â>«À>Û��ÛÀ���Ã��ŉ�i]�ÄÌ�����Ãi��ÃÌ�ÛÀi�i���ŉ����̀ �À���Û������ÌÀ�}>�Ì��°�
"Ã���Ì�}>]�âL�}��i`�ÃÌ>Ì�>�«iÀÃ«i�Ì�Ûi���>`���`�>âi�Liâ��Lâ�À>��>��>V���>���ÃÌ�«>�
«À�ŉ>� �� }À>`Ã���� À�Û>�ÃÌÛÕ� v>�Ì>ÃÌ�ŉ��� �Ã«Ài«��Ňi� ��}��iÌ� �� �>V���>��Õ� «�`�i�Õ]� Ã�
«�Ì>��i���«ÃÌ>��>�â>�i`��Vi°�6�`���Ì���>��«À����Õ�`>�Ãi���Ä��i`>��w�����«�Ã��i`�V>�>�
À>Ì>�«À��>ãi��>���Û� �� â>������Û��>ŉ��°��>��w��>Ä� �� ÃÌ>��Û����"«Ň��i�6����Ň��Ì���L���
�Ã��À�ÃÌ�Ì���ÛÕ�Ã�ÌÕ>V��Õ�«>�`>���Ã>��«��ÕÄ>��`�«À����iÌ��ÃÌÛ>À>��Õ�L���i}���ÀÕãi��>�Õ�
���i�Õ�ãi����ã�Û�iÌ�°
¼
�À`��½��i�â>��Ä��i���>���«ÃiÀÛ>V��Ã���w��������«À>Ì��ã�Û�Ìi�}�>Û����«À�Ì>}���ÃÌ>]�`Û>�
`��>À>�ÃÕ«À�ÌÃÌ>Û��i������}��iÌ������ÕL�Û>]������Ûi��`��Ãi�Ã��L�Ìi������«À��>Ìi����>]�
�>�ÌiÀi�Õ�����`��ÕŇi°�"Ã���Ì�}>]�«À>Ì������ÃÛ>�`�}>Ō>��>��`��>Û��}�â�>ŉ>�>�â>��Û>��
�>��� }À>`]� «�«ÕÌ� «À�Ã�>Ûi� "�Õ�i� ���� �`Û��i�i� �>V���>���� «�`��i��i�i� ÃÛiÌ��Û��i� ��
â>L>Ûi°� 6����Ň� «Ài`ÃÌ>Û��>� �i`>�� >«ÃÕÀ`��� �� â>L�À>Û��i������À���â��Ã� �>� Ã>��� �ä�
���ÕÌ>�Û�ã��i��`�}�>Û��}�}À>`>]�Õ����i�Õ�ÃÌ>À��i�}i�iÀ>V��i���Ä�ÕÛ��i��ã�Ûi�Õ�«À�Ä��ÃÌ��
���>V���>��â�Õ]�̀ �����>Ō��«�Ì«Õ����iâ>��ÌiÀiÃ�À>���â>�«�`�i�i]�ÃÛ��Õ�LÕ`ÕŇ��ÃÌ�Ì>���
Û�Äi�����i�Û�`i°�
"`��Ã�*>Ûi���*�Ň��>]��>���������Û�����}��iÌ������ÕL�Û>]�Ã����Û�Ì��Ã��L���â�À>��`��Ã�
�â�iŌÕ�`Û>��>À�`>]����>���Ä�ÕÛ��i����ÃÕ�ÕÃ«�i�>�¼À��iÄ�Ì�½�>�Ì>}���â>���â�À>Ì>�â>ÛÀÄi��}�
«À��i�Óx�}�`��>°�/>���>Ìi}�ÕÌ�����y��Ì��Ìiã>Û>�ÃÌÛ>À>��i��Û>��ÌiÌ����ÕÛ�iÌ>�â>�ã�Û�Ì]�«>�
��>`��Õ��i`�ÃÌ>Ì�Õ�«iÀÃ«i�Ì�Ûi�ãi�i�ÄÌ��«À��i��Ì�Ň�°�->�ÃÛ>������Û����L�Ìi�������>�
�`i]�«�Ìi�V��>�����i��>��i��}À>ŉ>����L>���ÕL>�ÛiŇ�Ã>`>���>�Õ�«À�L�i�°���i��Û>��i�̀ Û>�
��}��iÌ�>���ÕL>�Õ��Û����>������iÃÌÕ����>����i�«�Ì«Õ���>«ÃÕÀ`]�>����i`�����`ÀÕ}��
�`L��>�Õ�À>â}�Û>À>Ì����ÃÌÛ>À>��Õ�â>�i`��ŉ��}�Û�Äi�>V���>���}�Ì��>°�
"Û>��w������Û>�>Û�«À�ÃÌÕ«�ÃÛ>�>���â>�Ì��iÛ>�Û�Äi�Ã���>�ÕŇ���`>�>°�=i���]�Liâ�«ÀiÛ�Äi�
Õ«��Ì>��>]�â>L���iã�Ì��ÃÛi�>ÕÌi�Ì�ŉ�i�Ã�ÌÕ>V��i�������Ã���>Û>�Õ����>����v�����À]�«�ÃiL�����i�
Õ������>�Ãi�«À�«>`��V��`Û>��>À�`>]�>�«�ÃiL���*>Û����*�Ň��ÃÕÃÀiŇÕ]�«�«ÕÌ���}��iÌ����
ÕÌ>���V>]�Ã>ÃÌ>�>�>�>`����ÃÌÀ>V��i]�À>Ã«À>Û>���LÕ`}iÌÕ�����«>��Õ����>������>v>�>�>°�
1��i����Ã�ÌÕ>V��>�>�ŇÕ�>�Ì�Û���}i�iÀ�À>Ì��À>â}�Û�Ài�¼�������>�Ãi��>�ŉiÄŇi�ÄÕÌ�½]�«�«ÕÌ�
����� �� «À�Ä��ÃÌ�]� «���Ài��Õ� ���� ÃÌÛ>À>��Õ� �i`��ÃÌÛi��}� ��}��iÌ��}� ��ÕL>°�"Ã�L���
Û�iÀÕ�i��`>��i�â>��>Ì>ÀâÕ�«�ÌÀiL���«�ŉiÌ��À>â}�Û>À>Ì�����iãi��i����Ìi�>�>���`>�Ňi�
���}��ÃÌÛ>À��L�Ì���>�Äi��>`>�Ãi��i�i�ÃÌÛ>À���iŌÕÃ�L����â}�Û�Ài°
ƂÌ��ÃviÀ>�w��>����L���À>�Ã�V��>����Ã�Û������>«>Ì��Õ�â>L�À>Û��i��}�}À>`>�Ã�����ŉ���]�
>«ÃÕÀ`����Ã�ÌÕ>V��>�>��>�Ûi��Û>��}À>`�Ň���Ã�°��>���Ã�ÌÕ>V��>��â}�i`>�Liâ�>`��]�V��i���
ÃiÌ�Õ«� ­��â>�ÃVi�®� À>âÛ>��i��}� ��}��iÌ��}� �}À>��ÄÌ>]� «��Õ>�>ÌiÀÃ���� ��ÕL�Û>]�
Ã��Ì>���� �}À>ŉ>� �� Õâ>ÛÀi���� ÃÛ>Ō>� ���� Liâ>â�i���� ÃÌÛ>À�� â>«À>Û�� ÃÕ� >Ì��ÃviÀÃ�>�
���Ã��V>�w��>°�-Ûi�Õ�«À�`���Ã��ÛÀ���Ã«iV�wŉ>�����>����VÀ����Õ��À°
-���>��i� �i� «Ài`Û�Ōi��� Ì��i���� �i`�i� ��}��iÌ�i� Ãiâ��i]� Õ�ÕÌ>À� ���i� Ãi� �`Û��i�
Û�Äi��>��i�ÃÛi�ÄÌ��Ãi�Õ��>������iÃÌ��>�ÛiŇ�}�`��>�>�«��>Û��>]�}�ÃÌÕ�ÕŇi���`��>Ňi�
ÕÌ>���Vi]� ŉ>À�i��>��LÀ������ �>Û��>ŉ>]� ÃÛ>Ōi� ����LÕ`ãiÌ>]� «��ÕÕÃ«�iÄ�i� «�«À>Û�i�
ÃÌ>`���>]����>��i�«À�Ã�>Ûi����L��iÌ��Vi]��>�������>�����âL�À�°��
-�ÌÕ>V��i� �>� ��}��iÌ���� ÃÌ>`���Õ� �� Õ��V>�>� 6����Ň>� «À��>âÕ�i�� Õ� ÄÌ�� «À>Û��������
���«�â�V��>�>]�«ÀiÌiã�Ì��Õ�ÃÀi`�����«�>��Û��>���«��ÕÌ�Ì>���>°�/��i�ãi�����ÃÌ>��ÕÌ��
��iÀÌ��ÃÌ]� âL�}� ���i� 6����Ň� «��>��� �iÃÌ>�i°� *>Û�� �� *�Ň�]� �>�� }i�iÀ>Ì�À�� «À���i�>]�
«À��>â>���ÃÕ��À�â�ÃÀi`��i�«�>��Ûi���`iÌ>��i°
<>Ìiŉi�>� âÛÕŉ�>� Ã���>� «À�`���Ã�� ���ÌÀ>ÃÌÕ� �â�iŌÕ� ¼`ÀÕÄÌÛi���½� �� ¼�Ã�L���½� `��i��Û>°�
,>â}�Û�À��Õ��>wŇÕ���Ã�Õ«�i�ÃVi�i]�Õ}�>Û����ÃÕ�}�>Ã�i����>LÀ��>�i]�«Õ�i��>`}�>Ã>Û>��>�
�� «Ã�Û��]� L�}>Ìi� Ã«iV�wŉ���� ���>����� v�����À��°� 1� ���ÌÀ>ÃÌÕ� Ã� Ì��� ÃÕ� }�Ì�Û��
�i`�Ì>Ì�Û�i�Ã�ÌÕ>V��i�*>Û���}���*�Ň��iÛ�}�Ã>��ÃÌ>���}�À>`>��>�ÃÌ>`���Õ]��>���������Û>�
«À�Û�`�>��L�Ìi��Ã�>��`��>°� ����Ì>��«À�Û�`�����À�ÕÛ��i���i��>�}À>��V��«ÕV>��>°
���>����`iÀL��������â>ÛÀÄ>Û>��w��]�ÃÛ��iÛÀÃ�>��i��>Ì>Àâ>����i`����`�À��iÌ����`�}>Ō>��>�
Õ�}À>`Õ��>����i�Õ�Ňi�Ãi���Õ«�Ì��Ûi��������iÄ>���`ÀÕÄÌÛ�°�/��`�}>Ō>��i�«À����>��i�â>�
��Û��«�ŉiÌ>�°������>ÃÌ>Û>��>}����i°



2TQFWMEKLUMC�
eksplikacija i 
motivacija

"��ÛiÀ�-iÀÌ�ŋ
«À�`ÕVi�Ì

*�ÃÌ��>��i� `Û>� ��}��iÌ�>� ��ÕL>� Õ� Ì>��� �>���� }À>`Õ]� }�Ì�Û�� Ãi�Õ]� «>À>`��Ã�
�i� ÛÀ��� Ì�«�ŉ>�� â>�L>��>�Ã�Õ� Ài}��Õ°� �}��iÌ�i����ŉ>`�� ÃÕ]� �>À>Û��]� �`>LÀ>�i�
«Ài�>� �>V���>���ÃÌ�� �����Û��� �}À>ŉ>� ÄÌ�� V��i�Õ� Ã�ÌÕ>V��Õ� â>«À>Û�� ŉ���� Û�Äi� ÌÕã����
�i}��«>À>`��Ã>����°�Đ���i��V>�`>�ÌÀi��À>�Õ����}À>�Õ��>��ÃÌ���ÃÌ>`���Õ����>â�Û>�Õ�}>�
`ÀÕ}>ŉ��i]���Ä��i��i`>��«>À>`��Ã°�Đ>��ÄÌ��Û�Äi]��L�i��>V��i]���-ÀL�����ÀÛ>Ì�]�Ã>`>Ä����
ÃÌ>��Û��V��}À>`>��âL�i}��Vi�ÃÕ����i�ÃÕ��`>LÀ>�i�«�`��i��i���ã�Û�Ì�Õ��iÃÌ��â>�i`��ŉ��}]�
�`�Õŉ���� ÃÕ� ã�Û�iÌ�� Õ� �>V���>����� Ì�À�Û��>°� 	>Ài�� ���� ÃÌ>À���°� ��>Ōi� }i�iÀ>V��i�
«Ài`ÃÌ>Û��>�Õ��>`Õ�Õ�L���Õ�LÕ`ÕŇ��ÃÌ]�>����>ã>��ÃÌ��`�>âi°��>�L�����«��V�À>���ã�Û�Ì�
L��� ¼Ã«i�Ì>�Õ�>À����½]� ŉ���� Ãi� `>� �i� }À>`�6����Ň� ÛÀ��� L��âÕ� ���}À>�ÌÃ�i� ÀÕÌi� �â�iŌÕ�
	�Ã�i���-��Ûi���i]���Ä��i`�����âL�i}��V>��������>�Ãi�ÄÕÌ�°°°
-Ûi� }�Ài� �>Ûi`i��� i�i�i�Ì�� ÃÕ� âL�}� ������ Ã>�� ÕÄ>�� Õ� «À�`Õ�V��Õ� �Û�}� w��>�
�iÀ� Ã�>ÌÀ>�� `>� ��>� `�L>À� �iŌÕ�>À�`��� «�Ìi�V��>�°� *À��i� ÃÛi}>]� Û�`��� }>� �>��
¼viÃÌ�Û>�Ã����������w��½]�>������>��`�`>�Ì�ŉ����>ÌiÀ��>��Õ��LÀ>â�Û����«À�ViÃÕ]�Õ�Ä���>�>�
��>�Ì�Û��ÃÌ��>��iÛ�>`������À}>��â>V��>°
"Û�����i���Ä��i`�>�«�Ã���iÀ>Ì�>�«À�ŉ>����Àã����̀ Û��Õ��>V��>�������Ä��i`>��¼�âL�i}��ŉ���w��½]�
��Ì�����i`��>����Õ`�����}��iÌ�������ŉ>`��>��â���ã���Ài`�Û>°�¼
�À`��½��i�`�i��Ň�
ã�Û�Ì>�«>Ã�Û�����À>�iÛ>]�L��âÕ�}�>Û��}�}À>`>]�Õ��ÃÌ��ÛÀ��i�i�â>L�À>Û��i��}��`�ÃÛ��]�
«���Ì��i�����Õ`�]�Õ��ÃÌ��ÛÀ��i�i�`À>�>Ì�ŉ>����>«ÃÕÀ`>�°

 >���� ���V��>���}� �ÃÌÀ>ã�Û>��>� �� «À��>�>Ã�>� }�>Û���� «À�Ì>}���ÃÌ>]� «�ŉiÌ���� ÓäÓä°�
}�`��i�«À��i�Ì� �i� `�L��� ÃÀi`ÃÌÛ>��Ƃ6
�>� â>� À>âÛ��� ÃVi�>À��>]� >� «�`Àã>��� }>� �i� ��
�ÀÕÄÌÛ���ÀÛ>ÌÃ����w��Ã����Ài`>Ìi��>�Õ�Ã���«Õ�«À�}À>�>��ÀÃÌ��*>«�Ň°�*À����i���i��>�
�iŌÕ�>À�`�Õ�À>`����VÕ�â>�À>âÛ���«À��i�>Ì>�	�
���ÃV�ÛiÀ�iÃ]�}`�i��i��>����â>ÛÀÄ��}�
«�ÌV���}>�Õ�����Û�âÕ��ÃÛ���������i�«â�}�
��*À���>À�iÌ�ƂÜ>À`]��>}À>`Õ����>��>��
�i� �Ã�}ÕÀ>�>� `�Ài�Ì>�� Õ�>â� �>� �>�«V�Ä��� `��Õ�i�Ì>À��� w��Ã��� �>À�iÌ� Õ� ��ÃÌ�«>`Õ�
ÓäÓä°� >��>À�iÌÕ�Ã���À>â}�Û>À>���Ã�Óä�«À�`ÕVi�>Ì>]�V����ÃÃ����i`�Ì�À>���->�iÃ>�
Ìi��>ÃÌ>Û���� À>â}�Û�Ài� Ã�«�Ìi�V��>����� vÀ>�VÕÃ���� ­6�VÌ�À�
`i]�
��i«�>}i�*À�`°®� ��
��i�>ŉ���� ­���À�>�� -V�iÜi]� ����� ��Ûi®� «À�`ÕVi�Ì��>°�"`� /6� �ÕŇ>��	"� 
ÕÀ�«i�
­�>��>��>ÃÌi��V�Û>®���Ƃ���>âiiÀ>�	>��>�Ã�­�i��>��i`�Ň®�`�L����Ã���«�Ã����>��iÀi�Õâ�
��ÌiÀiÃ�â>�`>�������À>â}�Û�À��>�Õ��>Ã������v>â��À>âÛ��>°

1�«À�Ã��VÕ��i�â>ÛÀÄi�>�«ÀÛ>�ÛiÀâ��>�ÃVi�>À��>�w��>���Ã���Ì�À>��«Ài�����>À���ÀiÃi>ÀV��
Ìi>ÃiÀ°�

*À��i�Ì� ¼
�À`��½� L�Ì� Ňi� `��� ,iÃÌ>ÀÌ�Û�}� -�>Ìi>� â>� À>âÛ��� �>� �>Ì�iŉ>�Õ� �Ài>Ì�Û�i�

ÕÀ�«i� q� �
��Ƃ� ­
Ài>Ì�Ûi� 
ÕÀ�«i� q� *À��iVÌ� �iÛi��«�i�Ì®°� ,>Ã«�Ã�Û>��i� «�â�Û>�
�ŉi�Õ�i�Ãi�Õ�ÌÀ>Û��Õ�ÓäÓ£°�}�`��i°���

1â� ÕÃ«�iÄ>�� «�ŉiÌ>�]� �>ÃÌ>Û��>��� Ã� À>âÛ��i��«À��i�Ì>]� w�i�ÌÕ���}��� ÃVi�>À��>� ��
«À�«Ài�>�>�â>�Ã���>��i�Ì��i������}��iÌ�i�Ãiâ��i�ÓäÓÓ°ÉÓäÓÎ°



1DTC\QXCPLG

I�Ƃ�>`i���>�`À>�Ã�i�Õ��iÌ��ÃÌ����-ÌÕ`���w��Ã�i���/6�Àiã��i]�Ã��iÀ�,iã��>�
`��Õ�i�Ì>À��}�w��>
I��>�Õ�ÌiÌ�«���Ì�ŉ����â�>��ÃÌ��Õ�<>}ÀiLÕ°�-Ìiŉi���âÛ>��i\��>}�ÃÌ>À���Û��>ÀÃÌÛ>]�
Ã��iÀ�Ìi�iÛ�â��>
I�"«Ň>�}���>â��>]�<>}ÀiL

Filmovi i AV iskustvo

I�Óä£�°�q�¼��*"�,�/"6��-� "6�½]��À>Ì���`��Õ�i�Ì>À���w��]�Ài`>Ìi��]�ÃVi�>À�ÃÌ���
Ã���>Ìi��°�*À�`Õ�V��>\�	�>���É�*Ài���iÀ>\���LÕÀ��>�������iÃÌ�Û>��Óä£�°
I�Óä£Ç°�q�¼1<�Ƃ �
Ƃ½]��À>Ì���`��Õ�i�Ì>À���w��]�Ài`>Ìi��]�ÃVi�>À�ÃÌ���Ã���>Ìi��°�
*À�`Õ�V��>\�	�>���É�*À��>â>���>�viÃÌ�Û>���>\�<>}ÀiL��Ý]���LÕÀ��>�������iÃÌ�Û>�]��>���
�ÀÛ>ÌÃ��}�w��>]�����Ã����À��Ì� �Û��->`
I�Óä£È°�q¼��"-�½]�Ài`>Ìi�������Û��>À°�*À�`Õ�V��>\�	�>��
I�Óä£È°�q�¼ 
"6�- Ƃ���-/Ƃ�"*",/1 �-/Ƃ½]�ÃÀi`��i�iÌÀ>ã���`��Õ�i�Ì>À���w��°�
-���>Ìi��°�*À�`Õ�V��>\�,iÃÌ>ÀÌ���/6�-ÌÕ`i�Ì°�
I�Óä£{°���Óä£Ç°�q�ÜiL�«�ÀÌ>��ÃÀi`��>°�À°�6�`i����Û��>À
I�Óä£Î°�q�/i�iÛ�â��>�-ÌÕ`i�Ì°�*À�`ÕVi�Ì�i��Ã��i�¼�i`��Ã�i������>ÌÕÀi½
I�Óää�°���Óä£Î°�q�/i�iÛ�â��>�-ÌÕ`i�Ì°�1Ài`���]���Û��>À]�Ã���>Ìi��������Ì>ãiÀ
I�Óä£ä°�q�ƂÕÌ�À�«À����Ã«�Ì>��*<��>°�,i`>Ìi��]�ÃVi�>À�ÃÌ������Ì>ãiÀ°
I�Óään°�q�,>`���-ÌÕ`i�Ì\� �Û��>À���Û�`�Ìi��
-ÌÀÕŉ���ÕÃ>ÛÀÄ>Û>��i\
I�ÃÌÕ`i���q�«À�Ã��>V�Óä£È°�q�À>`����V>�½1��v��ÕÃÕ½�q��â}À>`��>����>�Õ�`��Õ�i�Ì>À����
w��Õ½�­�>`i�� ®
I�Ûi��>ŉ>�Óä£x°q��À>`����V>�¼6�`i�>�Ì�Û½�q�i`Õ�>Ì�Û���«À�}À>���â��Ã��Û>�Ã�V��>����
>�}>ã�À>��}�`��Õ�i�Ì>À��}�w��>���Û�`i>
I�ÃÌÕ`i���Óä££°�q�ÃÌÕ`i�ÌÃ�>�«À>�Ã>��>��ÀÛ>ÌÃ����À>`���Ìi�iÛ�â����q��Û��>À�ÜiL�«�ÀÌ>��
�,/�>°

ANTON
/'<7.+ã
TGFCVGNL� 
i scenarist
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*À��iÛ�`\�,
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Đ�­����ÃÌ>ÀÃÌÛ��Ì�Ì��Û>®�
*À�`ÀÕãi�>�«À�`ÕVi�Ì�V>\�6Ƃ �Ƃ��Ƃ�	,"6�Ď
6�`�Ìi���V>�w�>�V��>\�<,� �Ƃ��".Ƃ,
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•� Ã��iŉ>���Óä£�°�q�Ã��iŉ>���ÓäÓä°�q����V��>�����ÃÌÀ>ã�Û>��i]�«ÀÛ��`À>vÌ�ÌÀi>Ì�i�Ì>�
•� Ã��iŉ>���q�ÌÀ>Û>���ÓäÓä°�q�«À��>Ûi��>��>Ì�iŉ>�i�â>�À>âÛ���ÃVi�>À��>�q� 
� �Ƃ6
����ÀÃÌ��*>«�Ň����,�>���À>`����VÕ�	�
���ÃV�ÛiÀ�iÃ
•� �ãÕ�>��q�«À�Ã��>V�ÓäÓä°�q��âÀ>`>�«ÀÛi�ÀÕ�i�ÃVi�>À��>]�	�
���ÃV�ÛiÀ�iÃ� 
� ­�����i]���«>��]�����Û�â®]�«�ÌV���}�v�ÀÕ��­	�
���ÃV�ÛiÀ�iÃÉ���Õ�iÃÌ®]� 
� ����i�«â�}�
��*À���>À�iÌ�­��ÃÌ�«>`®]��âÀ>`>�«À���Ì�Û����v�Ì�}À>w�>]� 
� Ã���>��i�ÀiÃi>ÀV���>ÌiÀ��>�>
•� Ã��iŉ>���q�«À�Ã��>V�ÓäÓ£°�q�Ã>ÃÌ>�V��Ã�«�Ìi�V��>������iŌÕ�>À�`���� 
� ��«À�`ÕVi�Ì��>�­�À>�VÕÃ�>]� �i�>ŉ�>]�-ÀL��>]�-Ƃ�®]�À>âÛ�������Û>�
•� Ûi��>ŉ>�ÓäÓ£°�q����>Õ`>V��>�ÃVi�>À��>�q��Ƃ6
]��âÀ>`>�ÀiÃi>ÀV��ÌÀ>��iÀ>
•� �ãÕ�>��ÓäÓ£°�q�«À��>Û>�â>�ÃÕw�>�V�À>��i�À>âÛ��>�q��Ƃ6
�q�,>âÛ���«À��i�Ì>
•� ÌÀ>Û>���ÓäÓ£°�q�«À��>Û>�
Ài>Ì�Ûi�
ÕÀ�«i�q��
��Ƃ�q�*À��iVÌ��iÛi��«�i�Ì
•� ÌÀ>Û>���q�ÃÛ�L>���ÓäÓ£°������Ì>ã>�«��i`�����Ã�����i����«À�L����ÃVi�>� 
� â>���«À�`ÕVi�Ìi]�«À��iÛ�`�Û�`i����«�Ã>�����>ÌiÀ��>�>��>�i�}�iÃ����iâ��
•� ÃÛ�L>���������Û�â�ÓäÓ£°�q�Ã���>��i������Ì>ã>�«ÀÛ�}�ÌÀ>��iÀ>� 
� ­£Ó�Ã���>�ÕŇ���`>�>®]�«À�viÃ���>����«À���Ì�Û����>ÌiÀ��>���­Ó�«>}iÀ]�È�«>}iÀ®
•� ÀÕ�>��ÓäÓ£°�q�Ã���>��i������Ì>ã>�`�`>Ì����ÃVi�>�â>�w�>��Õ�ÛiÀâ��Õ�ÌÀ>��iÀ>� 
� ­{�Ã���>�ÕŇ>�`>�>®
•� ÀÕ�>��q�«À�Ã��>V�ÓäÓ£°�q�«À�viÃ���>����w�i�ÌÕ���}���â>ÛÀÄi��w�>����ÃVi�>À���
•� Ã��iŉ>���q�ÌÀ>Û>���ÓäÓÓ°�q�«À��>Ûi���ÃÕ`�i��Û>��i��>�«�ÌV���}�v�ÀÕ���>� 
� ­-�ivwi�`��iiÌ��>À�iÌ]�*�ÌV���}�`Õ�,ii�]�
>ÃÌ���V���ÀÕ�®�q� 
� «À��>�>ãi��i�->�iÃ�Ƃ}i�Ì>�
•� Ûi��>ŉ>�ÓäÓÓ°�q�â>ÛÀÄi��«�>��Ã���>��>]�`�}�Û�À��Ã�w��Ã����i��«��
•� ÌÀ>Û>���ÓäÓÓ°�q�«À�«Ài�i�â>�Ã���>��i
•� ÃÛ�L>���É���«>���ÓäÓÓ°�q�«�ŉiÌ>��«À�`Õ�V��i�w��>
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5'46+ã�
RTQFWEGPV

"��6
,�-
,/�Ď��i�«À�`ÕVi�Ì��â�<>}ÀiL>°�*À�`ÕV�À>���i�Û�Äi��`�Îä�̀ Õ}������À>Ì���iÌÀ>ã����
`��Õ�i�Ì>À���� �� i�Ã«iÀ��i�Ì>����� w���Û>]� «À��>â>���� �� �>}À>Ōi���� �>� Û�Äi� �`� Îää�
�iŌÕ�>À�`����viÃÌ�Û>�>°� i����`������ÃÕ�Blokada��}�À>�	iâ���Û�Ň>]�Sve još uvijek u Orbiti 
�>�iÌ>������i�>����>�iÃ>��>ÌÌ��iÀ>]�����ã�Û�Ì�Liâ�âÀ>�>�	��>�i�	ÕÀ�>Ň���Dani ludila 
�>��>�>� i�>`�Ň>°
"Ã��Û>ŉ� �i� ,iÃÌ>ÀÌ>� }`�i� ÌÀi�ÕÌ��� À>`�� �>�� «À�}À>�Ã��� ÃÕÕÀi`�������Õ���>� �� ÕÀi`����
�`�i�>�`�ÃÌÀ�LÕV��i�Ìi��>���i`>���`�ÌÕÌ�À>�.���i�`��Õ�i�Ì>À��}�w��>°
"L�>Û���Û>���i���ÕÀiŌ�Û>��Õ�Ì�Ã�Õ]��>�ÜiLÕ]�À>`��Õ���Ìi�iÛ�â���°��Õ}��}�`��>�ÃÕÀ>Ō�Û>���i�Ã�
LÀ������w��Ã����viÃÌ�Û>���>�Õ�Ài}�����>��*,]�Ãi�i�Ì�À]�«À�`ÕVi�Ì���Ã>Û�iÌ����­<>}ÀiL������
�iÃÌ�Û>�]�<>}ÀiL��Ý]��Õ�>��,�}�ÌÃ�������iÃÌ�Û>�]����Õ�iÃÌ]����`�Ý]�-Õ«iÌ>À�-Õ«iÀ������
�iÃÌ�Û>�o®°
"`� Óä£Ó°� }�`��i� `�Ài�Ì�À� �i� �� Ãi�i�Ì�À� ��LÕÀ��>� ����� �iÃÌ�Û>�>]� viÃÌ�Û>�>� �ÀÛ>ÌÃ��}�
`��Õ�i�Ì>À��}�w��>°

Ìi�°�³Înx°�£°xÎ£°xÓ°äx

i��>��°����ÛiÀJÀiÃÌ>ÀÌi`°�À

241&7-%+,#

Restart
ƂNOQITCƂLC

,iÃÌ>ÀÌ�Û��w���Û��«À��>â>���ÃÕ��>�Û�Äi��`�{ää�viÃÌ�Û>�>�`���i��ÃÛ��iÌ>���«À��>â>����>�
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Javni poziv Javni poziv za poticanje audiovizualnih 
djelatnosti i stvaralaštva – kategorija: 
POTICANJE RAZVOJA PROJEKATA 
FILMOVA u 2021. 

Godina i rok 1. rok – 11. 3. 2021.  

Predlagatelj prijave  Anton Mezulić (scenarist i redatelj), 
Oliver Sertić (producent) / Restart 
(produkcija) 

Naziv projekta Cordon 

Ime i SUe]ime XmjeWniþkog VaYjeWnika/ce Morana Ikić Komljenović 

Datum recenzije 3. 6. 2021. 

 
KUaWki VadUåaj: 

 
Pavo i Pići domari su dva nacionalno suprotstavljena nogometna kluba koja igraju na istom 
stadionu s dva različita imena u malenom gradu u kojemu se sve dijeli prema istom kriteriju. 
Zajednička ima je samo neizvjesna budućnost – mladi odlaze i oba kluba uskoro će ostati bez 
igrača.   
 
  

 
1. Grupa dugometražnih dokumentarnih filmova: ocjena kvalitete scenarija  
(iscrpan istraživački rad, kreativan i odgovoran pristup temi i protagonistima dokumentarnog 
filma, suvremenost i/ili relevantnost teme za hrvatsku audiovizualnu umjetnost) 
 
Projekt koji se predlaže opservacijski je dokumentarni film s elementima humoreske koja izbija 
iz pojedinih situacija. Ipak, u srži filma nalazi se niz ozbiljnih tema – suživot u poratnom 
području, nacionalizam, iseljavanje mladih... ali otvara se i presudna tema oprosta tj. mogućnosti 
za oprost. Projekt evocira osjećaje i asocijacije na filmove poput «Dvije škole» Srđana Šarenca 
ili «Oš' me pozdravit u busu?» Željke Kovačević. Svi ti projekti imaju u fokusu podijeljene živote, 
podijeljene sredine, a mladi redatelj Anton Mezulić se u «Cordonu» odlučio prikazati život 
Hrvata i Srba u malom gradiću Vojnić, na Kordunu.  
 
Dramaturška struktura filma je izgrađena je oko dva centralna protagonista; dva domara različitih 
nacionalnosti koji djeluju na istom stadionu. Niz sporednih likova služe izgradnji glavnih, 
društvena događanja su poput pozornice u kojoj se odvija ritual, a grupa mladih koja je također 
prisutna, svojevrsni je grčki zbor koji komentira razne teme. Na neki način lik je i lokalitet sa 
svim svojim specifičnostima. Smatram da je dramaturški koncept jednostavan i jasan, a scenarij 
koherentan i zanimljivo strukturiran. Ovaj će film, tako se nadamo, kroz mikrokozmos jednog 
lokaliteta, glasno progovoriti o raznim sredinama (nacionalno, ali i regionalno) koje dijele 
njegovu istu ili sličnu sudbinu. Osim toga, nadamo se da će jasno odaslati poruku i centrima 
političkih moći, bilo lokalno, bilo šire. 
 



2. ocjena redateljske koncepcije (jasnoća redateljske vizije, uvjerljivost, inovativnost pristupa)  
 
Redatelj motivaciju prolazi u intimnoj sferi vlastita života tj. u preseljenju svoje mlade obitelji u 
blizinu lokaliteta koji obrađuje. Njegova fascinacija i otkrivanje specifičnosti svog novog «kraja» 
bili su početna točka za «Cordon». Ipak, čini se, početna nakana je prerasla u tumačenje i 
iscrtavanje koda za detekciju univerzalnog stanja – neopipljivog zida koji dijeli na «naše» i 
«tuđe», na «nas» i «druge», na «ove» i «one». U našem slučaju, na «Srbe» i «Hrvate». Projektu 
je pridodan i zanimljiv ogledni materijal iz kojeg je jasna atmosfera filma, struktura i stil. Redatelj 
bira opservacijski pristup. Kamera je nenametljiva, ali vizualna izgradnja stilizirana. Redateljska 
vizija jasna je u nakani da lokalitet preoblikuje u živi organizam satkan ne samo od prostora već 
i od ljudskog djelovanja i ljudske energije. Redateljski pristup je u potpunosti promišljen i 
uvjerljiv. 
 

3.  izvedivost produkcijskog paketa razvoja projekta unutar predloženog financijskog plana 
 
Projekt koji dobro produkcijski pripremljen. Jasno je da je dio sredstava koja su ostvarena za 
razvoj scenarija pri HAVC-u i DHFR-u strateški uloženo i u dodatno oblikovanje projekta za 
daljnji razvoj. Plan razvoja je detaljno razložen, jasan i realno postavljen. Naznačeno je da je 
planirano uključiti ovaj projekt u Slate prijavu Restarta na natječaj MEDIA. Jasno je da je 
izvedbeni tim iznimno dobro kapacitiran da ovaj projekt iznese i učini ga i međunarodno 
relevantnim i vidljivim. Produkcijski paket je realan i potpuno ostvariv unutar planiranog.  
 

4. preporuka umjetničkog savjetnika podnositelju prijave 
 
/ 

5. zaključak (prijedlog umjetničkog savjetnika AV Vijeću u pogledu financiranja projekta) 
 
Predlažem Hrvatskom audiovizualnom vijeću financiranje ovog projekta u iznosu od 100.000,00 
kn. Traženi iznos je 150.000,00 kn. 
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