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Sazetak

U uvodnim poglavljima rada prezentiram op¢eprihvacene definicije kratkometraznog igranog
filma, razvoj kratkometrazne forme unutar zadnjih petnaestak godina u Hrvatskoj i na¢in na
koji kratkometrazni igrani film tretiraju programeri najvecih svjetskih festivala. Nakon tog se
bavim najve¢im inozemnim uspjesima hrvatskog kratkometraznog filma 1 analiziram njihove
scenarije i dramaturSku strukturu. U najopseznijem dijelu rada bavim se glavnim autorskim
strujanjima i preokupacijama unutar kratkometraznog igranog filma u Hrvatskoj te analiziram
sli¢nosti 1 razlike u autorskim pristupima i tematskim preokupacijama. U zadnjem dijelu
navodim subjektivne dojmove iz procesa rada selektiranih kratkometraznih filmova koje sam

osobno rezirao ili glumio u nekoj od glavnih uloga u filmovima drugih redatelja.

Klju¢ne rijeci: film, kratkometrazni, igrani, studentski, financiranje, akademija, festivali,

autori, tema, rezija, intima, sli¢nosti, razlike, osobno

Summary

In the introductory chapters of the paper, I present widely accepted definitions of short fiction
film, the development of the short film format in Croatia over the last fifteen years, and the way
in which organizers at the world's largest festivals approach short fiction films. Later, I delve
into the major international successes of Croatian short fiction films and analyze their scripts
and dramatic structure. In the most extensive part of the paper, I explore the main creative
currents and preoccupations within short fiction films in Croatia, as well as analyze similarities
and differences in authors’ approaches and thematic preoccupations. In the final section, I
provide subjective impressions based on the work process of selected short films that I

personally directed or in which I played a major role but were directed by others.

Keywords: film, short, fiction, student, funding, academy, festivals, authors, theme, direction,

intimacy, similarities, differences, personal
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1. Uvod

Kratkometrazni igrani film je forma koja je doslovno eksplodirala u hrvatskoj kinematografiji
zadnjih petnaestak godina. Kratkometrazna igrana forma pruza jedinstvenu priliku autoru da
se pozabavi temama koje mozda ne bi funkcionirale unutar dugometraznog okvira, ali i da
hrabrije eksperimentira, jer pruza moguénost rada autoru u kojem on nije ovisan o veli¢ini
filmske ekipe i enormnim zahtjevima produkcijskih kuc¢a. Takoder, postala je najvazniji korak
svakog studenta ili studentice filmske rezije prema dugometraznom igranom filmu te

nezamjenjiva stavka kojoj se procjenjuje buduci potencijal filmskog autora.

Nekoliko elemenata je utjecalo na to. Prelazak snimanja s filmske vrpce na digitalne kamere
studentima reZije 1 snimanja na zagrebackoj Akademiji omogucio je snimanje veceg broja
filmskih vjezbi. Studentima je digitalizacija dala viSe prostora za rizik i eksperimentiranje,
smanjila produkcijske troskove, a mogucnost pregledavanja snimljenog materijala na licu

mjesta podiglo i kreativno-kvalitativnu razinu samih uradaka.

Razvojem interneta, ali i Sirenjem broja filmskih festivala te amaterskih kino klubova i udruga,
studenti 1 mladi ljudi lakSe dobivaju uvid u regionalnu i inozemnu filmsku produkciju, i
kratkometraznu i dugometraznu, onu izvan holivudskih tokova, s naglaskom na autorstvo i
originalnost. I oprema, ali i filmovi postaju dostupniji ve¢em broju zainteresiranih za filmsku
umjetnost te se 1 viSe mladih ljudi odlucuje na prijemni ispit na reziju, Sto Siri autorsku

raznolikost, ali i utjeCe na porast filmofila medu mladom populacijom.

S rastom filmova, u Hrvatskoj raste i broj i filmskih festivala kojima su glavne atrakcije
kratkometrazni filmski programi. Porast broja autora i1 filmskih festivala koji prikazuju
kratkometraZzne igrane filmove jaca 1 konkurenciju te se autori trude biti drugaciji 1 inovativniji

u svom izri¢aju $to dodatno podize kvalitetu uradaka.

HAVC, krovno hrvatsko filmsko tijelo, zapoc¢inje suradnju s ADU u Zagrebu, ali 1 ostalim
veéim gradovima, $to studentima i redateljima-amaterima omogucava vise sredstava za filmove
1 dizanje razina produkcije Sto se osjeti na samom finalnom proizvodu, a usput se 1 sam student
u predprodukciji spontano priprema i za sve $to ga ¢eka ako dobije sredstva za dugometrazni

igrani film u buduénosti. Poluprofesionalno okruzenje i manjak sredstava studenta reZzije
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motivira za Sto jeftinijim i kreativnim rjeSenjima $to nekad izrodi odli¢ne kratke filmove, ali 1
Skoluje samog redatelja na nacin da iz prve ruke naudi i osjeti kako je raditi u svim sektorima
filmske produkcije, neCeg Cega su mozda viSe posStedeni studenti iz bogatijih zemalja
EU. Takoder, nije slu¢ajno kako se opceniti iskorak u kratkometraznoj filmskoj formi desio
paralelno s osnivanjem i radom Hrvatskog audiovizualnog centra koji ga je financijski
podupirao kroz javne natjeCaje, financiranjem filmskih festivala koji su fokusirani na
kratkometrazni rod, ali i ve¢ navedenim financiranjem studentskih produkcija filmskih

akademija i filmskih udruga u Hrvatskoj.

Nakon filmski tmurnih devedesetih godina 20. stoljeca, sredinom prvog desetlje¢a 21. stoljeca
javljaju se svjeza autorska lica koja odbacuju teme poput rata, poraca i druStvene tranzicije iz
glavnog interesa te se okrecu aktualnijim temama. Tako zadnjih petnaestak godina nastaju
kratki filmovi koji su inspirirani osobnim iskustvima i traumama. Javljaju se i djela inspirirana
rumunjskim novim valom, najée$c¢e se snimaju unutar jednog stana ili kuce, s najvise dva ili tri
lika unutar i s dosta dijaloga. Dolazi i do porasta broja redateljica koje u prvi plan stavljaju
zenske likove, najces¢e u filmovima odrastanja u destruktivnim obiteljskim odnosima ili 0

toksi¢nim musko-Zenskim odnosima u kojima autorice propitkuju temelje patrijarhata.

Najvece inozemne uspjehe biljeze kratki filmovi koji uzimaju “’tipiénu’’ regionalnu temu ili
preokupaciju (posljedice rata, ilegalna apartmanizacija, traume obiteljskog nasilja u patrijarhatu
i sl.) i kombiniraju ih s trendovskim tokovima u svjetskoj kinematografiji (kamera iz ruke,

neprofesionalni glumci - naturscici, teznja minimalizmu, autenti¢na lokalna mizanscena).

U ovom radu bavit ¢u se s nekim najreprezentativnijim primjerima filmova i autora unutar
prevladavaju¢ih tematika hrvatskog kratkometraznog igranog filma. Takoder, obuhvatit ¢u 1
razlike u produkcijama studentskog, amaterskog i1 profesionalnog kratkometraznog igranog

filma te spomenuti i neke najvece inozemne uspjehe.



2. Kratkometrazni igrani film - definiranje pojma

Kratkometrazni igrani film je filmska forma. Glavna mu je karakteristika kratkoca. Stoga je
kratki film brze, snazne, kratke 1 eksplozivne poruke. Predstavlja film jedne zamisli. NajCesce
je to "mali isjeCak necijeg svijeta, brzinski pogled u neki dogadaj, situaciju, pustolovinu,
romansu . Donekle je sli¢an kratkoj pri¢i u knjiZevnosti, s obzirom na kratkoéu i sadrzajnost.
Kod kratkog filma brzo se ulazi u pricu, a zbog velike snage ostavlja trag na promatraca. Kratki

film je vazan u filmskoj umjetnosti.

Neki od najpoznatijih kratkometraznih filmova su Andaluzijski pas Luisa Bufiuela i Salvadora
Dalija, La Jetée Chrisa Markera, Dva covjeka i ormar Romana Polanskog itd. U domacoj
produkciji najzapazeniji trag su ostavili Poslijepodne, puska Lordana Zafranovi¢a, Mirta uci

statistiku Gorana Dukica, Pravda Ante Babaje i drugi.

Zbog kratkoce nije ekonomski isplativ niti medijski popracen kao dugometrazni, ali obi¢no su
filmasima svih vrsta kratkometrazni filmovi prvi pokusaji u stvaranju filma. Tu se uce,
poboljsavaju si rad, rade dovoljno kratko da ne naprave pogreske, i vremenom se ohrabruju i

razvijaju si osjecaj za duzu filmsku formu.

Definicija kratkometraznog igranog filma po Filmskom leksikonu je sljedeca: kratkometrazni
film (takoder: kratki film), kategorija je filmskog djela koje traje mnogo manje od standardnog
trajanja cjelovecernjeg filma. Arbitrarna im je gornja granica trideset minuta®. Nikica Gili¢ u
knjizi Filmske vrste i rodovi objasnjava pojam kratkometraznog filma na sljedeci nacin: Rod
igranog filma ima dakle dvije glavne vrste — kratkometrazni i dugometrazni film:
kratkometrazni se film (ili kratki film) moze odrediti kao vrsta filmova dugih do Sezdeset minuta

dok je dugometrazni (ili cjelovecernji) film vrsta filmova duljih od Sezdeset minuta®.

Americka Akademija filmske umjetnosti i znanosti ga definira kao svako originalno filmsko

djelo u trajanju do Cetrdeset minuta s uklju¢enom odjavnom Spicom. Hrvatski audiovizualni

L https://www.croatian.film/hr/filmmaker-of-the-month/13 (pristupljeno 1. 8. 2023.)

2 http://film.lzmk.hr/clanak.aspx?id=869 (pristupljeno 20. 7. 2023)

3 Gili¢, Nikica (2013). Filmske vrste i rodovi. Zagreb: Drustvo za promicanje kniZevnosti na novim prostorima
(pristupljeno 20. 7. 2023.)


https://www.croatian.film/hr/filmmaker-of-the-month/13
http://film.lzmk.hr/clanak.aspx?id=869
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centar, krovno filmsko tijelo u Hrvatskoj, kratkometrazni (igrani) film u svom katalogu tretira

kao svako filmsko djelo u trajanju do trideset minuta.

Sto se ti¢e tretmana kratkometraznog igranog filma na najveéim svjetskim festivalima svaki
umjetnicki direktor gaji zaseban pristup. Tako u glavnom kratkometraznom programu Cannesa
pravo selekcije imaju filmovi maksimalnog trajanja od petnaest minuta. U Veneciji u glavnhom
programu su filmovi u maksimalnog trajanju od dvadeset minuta, Berlinale u glavnom
programu kratkometraznog filma ima ogranicenje trajanja do trideset minuta, ali uz igrani film,
otvoren je i za ostale filmske rodove (animirani, dokumentarni, eksperimentalni itd.), dok je
filmski festival u Torontu otvoren za radove do ¢etrdeset minuta u svom glavnom programu i
takoder ukljucuje sve kratkometrazne rodove. Locarno film festival stavlja kratkometrazne i
srednjometrazne u isti program ograni¢enja do pedeset i devet minuta, a filmski festival
U Rotterdamu tretira ih vrlo slicno Locarnu s programom kratkometraznih i srednjometraznih

filmova do Sezdeset 1 tri minute. Oba festivala nemaju rodno ogranicenje.

Najpoznatiji filmski festivali fokusirani isklju¢ivo na kratkometrazni film poput Oberhausena i
Clermont Ferranda i dalje nemaju rodnih ogranicenja, iako je glavnina programa i dalje igrani
film, a trajanje je uvjetovano do pola sata u Clermontu, odnosno do trideset pet minuta u

Oberhausenu.

Filmski festivali prepoznaju vaznost kratkog filma pa dio programa odvajaju za prikazivanje i
promidzbu kratkog filma te ga Cesto stavljaju u zajednicki program prije
projekcije dugometraznog igranog filma kako bi mu dali vecu vidljivost. Popularizacijom
drustvenih i filmskih video platformi poput Youtubea, Vimea, Mubia, Dailymotiona ili Short of
the Weeka raste i vidljivost kratkometraznog filma. Nakon pandemije uzrokovane Covid
virusom mnostvo relevantnih filmskih festivala kratke filmove prikazuje 1 online preko svojih

platformi tako da kratki film nije samo “’osuden’’ na one koji dodu osobno na festival.

Najpoznatiji hrvatski kratkometrazni igrani program Kockice # kao dio popratnog programa
Zagreb film festivala uvodi 1 online prikazivanje domacih “’kratki$a’’, a dio njegovog

produkcijskog tima osniva internet platformu Croatian film kojemu su glavna baza

4 https://zff.hr/glavni-program-kockice/ (pristupljeno 3.7.2023)


https://zff.hr/glavni-program-kockice/

kratkometrazni igrani filmovi nastali u domacoj produkciji zadnjih dvadesetak godina te se

posjeéenost mjeri u stotinama tisuéa pregleda filmova na samom portalu.®

Festival mediteranskog filma u Splitu za pobjednika domace kratkometrazne konkurencije u
svim filmskim rodovima nudi najveéu nov¢anu nagradu u Hrvatskoj, a prikazuje ga prije

dugometraznog igranog filma u atraktivnom terminu pred nekoliko stotina gledatelja. ®

Motovun film festival privlaci hrvatske kratkometrazne premijere s mogu¢noséu da pobjednik
automatski dobije nominaciju za najbolji kratkometrazni film Europske filmske akademije, a
Drustvo hrvatskih filmskih kriti¢ara redovnom godisnjom nagradom Oktavijan vrednuje
najbolje u svim rodovima pa tako i u kratkometraznom igranom filmu. Sve to je i doprinijelo
vecoj vidljivosti kratkometraznih igranih filmova i u kritikama/osvrtima unutar dnevnog i
tjednog tiska ( Jutarnji list, Vecernji list, Slobodna Dalmacija, Novosti, Nacional itd.) i drugih
casopisa ( Hrvatski filmski ljetopis, Filmonaut, Zapis), ali i raznorodnim internet portalima

poput Vizkulture, Kulturpunkta, Mufa, filmova.hr, T-portala i drugih.

Treba istaknuti i Dane hrvatskog filma, Reviju hrvatskog filmskog stvaralastva i Filmsku reviju
kazalisne akademije koji su tijekom devedesetih i “’nultih’’ bila gotovo jedina mjesta u
Hrvatskoj gdje su se mogli okupljati autori s kratkometraznim 1 srednjometraznim filmovima.
Trenutno su ti festivali u sjeni medijskih atraktivnijih i posjecenijih, ali su bili vazan jezi¢ac na

vagi u prelasku kratkometraznog igranog filma iz opskurnosti u gotovo srednjostrujaski status.

Vazno je istaknuti kako redatelji 1 redateljice koji su imali zapaZeni film na nabrojanim
festivalima lakSe dolaze i do sredstava za dugometrazni debitantski film na HAVC-u tako da
su umjetnicki timovi navedenih festivala i organizacija ucinili mnogo za promociju samih

redatelja 1 redateljica koji sada €ine stupove hrvatske kinematografije.

5> https://www.journal.hr/kultura/film-kazaliste-tv/stranica-croatian-film-veliki-broj-gledatelja-filmova/
(pristupljeno 27. 7. 2023)
6 http://fmfs.hr/novosti/jeskama-i-ove-godine-fmfs-prime-time/ (pristupljeno 26. 7. 2023)


https://www.journal.hr/kultura/film-kazaliste-tv/stranica-croatian-film-veliki-broj-gledatelja-filmova/
http://fmfs.hr/novosti/jeskama-i-ove-godine-fmfs-prime-time/

3. Prosjec¢ni budzZet kratkometraznog igranog filma u Hrvatskoj

Radi lakSeg shvacanja u kakvim uvjetima nastaju hrvatski kratkometrazni igrani filmovi
izdvojit ¢u prosjecne iznose kojima Akademija dramskih umjetnosti i HAVC podrzavaju
produkciju istih. U najboljim danima suradnje ADU i HAVC-a zavrsni igrani filmovi na BA
studiju filmske reZije zagreba¢ke ADU su bili financirani s oko 2.800,00 eura (20.000,00 HRK),
a zavrs$ni filmovi na diplomskom studiju s oko 7.000,00 eura (50.000,00 HRK), dok su iznosi
zadnjih godina zbog raznoraznih kriza drasti¢no pali. HAVC na svojim natjecajima u prosjeku
daje oko 35.000,00 eura (250.000,00 HRK) za proizvodnju kratkometraznog filma. U svakom
slucaju, kratki igrani filmovi se Cesto rade bez ikakvih ili s jako niskim honorarima, u dobroj
volji svih sudionika, te najces¢e, kako nema ozbiljnije zarade niti vecih razlika u honorarima
drugih suradnika na filmu, izrode jaku kreativnu energiju u dobroj atmosferi, ali i originalna
autorska rjesenja. Kratkometrazni filmovi koji nastaju unutar udruga i raznih kino klubova bez
prijave scenarija ili projekta na gradske ili drzavne natjecaje, naj¢es¢e pokrivaju samo troskove
opreme ili jednog dnevnog obroka iz budzeta same udruge, dok se u ostalim stvarima isklju¢ivo

oslanjaju na ekonomiénost u zahtjevima redatelja ili na pregovaracke vjestine producenta.



4. Inozemni uspjesi hrvatskog kratkometraznog igranog filma

Dva najveca uspjeha hrvatskog kratkometraznog igranog filma su osvajanje nagrade za najbolji
kratki film u izboru Europske filmske akademije 2014. i 2015. Prvi je Kokoska Une Gunjak, a
drugi Piknik Jure Pavlovica. Zajedni¢ko im je $to oboje u radnji imaju grad Sarajevo. Gunjak
se u filmu vraca za vrijeme ratnog opkoljenog Sarajeva gdje jedna obitelj Zeli pripremiti objed
dok je izlozena snajperskim napadima, dok se Pavlovi¢ fokusira na poratne traume gdje sin
posjecuje oca, ratnog veterana, koji izdrzava kaznu u zatvoru. Oba filma imaju univerzalno
prepoznatljivo tocku u gradu Sarajevu 1 poznatoj opsadi istog grada koja se ocito urezala i ve€ini
zapadnog svijeta u kolektivnu memoriju. OCcito je Sarajevo i njegovo ratno stradanje ,,toplo
mjesto* veéine glasaca i nesto s ¢im se mogu unisono povezati u filmu s ovih prostora.

Druga stvar koja oba filma povezuje je duljina trajanja, oboje su ispod petnaest minuta trajanja,
Sto im omogucuje lakSu festivalsku distribuciju, ali 1 dramaturSku efektnost koja ostavlja jaci
dojam na gledatelja.

Trece, oba filma su napravljeni u “’pravom vremenu’’, radnja je sazeta maksimalno na par sati,
nema velikih elipsa i protoka vremena, tako da ti kratki filmovi gotovo udzbenicki postuju

nacela strukture za inozemni uspjeh.

Ulazak u programe Cannesa ostvaruju Ciao mama (2009) Gorana Odvorc¢ic¢a, Tulum (2009)
Dalibora Matanica, Zvir (2016) Miroslava Sikavice. Odvor¢i¢ tematizira intimne obiteljske
odnose, Matani¢ vukovarsku ratnu traumu, a Sikavica se bavi ilegalnom gradnjom u Dalmaciji
i problemom bujajuéeg postratnog hrvatskog nacionalizma. Svi filmovi traju do petnaestak
minuta 1 dogadaju se unutar nekoliko sati ili maksimalno jednog dana. Jedina izvan te minutaZe,
a koja uspijeva uéi u popratni program Cannesa je Dubravka Turi¢ s Tresnjama. Tresnje (2017)

su fokusirane na problem drugacije seksualne orijentacije u primitivnoj sredini.

Na Berlinaleu nas predstavlja Zuti mjesec (2009) Zvonimira Juriéa, spomenuti Piknik i U
plavetnilo (2017) Antonete Alamat Kusijanovi¢. Zuti mjesec bastini sve najbolje od Puievog
pobjednika kratkometrazne berlinske konkurencije iz 2004.: prirodne dijaloge i gotovo
dokumentarno uvjerljivu glumu, ali odvodi stvari dalje baveci se temama poput utjehe neznanca
i potisnutih emocionalnih trauma. Alamat Kusijanovi¢ radi klasi¢ni ‘’coming of age’” s
autobiografskim elementima, a posebnu vrijednost filmu daju glavna glumica, lokacije i efektna

kamera Marka Brdara. Ovdje je zanimljivo §to Zuti mjesec traje dvadeset i &etiri minute, U
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plavetnilo dvadeset i dvije, a Tresnje pola sata, Sto ih izdvaja od klasi¢ne inajpozeljnije duljine

festivalskog filma unutar kratkog metra.

U Veneciju glavnu nagradu osvaja Dubravka Turi¢ s Belladonnom. Zanimljivo, opet je to tema
ratnih trauma iz devedesetih godina proslog stoljeca, ovaj put kroz prizmu zenskih karaktera. U
program Toronta prolazi Kristina Kumri¢ s Po covika, takoder s temom vezanom za
Domovinski rat. Cvijece Judite Gamulin i U plavetnilo Antonete Alamat Kusijanovi¢ su

nominirane za studentskog Oscara americke Akademije filmskih umijeca i znanja.

Ono $to se moze izvuci kao generalni zakljucak je da kratki filmovi s ovih prostora na najvece
svjetske festivale prolaze kao i nasi dugometrazni igrani filmovi, s o¢ekivanim temama poput
rata i poratnih trauma, balkanskih stanja uma (ilegalna gradnja, nacionalizam, Sikaniranje
seksualnih manjina, toksi¢ni patrijarhat), vrlo rijetko se desi da produ potpuno autorski filmovi
fokusirani isklju¢ivo na karaktere (Zuti mjesec), gotovo svaki put selektori kao da planski traze
univerzalnu poveznicu i opée mjesto s ovih prostora. Ono Sto takoder povecava Sansu za
medunarodnu vidljivost filma je njegovo trajanje. Simptomati¢no je da selektori ipak najvise
uzimaju filmove trajanja do petnaest minuta jer ih je lakSe kombinirati u programskim

slotovima i ne uzimaju prostor ostaloj konkurenciji.

Za neke od nasih najcjenjenijih kratkih filmova medu filmskim djelatnicima, filmofilima i
filmskim kriti¢arima poput Terarija Hane Jusi¢, Tla pod nogama Sonje Taroki¢, Onda vidim
Tanju Jurja Leroti¢a, Manjace Tina Zani¢a i Ko da nisi ti lvana Sikavice manjak inozemnih
selekcija na renomirane festivale kao da je posljedica ¢injenice Sto su programerima predugi u
trajanju te nisu dovoljno stereotipno lokalizirani temom s ovih prostora, nego istrazuju intimne,
personalne price s izrazenom autorskom crtom, a koje su se redom mogle zbivati bilo gdje na

planeti.

Zanimljivo je 1 zabiljeziti poveznicu izmedu festivalskog uspjeha kratkometraznog igranog
filma u (debitantskom) dugometraznom igranom filmu. Vecéina redatelja koji su sa svojim
kratkometraznim filmovima uspjeli u¢i u (popratne) programe festivala s tzv. A liste (Cannes,
Venecija, Berlinale, Toronto, Sundance, Locarno, Rotterdam, Karlovy Vary, Oberhausen itd.)
su u najées¢em slucaju uspjeli to ponoviti i sa svojim debitantskim dugometraznim filmovima.
Tako su Hana Jusi¢ i Sonja Taroki¢ sa svojim kratkometraznim filmovima imale premijere u
popratnom programu Rotterdama (Da je kuca dobra i vuk bi je imao, Tlo pod

nogama), odnosno s dugometraznim u popratnom programu Venecije (Jusi¢) i glavnom
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programu u Karlovym Varyma (Tarokic¢). Juraj Leroti¢ je s kratkim filmom imao premijeru u
Rotterdamu, a s dugometraznim debijem u popratnom programu filmskog festivala u Locarnu.
Antoneta Alamat Kusijanovi¢ je premijeru s kratkim filmom imala na Berlinaleu, a s
dugometraznim debijem u popratnom programu Cannesa. Dubravka Turi¢ i Jure Pavlovi¢ s
dugometraznim debijem bili su u sve cijenjenijem Talinnu nakon §to su s kratkometraznim

filmovima bili u Berlinu, Cannesu i Veneciji.

Od “’veterana’’ isticu se Matanic i Juri¢, koji su sa svojim kratkim igranim filmovima bili na
Cannesu odnosno Berlinaleu (Matani¢ u Cannesu sa Susom i Tulumom), a potom s
dugometraznim ponovili slicne stvari: Matani¢ je osvojio nagradu s dugometraznim filmom u
popratnom programu Cannesa sa Zvizdanom (2015), dok je Juri¢ev tre¢i dugometrazni igrani

film Kosac (2014) bio u popratnim programima Toronta i Rotterdama.

Ocito je kako premijere na ve¢im festivalima u kratkom igranom metru ¢esto pomazu i boljoj
vidljivosti debitanskog dugometraznog igranog filma jer su selektori, predselektori, umjetnicki
savjetnici, organizatori uglednih festivala, ali i svi drugi zaposleni u industriji ve¢ donekle

upoznati s autorskim rukopisom i dometima samog redatelja ili redateljice.
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5. Dominantne autorske preokupacije

5.1. Dvije osobe u interijeru

Prevladavajuca kontekstualizacija hrvatskog kratkog filma su filmovi snimljeni u stanovima ili
ku¢ama s maksimalno dva, ponekad i tri glavna lika. Dijelom je to zbog zacetka rumunjskog
novog vala i mini revolucije koju postize C. Puiu kao osvaja¢ Berlinalea sa svojim kratkim
filmom Cigarete i kava (2004).” U navedenom filmu pratimo sina koji se ne Zeli skrbiti o svom
bolesnom ocu. Radnja filma se u potpunosti odvija za stolom prigradskog kafi¢a u Bukurestu
te je oslonjena isklju¢ivo na dijalog i glumacke izvedbe, dok kroz prozor kafi¢a pratimo

vecinom zateCene gradske prizore, §to mu daje na prirodnosti i dokumentarnosti.

Dijelom zasto se domaci redatelji i redateljice odlucuju snimati u interijerima s malo glumaca
je izbog lakse produkcije filma i koncentracije na glumacke izvedbe i dijaloge, gdje se redatelj
ili redateljica moze isklju¢ivo fokusirati na ono najbitnije u kreativnom procesu neometan

vanjskim podrazajima ili financijskim peripetijama vezanima za produkciju samog filma.

Zuti mjesec (2009) osje¢kog redatelja Zvonimira Juriéa, koji se plasirao u glavni kratkometrazni
program berlinskog festivala, oslanja se na glumacke improvizacije Lane Bari¢ i Marije
Skari¢i¢. Sinopsis filma glasi: Zvono na vratima najavljuje posjet. Lana, mlada trudnica, otvara
vrata novoj susjedi Mariji. Njih dvije se upoznaju i nakon ugodnog razgovora uz kavu Marija
namjerava otici, ali u tom trenutku Lana je moli da je ne ostavi samu., 1 ve¢ nam je kroz Citanje

samog sinopsisa jasno da ¢e u filmu biti puno skrivenih tajni i trauma.

Film je po priznanju redatelja nastao na probama gdje su glumice tjednima isprobavale tzv.
“’small talk’” izmedu dvije susjede koje se tek upoznaju, a redatelj je pregledavajuci snimke
biljezio u scenarij ono §to mu je najzanimljivije. Film pokazuje utjecaje poetike rumunjskoga
novog vala: jednostavno kadriranje, minimalisticku scenografiju u pretezito smedo-bijelim
bojama, fokus je na glavnim likovima i njihovom dijalogu, a upravo prirodnosti glume
doprinosi scenarij oslonjen na improvizaciju s proba. Juri¢evi protagonisti su Zenski likovi, ali

njihov spol u ovom ne slucaju ne izlazi u prvi plan, kod Jurica je protagonist ni manje ni vise

7 https://www.berlinale.de/en/archive/awards-juries/awards.html/y=2004/o=desc/p=1/rp=40, (pristupljeno 25.
7.2023)
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nego zivot. Susret ponukan dobrosusjedskim namjerama postat ¢e obavijen zacudno
atmosferom koja ¢e se igrom slu¢aja pretvoriti u dijeljenu intimu. Zuti mjesec je uspjesna studija
0 usamljenosti, ranjivosti, spoznaji egzistencije, dubokoj spoznaji koja moze iznenada niknuti

iz susreta s tugom neznanca.®

Konceptu Zutog mjeseca su donekle sliéni i Interijer, stan, no¢ (2009) redatelja Sase Bana te
Imas ti neku pricu (2011) Darija Juricana. Oba filma radnju stavljaju u no¢no doba i bave se
musko-Zenskim odnosima parova u tridesetim godinama. U Interijeru, stan, no¢ Marija
(uvjerljiva Marija Skari¢i¢) i Bojan (Bojan Navojec) vraéaju se kuéi nakon $to su bili na
vjencanju njegovog najboljeg prijatelja. Ona je opet malo previse popila, a on se malo uvaljivao
kumi, pred njima je duga no¢. Kod Juri¢ana tijekom snoSaja dvoje ljubavnika muskarac ode
predaleko sa svojom erotskom pri¢om iz proslosti $to potakne ljubavnic¢inu ljubomoru. U ulozi
problemati¢nog ljubavnika opet je Bojan Navojec kojemu dobro stoje uloge fizickih

“’sirovina’’ njeznijeg karaktera.

U Banovom filmu ¢ini se da ima nade za promatrani ljubavni par ¢ija je veza ocito prosla
najstrastveniju fazu, dok kod Juri¢ana toksi¢an koncept nagriza odnos te se gledatelju ¢ini kako
stvari ne¢e dugo potrajati. Ban osvaja nagradu na filmskom festivalu u Cottbusu, a Juri¢an ima
svjetsku premijeru u Locarnu. Zanimljivost vremena kad su ti filmovi snimani je da je kod
Juri¢anovog filma kamera-fotoaparat mogla snimati samo dvanaest minuta u komadu te su

morali nabaviti novu kameru da bi ispostovali dvadesetominutnu kadar-scenu. °

Ko da to nisi ti (2013) Ivana Sikavice povisuje ulog nakon filmova Bana i Juri¢ana. Sikavica
kombinira odnose mladeg i starijeg musko-zenskog para i1 dramaturgiju postavljenu iz
perspektive kamerice-mobitela glavnog junaka (jako popularne u hrvatskom filmu nakon
Radiceve Sto je Iva snimila 23. listopada 2003.). Radnju pratimo preko kamere glavnog junaka
koji s partnericom krene u strastveni seksualni odnos kad ona uspava dijete koje, ocito placeno,
cuva klijentima. Do problema u odnosu dolazi kada ljubavnica odluci isprobati nesto novo u
seksu. Stvari dodatno zakomplicira raniji povratak starijeg para (i roditelja bebe) koji gotovo

uhvati mladi par u ljubavnoj akeiji.

8 https://www.portalnovosti.com/dragocjena-biljka (pristupljeno 18. 6. 2023)
% https://100ljudi.net/interview/29/dario-jurican/film-filmonaut-i-blank-filmski-inkubator (pristupljeno 1. 8.
2023)


https://www.portalnovosti.com/dragocjena-biljka
https://100ljudi.net/interview/29/dario-jurican/film-filmonaut-i-blank-filmski-inkubator
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Film se potpuno oslanja na osje¢aj nelagode kod gledatelja poniru¢i u najdublju intimu
promatranih parova i prorocki najavljuje voajersko doba pametnih mobitela s kamerama,
drustvenih mreza i aplikacija. Jedan je od rijetkih hrvatskih filmova koji se na inteligentan nacin
bavi seksualnim fantazijama kao bijegom od dosadnog realiteta (malo)gradanskog zivota i
problemima koji nastaju u odnosima ako se te fantazije zapo¢nu i ostvarivati. Gledateljsko
videnje ograniceno je voajerskim sklonostima i porno-snimateljskim pokuSajima u vrlo
problemati¢nim uvjetima gdje ‘’nevino (i tude) djeteSce’’ spava u drugoj sobi. Dva para
evociraju uloge i situacije porno imaginarija pri ¢emu gledatelja involviraju u tabuizirane, ali
svima poznate situacije na redateljski jasan na¢in. Ko da to nisi ti pobjednik je Kockica ZFF-a
2013.

Terarij (2012) Sibenske redateljice Hane Jusi¢ prati vruce poslijepodne rodaka Tine i Maksu u
bakinom stanu. Tina upravo zavrSava osmi razred osnovne Skole, dok Maks ne zna Sto bi sa
sobom i svojim zivotom. Maks pocinje sadisti¢ki ugnjetavati Tinu, ali je ona intelektualno i
emocionalno superiornija Maksu ¢ija je agresija izraz frustriranosti vlastitim Zivotom.

Pomno birani kadrovi, polako i precizno stvarana atmosfera te odnos izmedu dvoje glavnih
likova daju filmu prostor da se pozabavi incestuoznim odnosom bez moralizirajucih primjera.
Ono $to ovaj film izdvaja je duboka scenografska promisljenost, gdje se gledatelju stalno ¢ini
kao da je u pravom ljudskom terariju gdje gubi dojam o protoku vremena. lako se radnja filma
odvija u nekoliko ljetnih dana redateljica neprimjetnim montaznim rezovima i suverenim
kadriranjem postize efekt kao da se sve zbiva u jednom beskrajno dugom danu. Jusi¢ se i u
prethodnim kratkim filmovima posluzila konceptom dviju osoba u stanu, poput Danijela
(2009), gdje se bavi odnosom dominantne majke i mentalno zaostalog sina, ili u Zimici (2011),
gdje znalacki istrazuje peripetije nosenja s bolnim prekidom romanti¢ne veze. Sve spomenute
filmove, kao i Terarij, odlikuje scenografska i mizanscenska uvjerljivost i vrlo precizna
karakterizacija likova u kojoj njihova motivacija nikad nije nejasna, tako da unutar tako ¢vrsto
postavljenog svijeta i scenaristi¢ke strukture glumci u Jusi¢kinim filmovima uvijek isporucuju
redateljski fetiS. Terarij osobito snazan dojam ostavlja pomnom brigom oko pojedinosti
scenografije, rekvizita, kostima i kolorita, ali i planskom redukcijom dijaloga i kadrova, kojima
omogucuje potpuno gledateljsko ulazenje u redateljicin svijet u kojem svaki detalj u kadru ima
svoju vlastitu povijest. Redateljici u tome jako pripomaZe ponajbolja hrvatska snimateljica i
scenografkinja Jana Ple¢as (Zimica, Manjaca, Mater, Mare). Medu nagradama izdvajaju se
Oktavijan za najbolji kratkometrazni igrani film i Zlatna kolica za najbolji film u Kockicama

ZFF-a.
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Zvjerka (2015) Daine Pusi¢ odlazi korak dalje u stilizaciji prostora i radnje. U Zvjerci nismo
vise u socijalnom-realisticnom stambenom bloku nego nam se ¢ini kao da pratimo konflikt

[3

izmedu pariskih burzuja, u ovom filmu izmedu stogodiSnje majke i njene ‘’mlade’’ kceri.
Stogodisnja Nada i njezina 75-godis$nja k¢i Vera imaju napet, ali uhodan odnos. Djetinjasta
Vera brine se za svoju nijemu, nemoénu 1 okrutnu majku. Jedne vecer u Nadinu sobu uleti
§iSmiS 1 napravi gnijezdo ispod njenog kreveta. Nada dobiva novu snagu u prasnjavom stanu
koji viSe izgleda kao botanicki vrt te svoju dominantnu kéer pocne ugrozavati. Kao izmedu
pravih zvijeri u tropskoj dzungli pocinje borba za prevlast dviju Zena koje su ocito provele cijeli
zivot skupa i ¢ija je ljubav dobila nadrealne dimenzije koju redateljica ironi¢no odvodi u

crnohumornu dramu. Zvjerka je imala zapazeni zivot na filmskim festivalima gdje je prikazana

na pedesetak festivala i osvojila nekoliko nagrada.

Kontraofenziva (2017) Jakova Nole i Bila soba (2018) Mladena Stani¢a fokusiraju se na
vulnerabilne muskarce mlade dobi. U Kontraofenzivi Josip i Roko (razigrani Pasko Vukasovié
i Roko Sikavica) su organizatori i jedini posjetitelji after-partya u Josipovom studentskom stanu
u Zagrebu. Iz no¢nog izlaska vraca se i Josipova cimerica s novim ljubavnikom te se Josip i
Roko strateski skrivaju u manju sobu na zamolbu cimerice kako ne bi doslo do eventualno
neugodnog susreta. Roko sluzi kao lo$ policajac u dinamici osudivanja cimeri¢inog
promiskuitetnog ponasanja, dok je oc€ito da ispod lezi frustracija Sto oboje nisu cimeri¢ini
odabranici. Napokon i Josip skuplja hrabrost nakon konzumacije narkotika, glasno obecava
Roku kako ¢e sutra izribati cimericu zbog nedopustivog ponasanja. Ipak, borba ne donosi
rezultate, cimerica i ljubavnik su u dubokom snu i dvojica se prijatelja prepustaju o€aju i
polaganoj predaji. Kontraofenziva vrlo dobro prikazuje izgubljene zagrebacke studente koji bi

zarko zeljeli biti pravi muskarci, ali nad njima potpuno dominiraju njihove vrsnjakinje.

Stani¢ u Biloj sobi prati dvojicu brace koji preureduju stan nakon majcine smrti kako bi ga
iznajmljivali turistima. Humornim tonom 1 stalnim promjenama u odnosu mo¢i izmedu brace
Stani¢ uspijeva prenijeti emociju njih dvojice koji ¢e ipak drzati leda jedno drugom uz sve

karakterne razlike i potisnute obiteljske traume.

| Kontraofenziva i Bila soba obiljezene su uvjerljivim glumackim nastupima, a radnju nose
pametno napisani dijalozi i Skolska scenografija s jednostavnim kadriranjem scena bez, u ovom
slucaju, nepotrebnih stilizacija. Filmovi gaje i sli¢an metaforicki zavrSetak, Kontraofenziva sa

zamorcem Koji se vrti na svojoj igracki u kucici, a Bila soba s ribama u akvariju, tako nam
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podcrtavajuéi izgubljenost glavnih junaka u vrtlogu zivota i svakodnevnih problema. Stani¢ za

Bilu sobu osvaja i Zlatna kolica u Kockicama Zagreb film festivala.

5.2. Filmovi o odrastanju - adolescenti u fokusu

Pojavljuje se takoder nova nisa u igranom kratkom metru koja osvjezava kinematografiju i
pomice fokus S pretezno politickih, ratnih ili “’'muskih’’ tema, a to su filmovi s temom o
odrastanju, koje najéesce reziraju redateljice, s glavnom junakinjom u naslovnoj ulozi, a iz ¢ije
perspektive najéesce pratimo svima problemati¢no i zanimljivo adolescentsko doba zivota (ili
junakinju-junaka u studentskom periodu Zivota u njihovim ranim dvadesetima). Trend je u
svjetskim tokovima pozicionirala Andrea Arnold sa svojim slavnim Akvarijom (2009)*° koji je
presutno utjecao i na hrvatske redateljice. Obi¢no pratimo glavnu junakinju u nestabilnim i
intenzivnim odnosima s drugim snaznim Zenskim likom, a muski likovi najéesc¢e sluze kao
odmoriste za uspostavljanje emotivnog balansa junakinja ili su portretirani na rubu karikature,
najcesce kao stereotipni heteroseksualni muskaraci, Sutljivi i stabilni te nezainteresirani za

“’7enske’’ drame.

Najcesce tri glavna lika nose sami film, a filmove bi radnjom mogli staviti i pod naziv *’film

pokreta’” gdje se na krajnjoj destinaciji likova film dramaturski razrijesi.

Jedan od takvih je i Prva dama Dubrave (2011) dubrovacke redateljice Barbare Vekari¢. Amra
je reperica iz kvarta, a Dina je Amrina mlada sestra 1 dezurno smetalo. Dina ima astmu 1 ¢esto
glumi napadaje da bi dobila $to Zeli. Na dan snimanja Amrinog spota za pjesmu Cura s kvarta,
njihovi roditelji odlaze po odje¢u u Bosnu i Amra zaglavi s Dinom. Glavna junakinja Amra u
izvedbi odli¢ne natur¢ikinje Tene Pataky Zeli postati raperica i preko sitnog prevaranta iz
kvarta pokuSava snimiti svoj prvi hit. U planovima je koci toksi¢na majka i naporna mlada
sestra. Oblikovanje i preispitivanje mladenackog identiteta putem imitacija uzora te potraga za
vidljivo$¢u u o¢ima drugih kroz artikulaciju frustracija u supkulturnim praksama motivacijski
su preduvjeti glavne junakinje. Film se klasi¢no razrjeSava dramati¢nim sukobom dviju sestara
gdje pronalaze novu bliskost, a glavni muski lik ostaje na razini zabavne karikature. Ritam filma

1 glumacki nastupi fino odraZavaju adolescentsku izgubljenost u predgradu metropole. U ovom

10 https://www.theguardian.com/film/2009/may/14/cannes-film-festival-andrea-arnold-fish-tank-review,
pristupljeno (28. 7. 2023)


https://www.theguardian.com/film/2009/may/14/cannes-film-festival-andrea-arnold-fish-tank-review
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filmu Zagreb se ne doima kao ustogljena becka ispostava, nego vise kao freneti¢na londonska

suburbija.

U plavetnilo (2017) dubrovacke redateljice Antonete Alamat Kusijanovi¢ u fokus stavlja
glavnu junakinju koja kao Zrtva ofevog nasilja implementira isto u odnose s najboljom
prijateljicom. BjeZeci od obiteljskog nasilja, trinaestogodi$nja Julija i njezina majka dolaze na
idili¢ni otok gdje je Julija provela djetinjstvo. Julija se zarko zeli ponovno zbliziti sa svojom
najboljom prijateljicom Anom koja prolazi kroz prvu zaljubljenost s popularnim
deckom. Poetska kamera Marka Brdara i impresivan debi Gracije Filipovi¢, koja je naknadno
zablistala u Murini (2021), dugometraznom debiju Alamat Kusijanovié, te efektan poetski
zavrsetak s umisljajem vlastite smrti kao odgovorom na stresnu obiteljsku situaciju donijela je
filmu prilican inozemni uspjeh. Alamat se poprili¢no oslanja na fizikalije svojih glumaca i
njihovu lijepu vanjstinu, kao i monumentalne lokacije otoka Koloc¢epa Cije stijenje metaforicki
odaju snagu karaktera glavne junakinje. Tu je i mikro hrvatska realnost: nasilni pater familias
od kojeg zenske ¢lanice obitelji bjeze, brizna i pri¢ljiva mama koja stalno iritira kéer iako joj
zeli najbolje, katolicki svecenik koji vjerojatno zna sve ali neée uciniti niSta osim par
propovijedi i ugrozena ‘’najbolja’’ prijateljica iz malog mjesta koja pocinje pokazivati pravo
lice kad se prvi put zaljubi. Ono §to izdvaja redateljic¢in film od sli¢nih hrvatskih filmova je da
glavni muski lik u trokutu izmedu dviju djevojcica nije samo ‘’voda stajacica’’ nego lik s

dubinom i karakterom koji povremeno pokrece radnju.

Sli¢an koncept “’trojca’’ pronalazimo u filmu Kurvo (2011) Sonje Taroki¢ €iji sinopsis glasi:
Ljetni dan. Dvije prijateljice ljetuju na otoku Pagu. Dok Marta pokusava prebroditi prekid,
Lana zapocinje novu avanturu. Obje misle da bi se u Zivotu trebale vise zabavljati.

Dvije glavne junakinje, jedna u preboljevanju bolnog prekida i seksualno frustrirana, a druga u
“’kombinaciji’’s otoCkim galebom, odlaze na ljetnu zabavu. Ovdje je glavni lik muskarca,
otockog zavodnika prikazan samo kao stup ravnoteze izmedu dvije junakinje, liSen je percepcije
kojima bi pohvatao emotivna stanja glavnih junakinja. Redateljica Taroki¢ fino ubacuje
kadrove podsvjesnih zelja glavne junakinje o utapanju, a poslije i vodenju ljubavi u morskom
plicaku, koje ¢ine poetski kontrast kadrovima konzumeristickog i razularenog partijanja turista
na Zréu. Redateljica pokazuje izniman dar za igru s kolorom i scenografijom, Sto je poslije 1
potvrdila u dugometraznom debiju Zbornica, kao i fino gradiranje *’zatecenih’’
dokumentaristickih kadrova 1 poetskih stilizacija u stilu Antonionia. Takoder, jedna od
zajednickih niti Tarokic¢kinih filmova su i polozaji samih likova unutar kadra, uvijek je

tendencija u prikazu odnosa mo¢i ili tenzije izmedu samih protagonista.
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Hana Jusi¢ u Musicama, krpeljima i pcelama (2012) nastavlja s igrama moci unutar trojca.
Maja, starija sestra, Zivi s ocem 1 sestrom Josipom. Sve radi savrseno, osim kucanskih poslova
1 kuhanja. Vrijeme provodi pripremajuc¢i gomile hrane koju nitko ne jede. Sestra Josipa njezina
je potpuna suprotnost — grubijanka sklona alkoholu. Jednoga dana sestre i Majin dragi Robi odu
na izlet. Ovdje pratimo dvije sestre, jedne opsjednute redom kao odgovorom na potisnutu
traumu, a druge puno prirodnije u izricaju i ponasanju, specificnog ’bad boya’’ koji prvoj kvari
planove. Simpatija glavne junakinje je introvertni mladi¢ kojeg bi mogli staviti u nisu ,,dobrog
decka’’, ¢ini se privlacan i Cestit, ali kao da mu fali karizme i osobnosti, §to uzrokuje da
“’zlo¢kava’’ sestra pokazuje blagi prijezir prema njemu i odnosu koji njena starija ‘’uzorna’’
sestra gradi s njim. Ovdje uzrok trauma nije nasilan patrijarhalni otac nego ‘’sebi¢na’’ majka
koja je napustila obitelj u potrazi sa svojom ljubavnom sre¢om, a sestre konflikt rjeSavaju
tuénjavom 1 suzama na samom kraju filma. Film uspijeva u najtezem: stvaranju napete
atmosfere jer redateljica odlicno balansira izmedu mra¢nih psiholoskih stanja glavnih likova 1
idilicne Sumske atmosfere koja podsje¢a na bajkovite nedjeljne piknike u Bergmanovim

filmovima.

Jesen naseg ljeta (2021) mladog zagrebackog redatelja Karla Voriha u prvi plan stavlja muski
lik koji je razapet izmedu zajedni¢kog suzivota s dugogodiSnjom djevojkom i nove moguce
simpatije. Glavni lik muskarca Karla je 1 ovdje u duhu postmodernog maskuliniteta. Karlo, koji
je usvojim ranim dvadesetima, je neodlucan, senzibilan, anksiozan i ekstremno nesiguran, $to
ga na kraju vodi u najgoru situaciju: niti je spreman ostaviti svoju curu, niti je spreman zapoceti
aferu. Film se isti¢e zavodljivim dokumentarnim kadrovima no¢nog zivota Zagreba u eri post
Covida i dobro hvata probleme zagrebacke mladezi iz srednjeg “’staleza’’: visak romanti¢nih
opcija povodom eksplozije druStvenih mreZa i potpuno mijeSanje svih supkultura, gdje se na
istom mjestu pri no¢noj zabavi slu$aju narodnjaci, Nirvana i techno glazba. Redatelj u naslovnoj
ulozi daje jacu autenti¢nost, a mlade glumice s Akademije dramske umjetnosti u Zagrebu,
Lidija Peni¢ Grgas 1 Aneta Grabovac, izbjegavaju afektaciju 1 u potpunosti prate redatelja u

izvedbi. Treba istaknuti i kameru Ivora Lapica koja podsjec¢a na uratke brac¢e Safdie.

lako je Jesen naseg ljeta vierojatno najbolje uhvatila izgubljenost mladih zagrebackih hipstera,
treba spomenuti i pomalo zaboravljeni Babysitter (2012) lvana Sikavice, koji prati izvrsnog
Matiju Cigira (kojem najbolje odgovaraju uloge submisivnih melankolika) u noénom izlasku
sa “’Skvadrom’’ nakon §to kod kuce ostavi mladeg brata kojeg je trebao pripaziti. Snimljen je
iskljuéivo po no¢i, s lokacijama oko popularnih okupljalista studenata u Zagrebu kao $to su

Krivi put ili park iza Studentskog centra koja bude nostalgiju i suptilno hvataju duh prolaznosti
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mladenackih dana, dok glas poznatog HRT-ovog sportskog reportera Drage Cosi¢a kako
komentira nogometnu utakmicu postaje stalna tocka prepoznavanja gotovo svih generacija

odraslih na prijenosima prestizne Lige prvaka.

13+ Nikice Zduni¢ (2016) u fokus stavlja odnos dviju tinejdzerica na pragu
adolescencije. Janka je na pragu puberteta i zaokupljena je plesom na koji ide s prijateljicom
Zoranom. Dok se Zorana bavi tipi¢nim tinejdzerskim stvarima — ljubljenjem, odjeCom i
tulumima, Janka pokusava ostati u dje¢jem svijetu. Nastao pod o€itim utjecajem Dolanove
estetike u Mommy i Tangerine Seana Bakera te ranijih filmova Gusa Van Santa i Larryja
Clarka, 13+ uspijeva uhvatiti sadisticke tendencije predpubertetskih odnosa, kada se po€inju
javljati prvi erotski podrazaji prema suprotnom spolu, ali i svojevrsni uli¢no urbani trenutak
postmodernog Zagreba, gdje boravak na ulici viSe nije nevini prostor za igru, nego mjesto za
mutne dogovore. Naglaseno pastelnim koloritom postiZe se instagramska kvaliteta slike, a uski
format koji se moze dozivjeti i kao ilustracija tjeskobe zbog zidova odraslog svijeta koji pritiS¢u
protagonisticu odaje dojam kao da je Citav film snimljen tzv. pametnim telefonom. Posebno su
uvjerljivi sirovi dijalozi izmedu mladih djevojc¢ica koji prikazuju stanje stvari kako i jest u
“’pravom’’ zivotu - vulgarizacija nije samo uzela maha u medijskom prostoru, nego se prenijela
i na ulice, medu “’fine’’ djevojcice iz dobrostojecih obitelji. Isti¢e se efektno reziran kraj filma
gdje glavna junakinja pogledom u kameru trazi pomo¢ od nas (gledatelja), a zatim ju kamera
“’napusta’’ i odlazi iz stana gdje je tulum te junakinju ostavlja samu u zvjerinjaku prepustenu

na milost i nemilost drugima.

5.3. Tvrdi decki na opasnim gradskim ulicama

Predvodnik kratkometraznih filmova u kojima mladi muski (anti)junaci krate slobodno vrijeme
koristenjem (lakih) droga i besposli¢arenjem te upadanjem u opasne konflikte je Tin Zani¢, koji
se nakon studija produkcije na zagrebatkoj ADU i sam okree reziji. Zani¢ sa svojim
stalnim suradnicima, montazerom i povremenim Kkoscenaristom Janom Klemscheom,
snimateljicom Janom Plecas, oblikovateljem zvuka Martinom Semenci¢om i kreativhom
producenticom Tenom Goji¢ radi nisku fino profiliranih kratkometraznih igranih filmova u
kojima stvara svoj svijet, smjestenih u rubne zagrebacke kvartove, s muskarcima s previse
slobodnog vremena 1 viskom testosterona. Odnedavno mu se u tom pridruzuje 1 splitski
snimatelj i redatelj Rino Barbir, poznatiji i kao uspjesan redatelj spotova splitskih glazbenika
Vojka V i1 Toncija Hulji¢a, koji prebacuje radnju na urbanije splitske kvartove te se bavi

nasilnim tinejdzerima (Druker), ali i zapostavljenom splitskom radni¢kom klasom (Zof).
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U Kombi (2009) Tin Zani¢ testira granice muskog ’prijateljstva’’. Sinopsis filma glasi: Mihu
budi zvonjava mobitela. Laze majci koja ga podsjeca na njegove obaveze. Svatko ima svoje
navike. Cini se da se Mihine ponavijaju iz dana u dan. Miha ée opet provesti vrijeme s Edom.
Njih spajaju zajednicke navike, a ne prijateljstvo. Nakon danasnjeg dana vise ih nista nece
spajati. Nakon §to Miha i Edo krenu u potragu za opijatima, susjed s djetetom krivo pretpostavi
da Miha ima pedofilske sklonosti te postane nasilan. Miha i Edo uspijevaju pobje¢i a kaznjen
¢e biti “’'neduzni’’ diler od kojeg su Miha 1 Edo trazili robu, dok se Mihin i Edin odnos topi kao
snijeg na kisi ili u duhu filma, kao zebrina glava u lavljem Zelucu. Zaniéev fokus nije toliko
zasnovan na radnji, koliko na atmosferi sto je potpuno u skladu s unutarnjim stanjem glavnoga
junaka koji je stalno pod utjecajem marihuane, a svijet pod njom izgleda zivotnije, dok se
osjecaj protoka vremena Cini sporiji od uobicajenog. Atmosfera u filmu je ljetno ljepljiva koja
u interijerima podsjeéa na rane filmove Lucrecie Martel (Mocvara, 2001.). Zanié ima o¢it dar
za odabir glumaca jer lica njegovih junaka nisu stereotipna te daju neku autenticnost u
konfliktnim i opskurnim situacijama koje se znaju desiti u potrazi za “’robom’’. Filmu je
kvalitativnu razinu iznad prosjecnog dometa hrvatskog kratkog filma dalo i oblikovanje zvuka
tandema Martina Semencica (Cetverostruki dobitnik Zlatne arene za najbolji dizajn zvuka) 1

Borne Buljevi¢a (montazer nagradivane Zbornice).

U Manjaci (2014), Zanié nastavlja poetiku iz Kombe, smanjuje dramaturski zaplet u scenariju
I potpuno se fokusira na atmosferu i mizanscenu. Psiholoska drama govori o mladi¢u koji se
pokusava oduprijeti starim navikama ovisnosti, te se — kona¢no uzevsi zivot U svoje ruke,
useljava kod djeda. Lijepi kadrovi, skrt dijalog, prirodna rasvjeta, specifican tempo staticnih i
minimalistickih, dugih kadrova, koji pridonosi prvenstveno refleksivnoj atmosferi a manje
pri¢i, glavne su karakteristike djela koje ozracje depresije sugerira iritantnim zvukovljem,
tehnoloSkim rekvizitarijem ekrana, televizora i laptopova, bezli¢énim stambenim prostorima koji

u sebi nose obiljezje javnih ustanova a ne intimnih prostorija doma.

Fotografija Jane Plec¢as je vrhunska, a kadrovi Sume imaju ambivalentnu ulogu jer je Suma u
isto vrijeme idealno utoCiSte za one koji se skidaju s droge, ali 1 najpogodnije mjesto za
(posljednji) fiks. Istie se nadrealna scena s tapirom, a film se izostaje baviti detaljnom
razradom proslosti glavnog lika i uzrocima njegovog trenutnog stanja. Otvoreni i tjeskobni kraj

nagovjeStava kako ¢e junak imati tezak posao ostati Cist.

U Antiotpadu (2020), Zani¢ ilustrira isjecak suvremene urbane alijenacije obilnim koristenjem

intuitivne montaze i umje$no oblikovana zvuka. Zani¢ je i u toku s eksplozijom
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koriStenja pametnih mobitela 1 drustvenih mreza, gdje nasilnici cesto dobivaju
mnogobrojnu virtualnu publiku, a nekad i svjetsku slavu. Ve¢ u sinopsisu filma autor daje
naslutiti da ¢e se stvari loSe zavrsiti za glavnog junaka: Neciji auto je u plamenu. Necija glava
razbijena. Neciji mobitel ukraden. Dok se nasilje u koncentricnim krugovima Siri oko
problematicnog zagrebackog adolescenta, njegova tocka pucanja sve je bliza.

Zanié prikazuje prigradski getoizirani prostor ljetno vrelog, grubog betona, nagomilan smeéem
1 sumnjivim likovima letargi¢ne, samoj sebi prepustene mladezi, bez ideala i autoriteta, i dobro
znane, uvijek vazne i aktualne, univerzalne poruke kako nasilje rada jo$ viSe nasilja i nikad ne
izlazi na dobro. Antiotpad pritom mnogo polaze na vizualni prosede dugih kadrova Filipa
Romca i ,montazu tenzije* Jana Klemschea, individualiziranu glumacku izvedbu
karizmatiénog Bernarda Tomica ali 1 zvukovlje (oblikovatelj Martin Semenci¢), kao

svojevrstan trademark redatelja, koje gotovo poput lika u filmu pridodaje na atmosferi.!!

Ivan Sikavica u svom kratkometraznom debiju Spansko kontinent (2009) fokus stavlja na
navijade lokalnog nogometnog kluba iz Spanskog. Cetiri mladiéa dangube tokom isprazne
zimske veceri te jednog od njih hvata policija dok natjeravaju prazna kolica ispred velikog
trgovackog sredista. Ali policajci su i dio suprotnog tabora, omrazenog nogometnog protivnika,
te navijaca ostavljaju ispred druge navijacke skupine. Kraj zavrSava tu¢njavom jer bi sve drugo
iznevjerilo ocekivanja, ali i samu strukturu filma. Poetikom film podsje¢a na Mrznju Mathieua
Kassowitza, s crno-bijelom fotografijom, brzim ritmom i prikazom toksi¢nog, ovdje hrvatskog,
maskuliniteta u punom sjaju. Sikavica odabirom naslovne pjesme Zajedno Jure Stublica i
Filma hvata opjevanu zagrebacku novovalnu nostalgiju iz osamdesetih kad su drugarstvo i
“’Casna pionirska’’ bili jamstvo lojalnosti i prijateljstva, ali 1 daje lijepu posvetu filmovima o
muskom prijateljstvu poput Ostani uz mene Roba Reinera. Zanimljivo, slavniji dugometrazni
pandan ovom filmu izlazi iste godine, Metastaze Branka Schmidta. U samom filmu treba
istaknuti 1 odli¢no reZiranu scenu potjere koja je svim studentima reZije na zagrebackoj

Akademiji u pravilu prva filmska vjezba.

Druker (2019) Rina Barbira kombinira poetiku ranijih splitskih “’trap’® spotova i
dardenneovske kamere u pokretu, dok u fokus stavlja, osim klasi¢nih Skolskih nasilnika iz
gotovo svakog splitskog kvarta, i dalmatinsku protektivnhu majku ¢ije skute pomalo guse
glavnog junaka. To je vrlo dinami¢na drama s blagom, duhovitom ironijom, 0 odrastanju

srednjoskolca koji se Zeli uklopiti u drustvo ne bas uzornih mladi¢a pa pristaje uciniti tipicno

1 https://www.filmovi.hr/index.php?p=article&id=3252 (pristupljeno 4.8.2023)
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mladenacko ucenicko nedjelo. S druge pak strane, jos uvijek je pod utjecajem jako zastitnicke
majke, Sto mu donekle odgovara. Stoga se lomi izmedu tih dvostrukih utjecaja i sukoba sa
zakonom, ne dosezuci zrelost. U precizno vodenoj radnji doprinos daju dobra kamera i montaza.
Isti¢e se posebno uvjerljiva gluma mladog Franka Jakovcevi¢a (debitirao u Svili¢i¢evom Glasu)

i vrstan rad s djecom natur$¢icima kao “’zlocestim’’ razrednim kolegama.

U Zofu (2022) Barbir odlazi korak dalje pa uzima neprofesionalnog glumca, naturs¢ika, Koji
igra filmsku verziju sebe, snagatora i ulicara problemati¢ne naravi Zofa, koji po danu fizicki
radi u splitskom brodogradilistu, a navecer opsesivno ,stalka“ bivsu djevojku te sadisticki
iskazuje ljubav prema svom psu stafordu. Barbir i dalje umjesno kombinira spotovsku poetiku
s moénim kadrovima paljenja motora kojima zavriava film (za razliku od Zani¢a koji u
Antiotpadu zapocinje film s paljenjem automobila), ali i dokumentarne kadrove zateCene na
originalnim i manje poznatim splitskim lokacijama. Najuspjesniji dijelovi filma su Zofova
iskazivanja ljubavi prema svom psu iz stvarnosti koji se jednostavno ni u jednom scenariju ne

mogu pamtljivo napisati, nego ih samo moze odigrati “’Zivot™’.

Rakete (2021) Sase Posti¢a i Pavle Kocanjera kao da su filmsko ¢edo Antiotpada, nastavljaju
gdje je Zanié stao. Pratimo prili¢no rabijatnog skejtera Peru koji u prvom kadru prebija nekog
duznika. Mjesto (Perinog) smiraja i susreta opet je betonski skejterski park kao u Antiotpadu,
gdje vrijeme sporo prolazi i uvijek netko na zidicu “’rola pljugu’’, a ovdje glavni junak svoju
mladu zrtvu ne odvodi nazad u kvart, nego na put starim kombijem na more. Stvari se
razrjeSavaju kad se pojavi veéi nasilnik od glavnog nasilnika (Pere), koji naSeg (anti)junaka
stavlja na pravo mjesto, a film zavrSava pravim ritualnim povezivanjem dvojice autsajdera gdje
oni pale dimne rakete na pustoj kamenitoj plazi. Treba istaknuti finu fotografiju Pavla
Kocanjera koji je s retro objektivima dao nostalgi¢nu patinu samom filmu 1 posvetu americkom
indie filmu s kraja devedesetih 1 pocetka novog milenija. Takoder, glumci natursS€ici su
uvjerljivi u svojim izvedbama, a Sarm filmu daje $to je nastao potpuno spontano i amaterski bez
produkcijskih upleta te se ¢ini kako je samo scenariju trebalo nekoliko mjeseci poliranja kod

iskusnijeg script doktora da bi film ostvario svoj puni potencijal.

5.4. Rat i ratne posljedice

Glavne ‘“’niSe’’ u dugometraznom igranom filmu s ovih prostora nije ostala poStedena ni

kratkometrazna forma, ali ipak u manjoj mjeri nego §to je to u dugom metru. Kao $to sam ve¢
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spomenuo, ovi filmovi, kada ostvare svoj potencijal, biljeze najvece inozemne uspjehe na

filmskim festivalima.

Matani¢ u Tulumu (2009) stvara vrlo ugodajnu pricu o mladoj djevojci koju glumi Leona
Paraminski, studentici koja s deCkom Vukovarcem, njegovim bratom i drustvom jednog ljetnog
dana stize na piknik na obali Vuke. Kad njezini suputnici odjednom nestanu, autor spretnim
posezanjem za elementima nadrealnog i metafizickog (pri ¢emu nije jednostavno dati
jednoznacan odgovor u kojem trenutku prestaje java i pocinje san), uz vrlo sugestivno koristenje
prirodnih zvukova i Sumova, protagonisticu suocava s tjeskobnom i uznemirujuc¢om svijescu o
nepojmljivim tragi¢nim razmjerima i posljedicama koje je Domovinski rat ostavio na Vukovar.
Dotad frivolna i lakomislena cura u jednom danu, $tovise tijekom tek nekoliko sati, ubrzano
sazrijeva i dozivljava gotovo misti¢no iskustvo koje ¢e ju trajno izmijeniti. Njena promjena
dodatno je podcrtana okvirom u kojoj joj baka pripovijeda o pokusaju silovanja kojem je bila
izloZena tijekom rata. Na samom pocetku, kad unuku omete u ljubavnom zagrljaju s deckom,
njezina je prica humorno intonirana i naglasava spomenuti frivolni ton, da bi na samom kraju
poprimila dijametralno suprotno znacenje. lako iznesena prakticki od rijeci do rijeci identi¢no,
bakina crnohumorna storija tada ima dominantan tragi¢an prizvuk, $to u kombinaciji s
prethodnom transformacijom mlade protagonistice rezultira izuzetno efektnom zavr$nicom.
Branko Linta s fotografijom donosi dasak indie estetike americkih filmova iz devedesetih, ali 1
Mallickovih filmova iz sedamdesetih, a poznati knjizevnik Robert Perisi¢ u arhetipskoj ulozi
grobara daje metafilmsku notu. Isti¢e se i Niksa Butijer kao dobri duh filma koji vrlo umjesno
1 bez afektacije pruza ulogu “’malog hrvatskog covjeka’ s kojim je lako empatizirati kao
gledatelj, Sto Cesto ponavlja u dugometraznim uspjeSnicama (Svecenikova djeca, Ne gledaj mi
u pijat itd.) Film je, izmedu ostalog, prikazan u Tjednu kritike na Cannesu, a osvojio je i Srce
Sarajeva za najbolji kratkometrazni film, Grand Prix na festivalu u Bruxellesu, glavnu nagradu

na festivalu Zinebi u Bilbau te je prikazan na pedesetak filmskih festivala diljem svijeta.

Kokoska (2014) Une Gunjak radnju stavlja u opkoljeni Sarajevo. Sinopsis filma glasi: Sarajevo,
1993. Kao poklon za Sesti rodendan, Selma dobiva Zivu kokos. Kada shvaca da e stvorenje biti
ubijeno kako bi prehranilo obitelj, odlucuje ju pustiti na slobodu, ne shvacajuci do kakvih
opasnih posljedica to moze dovesti. Kod Kokoske dom figurira u skladu s njegovim ustaljenim
poimanjem — kao sigurnosna luka, ¢ovjekovo utociste i izvoriste, privatna i sveta utvrda koja
likove §titi od rata. U Sarajevu pod granatama, majka i njezine dvije djevojCice zive iz dana u
dan, i8¢ekujuci ocev povratak s ratista. Dotad prezivljavaju s mrvicama na koje naidu, poput

kokosi koju im Salje otac. Stavljanje radnje ba$ na dan rodendana mlade glavne junakinje nije
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slucajno, na ovim prostorima ¢ak i najsiromasniji roditelji ¢e nabaviti najbolji komad mesa ili
napraviti najvecu tortu koju ¢e podijeliti susjedima. DjevojcCica se oCekivano veze za Zivotinju
te joj pozeli darovati zivot, ali vani je gori pakao za kokoS od onog $to je ¢eka ako se prepusti
sudbini tj. ritualnom klanju. Gunjak odabire sve moguce Stereotipe u scenariju, od oca na ratistu,
brizne majke koja zeli nahraniti svoju djecu i pritom riskira zivot, ¢asnog kolege koji donosi
vijesti o glavi obitelji itd. Uspijeva 1 junakinju dovesti do transformacije svojstvene umjetnicki
nastrojenim dugometraznim igranim filmovima, svjedo¢enjem ubijanju kokoske, ona ulazi u
svijet odraslih - pun problemati¢nih odluka i dvojbi. ReZijski prepric¢ana iz dje¢je perspektive,
Kokoska poprili¢no Skolski hvata uzase ratnog Sarajeva (ne uspijevajuci uhvatiti Siru drustvenu
sliku), $to dovodi do silnih nagrada na festivalima u inozemstvu (film je prikazan na vise od

dvjesto filmskih festivala) , ali i prilicno mlake kritike na domacoj sceni.

Piknik (2015) Jure Pavlovica je sli¢an Kokoski jer preko male i intimne pri¢e pokusa zahvatiti
jedno veliko vremensko razdoblje, ali i generacijsku traumu, toliko prepoznatu na
mediteransko-balkanskim prostorima obiljezenom (stalnim) krvavim ratovima. U Pikniku
petnaestogodiS$nji Emir u pratnji nadzornika socijalne sluzbe odlazi u posjet svome ocu Safetu,
ratnom veteranu, koji se nalazi na izdrZzavanju zatvorske kazne. Piknik je zaokruZen, stilisticki
jednostavan i ogoljen no emotivno slojevit, intimisticki film monokromatske fotografije i
dokumentaristickog Stiha, ¢emu pridonose i1 Zivotni, implicitno nivelirani dijalozi, kao 1
minimalisticka gluma dvaju protagonista koji precizno pronose antagonisti¢ki no intenzivno
snazan odnos oca i sina. Pavlovi¢ kao da ve¢ u scenariju misli na distribuciju filma pa glavni
likovi spominju i ¢etnike (koje je otac ubijao u ratu), ali i nogometasa Cristiana Ronalda, valjda
najpoznatiju osobu na zemaljskoj kugli. U tom sportskom §tihu dvojici muskaraca ne ostaje
nego odraditi boksacki mec u stilu Alia i Foremana, tako smo na ovim prostorima od malena
nauceni, muskarci izraZavaju emocije samo preko tjelesne akcije, ili, ne daj Boze, ako netko
umre. Ono §to film vrijednosno izdize iznad prosjeka je vrhunska gluma dvojice glavnih
glumaca, a gledatelju se teSko ne povezati sa sinom Kkoji u ranjivom adolescentskom dobu
odrasta bez stabilne figure oca te automatski pretpostavljamo kako ga ¢eka tezak put prema
odrastanju u stabilnog i zrelog ¢ovjeka. Pavlovi¢ je i u ostalim filmovima ponovio koncept
“’kamere iz ruke’, tik do glave i ramena glavnog junaka (kratkometrazni Kisobran i
dugometrazni Mater), Sto implicira da je itekako upoznat sa svjetskim tokovima u ’arthouse’’
kinematografiji, ali 1 ukusu selektora filmskih festivala koji ¢esto favoriziraju filmove s jasnim
rezijskim konceptom. Zanimljivost je da su u originalnoj verziji scenarija otac i sin pokusali
pobjeci iz zatvora, ali se vjerojatno odustalo od te ideje jer bi film presao ciljanih petnaest

minuta trajanja i tako smanjio Sanse kod programera i selektora uglednih festivala. Piknik, osim
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europskog Oscara, osvaja i tridesetak nagrada na relevantnim filmskim festivalima

orijentiranih na kratkometraznu produkciju.

Po covika (2016) Kristine Kumri¢ prati desetogodisnju Miu u slavnoj 1991. kojoj se otac vraca
nakon razmjene zarobljenika. Kumri¢ nastavlja estetiku Kokoske 1 Piknika, kao i u navedenim
filmovima, prica se izlaze kroz djecje, Cesto neiskvarene i naivne, o€i, s kamerom koja je u
stalnom pokretu i puno uskih planova koji stvaraju napetu atmosferu u kojoj se ne otkriva
previse nego se fokusiramo na unutarnja stanja likova. O¢ev povratak poremetit ¢e uobicajenu
dje¢ju svakodnevicu ispunjenu igrom i zabavom, u kojima se Mia ispostavlja kao veliki
autoritet i medu djecacima, no njezina ¢e se odluc¢nost i energi¢nost pred strahom od ponovnog
susreta s ocem brzo istopiti. Taj je strah uvjetovan dijelom vlastitom nesigurnoscu i plahoséu,
a dijelom rastu¢om psihozom medu njezinim ukucanima, osobito majkom. Nakon S$to otac
stigne, emotivno-psiholoska stanja male protagonistice iznimno Se pametno i uéinkovito
docaravaju koriStenjem kamere iz ruke koja gledateljima nikad ne otkriva sve, ve¢ samo ono
Sto vidi 1 Mia. Kristina Kumri¢ redateljski je znalacki prezentirala adaptaciju kratke price
Povratak novinarke i spisateljice Maje Hrgovié, nastale u sklopu natje¢aja Jedna slika iz
Domovinskog rata, kroz perspektivu djevojcice (uvjerljiva desetogodi$nja Janja Avdagic)
lokalizirajuéi i docaravajuéi opore zivotne uvjete dalmatinskog zaleda, emotivne traume i

oziljke ne samo Zrtava nego i njihovih najblizih.'2

U Belladonni (2015) Dubravka Turi¢ najsuptilnije od navedenih autora koristi ratnu traumu
kako bi iznijela poantu filma. Poetski je bliza Juriéu u Zutom mjesecu kao empati¢noj reakciji
glavne protagonistice na traumati¢nu ratnu ispovijed neznanca (U ovom slu¢aju dobrodusnih
starijih zema porijeklom iz Bosne), ali Turi¢ vjesto radnju stavlja u modernizirani, ‘’bezdusni’’
prostor moderne klinike te tako postiZe vjeSto sudaranje mracne proslosti (rat, izbjeglistvo) i
novog pocetka (osobne slobode u kapitalistickom drustvu orijentiranom na vanjsku ljepotu i
brzi uspjeh). Film osvaja glavnu nagradu u Veneciji te je selektiran u kratkometrazni program

uglednog filmskog festivala u Sundanceu.

Pragovi (2013) Dijane Mladenovi¢ fokusiraju se na mra¢no razdoblje novije hrvatske povijesti,
ilegalne delozacije gradana (pretezno srpskog porijekla), kada su ljudi “’krivih’” krvnih zrnaca
zastraSivani u cilju iseljavanja iz vlastitih stanova. Postoje indikacije koje pokazuju da se to

radilo dogovorno kroz spregu zaposlenika drzavne i vojne policije, a u ratom zahvacenoj zemlji

2 https://www.filmovi.hr/index.php?p=article&id=3264 (pristupljeno 29.7.2023)
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mnogi su presucivali mnoge ruzne nepravde, pa tako i ovu. U samom intrevjuu redateljica
objasnjava zasto bas naslov Pragovi i motivaciju za snimanje filma: U doslovhom smislu naslov
se 0dnosi na kucne, viastite i susjedske pragove, buduci da se glavnina radnje odvija upravo
na toj mikrolokaciji, a u prenesenom smislu na pragove nasih potencijala da u traumaticnim i
ekstremnim situacijama reagiramo na najbolji ili najgori moguci nacin — za nas, no vise za
druge. Prva ideja bila je vrlo jasna — ispricati pricu o pasivnoj vecini i gradanskoj hrabrosti.
O unutarnjim motivima, konfliktima i procesima kod ljudi kada, iako izloZeni istom
traumaticnom dogadaju, reagiraju posve suprotno. I potom, potencijalima da se sa svime time

suoce.r

U filmu se kao glumac pojavljuje i Zvonimir Juri¢, kao agresivni branitelj koji trazi *’skriveno
oruzje’’, §to nije slucajno, jer film gaji tjeskobnu atmosferu slicnu Crncima (2009), kojeg je
Juri¢ rezirao s Goranom Devi¢em, a koji se bavi zloCinima bojne Branimira GlavaSa na
podrucju Osijeka. DeloZacija srpskog stanovniStva i1 dalje ostaje neistrazena tabu tema
hrvatskog drustva pa valja izdvojiti ovaj film kao hrabru ideju suo€avanja sa najgorim iz doba

perioda stvaranja neovisne drzave. Film je prikazan na tridesetak uglednih festivala

5.5. Crnohumorne dramedije

Ja sam svoj Zivot poslozila (2012) Sonje Taroki¢ je crna komedija fokusirana na odnos dviju
sestara, starije i “’poslozene’> Zeljke, $minkerice na popularnoj hrvatskoj sapunici, i
mlade Silvije, koja se tek trazi, privatno i profesionalno. Zeljka (vjerojatno najbolja uloga
Marine Redzepovi¢ u dosadasnjoj karijeri) je Zena koja ima stabilnu vezu, Zivi u vlastitom
stanu, s roditeljima je u prijateljskom odnosu, dok je Silvija (trenutno) problemati¢na tzv. crna
ovca obitelji, koja ne zna ni §to bi studirala, a kamoli samostalno Zivjela. Taroki¢ film postavlja
u Cetiri interijera (café-bar, Zeljkin stan, filmski studio, obiteljski stan), a scene u eksterijerima
su odabrane u skladu s betonskim masivom brojnih zagrebackih nebodera, ali 1 filmskog studija
gdje se snima sapunica. Masivni betonski zidovi i$arani grafitima se izvrsno nadopunjuju s
velikim studijskim sobama i daju onu potrebnu dozu kontekstualizacije samih likova te se tako
stvara osjecaj da u sceni moze biti bilo tko, kao da smo se slucajno nasli sa glavnim
junakinjama. Film se otvara sa Zeljkom i njenim partnerom koji su na nekakvom
mediokritetskom stand up nastupu u zagrebackom caféu, a glavnina radnje se odvija na setu

sapunice gdje paralelno pratimo, u altmanovskom stilu paralelne montaze, stilizirane scene u

ttp://www.hfs.hr/nakladnistvo_zapis_detail.aspx?sif_clanci= pristupljeno 17.7.
13 http:// hfs.hr/nakladni is_detail ?sif_clanci=34357 (pri lj 17.7.2023)
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obliku skeda, gdje se kroz humorni ton odaju glavne preokupacije likova: Zeljka samo Zeli da
Jjoj sestra napokon odraste i preuzme odgovornost, njen partner je opsjednut nekretninama
susjeda, glavni glumac u sapunici je, naravno, opsjednut svojim izgledom, a Silvija i njena
prijateljica opsesivno tracaju i glupiraju se. Redateljica upucuje ostru feministicku kritiku
patrijarhalnoj malogradanskoj obitelji gdje majka i starija sestra moraju skrivati od oca prili¢no
normalno ponasanje mlade kceri u toj dobi zivota, a najvec¢i problem je ako i drugi saznaju - $to
¢e valjda automatski smanjiti vrijednost obitelji u susjedstvu i gradu. Situacija se razrjesava u
obiteljskom stanu gdje Zeljka prelazi iz dominantne pozicije u tek treéu poziciju ‘’na vlasti’’
iza majke i oca, majka drzi “’kuéu’’, a ostavlja dojam suprugu da je on gazda. Majka i Zeljka
su se naucila zakopavati tragove svojih nepodopstina od muskih polovica, a sada je vrijeme da
se 1 Silvija tome nauci. Film je pretezno reziran u Sirim planovima, a u svakom kadru nesto se
odvija u dubini ili na rubu, stalne su paralelne radnje i dijalozi koje redateljica poslije provodi
i u svom dugometraznom debiju Zbornica. Ja sam svoj zivot poslozila jedan od najvjestije

reziranih filmova u hrvatskoj kinematografiji u promatranom periodu ovog rada.

Ljepotan (2012) Sase Bana stvari postavlja opet u svijet filmske industrije, ovaj put na
iscrpljuju¢em setu gdje se snima reklama velikog budzeta, a koje se u Hrvatskoj najcesce
snimaju po Sesnaest sati dnevno unutar nekoliko dana $to automatski predmnijeva i freneti¢niju
i stresniju atmosferu nego u Taroki¢kinom Ja sam svoj zZivot poslozila. Mladen, u sjajnoj izvedbi
Nikse Butijera, Zeli iznenaditi svoju djevojku koja je jedna od voda snimanja na velikom setu.
Stvari se zakompliciraju kad jedan od producenata Mladenovoj djevojci nalozi da u prve
redove postavi zgodnije statiste, a u pozadini skrije one neatraktivne, Sto Mladen slu¢ajno Cuje.
Mladen nakon tog kao na streljani ¢eka smrtnu presudu dok gleda djevojku kako selektira ljude
za oba reda, a paralelno s Mladenovim ocekivanjem redatelj Sasa Ban izvrsno hvata sve
komi¢no-histeri¢ne djeli¢e onog Sto ¢ini snimanje zahtjevne reklame u §to kraCem vremenskom
roku: ziv€anog redatelja koji se izderava na statiste koje niSta ne shvacaju, trkaca na setu koji
sumanuto nogom nabija napuhani balon, nezgrapno grupno plesanje na nepostojecu glazbu itd.
Kadriranje je ve¢inom u polutotalima i srednjim planovima, a kad tezi unutarnjim stanju
glavnog lika onda ga redatelj teleobjektivom trazi i izdvaja u masi. Ovaj film se izdvaja jasnim
1 originalnim scenaristi¢kim 1 rezijskim konceptom, ali 1 uvjerljivom glumom, te u najboljoj
maniri ostvaruje proroCansku izjavu J. L. Goddarda kako svaki igrani film tezi

dokumentarnom.
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Snig (2012) Josipa Zuvana bavi se krizom srednjih godina u interpretaciji solidnog Trpimira
Jurki¢a kao dalmatinskog oca, Skrtog na rijeCima i1 vjeCno namrgodenog, optere¢enog
bremenom egzistencije i zivotnih poraza, rigidnog u Zivotnim stavovima, ali meka srca, u
kojem najvide prostora ima za kéi, u suverenoj izvedbi mlade Tihane Lazovié. Zuvan ovdje
prisvaja estetiku Svili¢icevih filmova Da mi je biti morski pas i Oprosti za kung fu, a radnju
premjesta u zimski Zagreb, gdje niska dalmatinskih likova trazi svoje mjesto pod suncem
metropole u kojoj poslovni i no¢ni Zivot bujaju snaznije nego u zapustenoj Slavoniji, Lici (s
kadrovima koje redatelj otvara film) ili Dalmaciji. Glavnog protagonista u noéni zivot uvodi
njegov prijatelj u stereotipnoj izvedbi Vedrana Mlikote, koji je ocito, za razliku od ukocenog
prijatelja, skloniji poroku 1 hedonizmu. Rezija je ekonomicna, kadriranje znalacko sa stalnom
dogadajnoscu u dubini kadra, a izgled filma je u skladu novog rumunjskog vala (nenametljiva
scenografija, interijeri uredeni u socijalistickom duhu), a filmu dodatni $arm daje ocito planski
“’sapunicasti’’ kolor kojem se redatelj vjesto igra s estetikom popularnih serija na domacoj
javnoj televiziji. Svi problemi se rjeSavaju, naravno, a gdje bi drugo, nego za obiteljskim
stolom, uz “’domacéu’> hranu. Humorni ton filma podvla¢i Josko Sevo u ulozi vlasnika
narodnjacke birtije kao simbol uspjesnog predstavnika hrvatske poratne tranzicije, Davor Suker
u politickoj emisiji Otvoreno na HRT-u, koja se odvija na televiziji u pozadini scena u
kéerinom stanu, redateljice Jusi¢ i Taroki¢ u ulozi no¢nih dama te legendarni zaposlenik
zagrebacke ADU Mile Blazevi¢, u vjerojatno najboljoj sceni filma, gdje glumi Sofera koji

prigovara zbog nepospremljene prtljage.

Nas dva (2015) Andrije Mardesica stavlja junake usred vruceg splitskog ljeta. Josko, u odli¢noj
izvedbi Roka Sikavice, ¢uva baku (razigrana i uvjerljiva Dara Vuki¢) koja se tek vratila iz
toplica pa joj treba stalna pomo¢. Josko je usamljen i seksualno frustriran, a u tom mu ne
pomazu stalni susreti s bivSom djevojkom za kojih je ocCito da rane nisu zacijelile. Dijalozi
izmedu unuka 1 bake su zivopisni i uvjerljivi te gaje onu notu kad odnos postaje kao kod
dugogodisnjeg bracnog para, §to daje komicni efekt JoSkovom odnosu s bakom i olakSava
empatiziranje s oba glavna lika. U sceni gledanja porno filma, koja jako podsje¢a na scenu u
slavnijem Uzaku (2004) Nuri Bilgea Ceylana, na televiziji se pojavljuje i kultna politicka
emisija Bujica, ¢ime redatelj uvodi i politicki realitet u zemlji, a u kontekstu bujajuceg
nacionalizma u ¢lanicama Europske unije tijekom druge dekade 21. stolje¢a. Nakon eskalacije
konflikta s bakom, Josko Zzeli pobjeci od svega, ali u stanju je samo oti¢i na krov zgrade gdje se

prepusta ljetnoj fjaki. Koncept kraja slican je onom osvajaca Zlatne palme za najbolji kratki
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film u Cannesu 2009. Arene Joaoa Salavize!*, samo ovdje imamo panoramu Splita umjesto
Lisabona. Kadriranje je vrlo uvjerljivo i precizno, naj¢es¢e u dvoplanu, a hladnijim kolorom je
redatelj htio naglasiti kontrast junakova stanja uma od Sarenog splitskog ljeta koje mu se odvija

pred nosom.

Med i mliko (2016) Marka Jukic¢a fokusira se na par ljetnih dana gdje pratimo Zelu, kvartovskog
decka, koji zivi s bakom i za dZeparac nosi pive lokalnim balotasima, a slobodno vrijeme krati
s dva najbolja prijatelja filozofiraju¢i o ni¢emu. U tom trokutu, Zele je najsuvisliji i najmanje
komunikativan. Strukturom i poetikom Med i mliko stalno plese izmedu estetike americkog
nezavisnog filma poput ranog Linklatera u kultnom Slackeru i produkcijski jeftino snimljenog
rom-coma u regionalnoj produkciji, a gradiranje dijaloga podsje¢a na mladog Tarantina, s

turistickim Splitom kao uspjeSnim surogatom za Kaliforniju i njene gangstere. Na

.....

.....

is¢ekivanje sms poruke od strane Simine simpatije. U vjerojatno najuspjelijoj i izrazito
komiénoj sceni dobro je prikazana posesivnost unutar muskog prijateljstva gdje Simu iz blage
zavisti stalno sabotira njegov najbolji prijatelj koji bi vjerojatno i sam ‘’dao bubreg’ da ga
zgodna stjuardesa pozove na kavu kao Simu. Iako se osjeti kako je film nastao u dugotrajnoj
montazi, ovo je jedan od onih rijetkih nepretencioznih hrvatskih kratkih filmova koji hvataju
splitsku mananu na pravi nacin, a filmu posebnu vrijednost daje neposredna gluma trojice
naturscika, koja je blago stilizirana redateljevim uputama, a zbog koje se i postize gledalacka
katarza jer ne ostaje sve samo na dokumentaristickoj uvjerljivosti. Glumci su pomalo svjesni
kamere, ali zajedno s redateljem uzivaju u prici koja se, kao i jo$ jedno melankoli¢no splitsko
lieto, odvija pred njima. Vezivno tkivo filma je splitski redatelj i glumac, Simun Situm, koji
sluzi kao duhovni lider svih dalmatinskih cinika jednostavno ne dopustajuci nikom u filmu da
se zanese sobom ili svojim idejama (pa niti samom redatelju), stalno spreman za verbalni

nokaut.

Situm u svom filmu Ritki zrak (2016) nastavlja poetiku Meda i mlika, ali bez ikakvih pretenzija
prema umjetni¢kom filmu, kadriranje je potpuno ogoljeno i svrhovito, a blaga stilizacija u prvoj
sceni filma je u skladu s radnjom i karakterom glavnog junaka, ali i zbog humorne note. Dojam

je kao da gledamo dokumentarni rom-com, a i sami glumci se pona$aju poput naturséika. Glavni

14 https://en.wikipedia.org/wiki/Arena_(2009_film) (pristupljeno 19.7. 2023)
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junak Leo, kojeg glumi Situm, dolazi u stan poznanika Carlija, koji mu je rijesio posao kuhara
u Njemackoj. Situm majstorski profilira Carlija kao samodopadnog gastarbajtera koji ¢e Leu s
pozicije autoriteta objasniti sve o zivotu i1 lukavo postavlja dvije vjene hrvatske boljetice:
odlazak u inozemstvo u potragu za boljim zivotom i uspje$ne ‘’povratnike’’ iz istog koji ¢e nas
domace nauciti kako treba zivjeti (kao na Zapadu). U jednoj od najduzih i najzabavnijih scena
u hrvatskom kratkom filmu, u trajanju od sedamnaest minuta, Leo i Carli provode vrijeme pijuéi
alkohol u Carlijevom stanu u velikom splitskom neboderu. Leo ne moze doéi do rije¢i dok ga
Carli stalno suptilno ponizava. Leo trpi kritike zbog poslovne usluge, ali se na kraju psihicki
raspada i gotovo fizicki napada Carlija koji tu pokazuje onu vje¢énu osobinu svojstvenu
uspje$nim i radi§nim gastarbajterima. Naime, Carli je spreman prihvatiti kritiku i razumije
Leovu ljutnju jer je on u vlastitoj percepciji na visoj razini, razini koju Leo tek treba dohvatiti.

Ujutro, kad se ohladio, Leo ipak zove Carlija jer egzistencija je vaznija od svega.

5.6. Igrani filmovi s eksperimentalnim intencijama

Vazno je istaknuti nekoliko filmova koji su u svojoj namjeri igrani, ali imaju odmak od

uobicajene forme izlaganja ili scenaristi¢kog pristupa.

Onda vidim Tanju (2010) Jurja Leroti¢a prati protagonista, tek u popratnim materijalima filma
imenovanog kao Zeljko, koji ima dvije glavne preokupacije: kupiti majci periku te upoznati se
s Tanjom, djevojkom koju susre¢e po bolnickim hodnicima 1 na balkonu koji dijele bolesnicke
sobe njihovih majki. Okus nevesele stvarnosti ubacen je honorarnim poslom glavnog junaka
koji dobije radno mjesto pomoc¢nog snimatelja sprovoda te tako ¢ini prve korake u malom
poduzetnistvu. Naizgled jednostavnog sadrzaja, film Onda vidim Tanju privlaci prije svega
svojom formom odnosno Cinjenicom da je gotovo u potpunosti na¢injen tehnikom stop-
fotografije. Snazna retorika koja proizlazi iz tog postupka nadopunjuje fabularnu liniju brojnim
mogucim tumacenjima pa bismo rekli da ovdje stilizacija definitivno nije sama sebi dostatna
metoda, veé je itekako bitna za obuhvatnije i§¢itavanje poante. Zeljkov svijet premrezuju
intimna tumacenja svijeta koji ga okruzuje i taj pogled je Cesto premrezen vizualnim
fantazijama o Zivotu i smrti, dragim objektima ¢ije je prolaznosti i krhkosti 1 viSe nego svjestan,
ali i srece 1 zadovoljstva koje proizlazi iz pogleda na zamisljenu fotografiju svojih najdrazih.
Film je sastavljen od nepokretnih snimljenih sli¢ica popracenom efektnim koriStenjem zvuka,
a prva poveznica koja pada na pamet je slavni La Jetée Chrisa Markera. lako je nekoliko
kriti€ara izrazilo blagu skepsu kako filmu nije bila potrebna takva tehnika i kako bi

profunkcionirao u ¢istoj igranoj formi, ona je donijela ve¢u usredotocenost gledatelja na sama
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dogadanja unutar filma, ali i jac¢i emotivni klimaks. Fina naracija glavnog glumca daje potrebnu
dozu nostalgije i melankolije, boja njegova glasa izvrsno se poklopila s njeznim i suptilnim
prikazom patnje i borbe za zivot onog najblizega, a tu tematiku Leroti¢ uspjesno razraduje i u
svom dugometraznom debiju Sigurno mjesto (2022). Zanimljivost filma je i to $to je, po
redateljevim rijeCima, sniman Sest mjeseci, s povremenim pauzama vezano za poslovne obveze

uze filmske ekipe, a montiran je vise od godinu dana.

Istaknuto ime eksperimentalnog filma u Hrvatskoj je Tomislav Soban, &iji su izleti u
kratkometrazni igrani film bili zanimljivi s konceptualne i sadrZajne strane. Soban je koristio i
klasi¢nije pristupe sa scenaristiCkom strukturom filma tzv. “’uvod - zaplet - kraj(razrjeSenje)’’
kao u filmovima Polufinale ili Taximetar, ali i one, blago eksperimentalne, forme fikcijskog

filma poput Kako je Iva otisla 16. rujna 2016. i Krhko.

Kako je Iva otisla 16. rujna 2016. (2016) je koncipirana u Cetiri scene prije glavnog rastanka
Ive i njenog decka u petoj sceni. Pratimo Ivu koja odlazi raditi u Norvesku te vrsi zadnje
pripreme 1 oprostaje prije odlaska. Prva i treca u scena su u korelaciji, kao 1 druga i Cetvrta. U
prvoj sceni, Iva je na tecaju norveskog jezika gdje na kraju predavanja ima oprostajnu zdravicu
s ostalim polaznicima, a u tre¢oj je kod bioenergeticara kod kojeg je vodi praznovjerna majka,
koja to skriva od glave familije - Ivinog tate. Obje scene u tim generickim uredskim prostorima
pokuSavaju zraciti toplinom, ali Ivina tjeskoba prije odlaska u nepoznato ipak prevladava.
Drugoj i Cetvrtoj sceni poveznica je zadovoljavanje, u drugoj lva to sama obavlja u svojoj sobi,
a u cetvrtoj Iva to radi partneru, u hladnjac¢i nekog skladista u koje je dovodi decko kao
podsjetnik Ivi §to je ¢eka u hladnoj Skandinaviji. Ivin entuzijazam nije velik, a ljubav prema
partneru je maglovita poput slabog osvjetljenja u hladnjaci. Zanimljiv je prijelaz iz prve scene,
gdje Ivin deCko kao posluSan pas nju ceka da zavrSi tecaj norveskog dok sjedi vani na
tramvajskoj stanici, na drugu scenu gdje se Iva samozadovoljava. Redatelj nam mozda suptilno
ukazuje i da je sama veza na izdisaju, i da mozda Iva nije samo tjeskobna zbog rada u
inozemstvu, nego $to se oc¢ito dugoj vezi blizi (prirodni) kraj. Slutnje se obistine, jer u zadnjoj
sceni rastanka na zagrebackom aerodromu, Ivin partner odlazi na wc, dok se Iva ubacuje u red
za svoj let, izgleda da paru nije naklonjena ni sudbina, a dok ¢eka red Iva susrece 1 poznanika,
Sto nam daje nagovijestiti kako mozda ni nece biti toliko izolirana u dalekom Moldeu. Iva i
decko se na kraju traZe pogledima, ali u zraku ostaje visjeti hoce 1i se viSe uopcée pronaci kao
ljudi. Film je snimljen u dogma pravilima, s kuénom kamerom, bez uplitanja umjetnog svjetla,
a redatelj Soban daje kvalitetnu posvetu sad ve¢ odrasloj Ivi iz Radi¢evog Sto je Iva snimila 23.

listopada 2003.
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U Krhkom (2019) Soban glavnu junakinju ostavlja u Hrvatskoj, dok njena prijateljica odlazi u
Belgiju. I ovdje Soban daje posvetu svom uzoru Tomislavu Radiéu jer je Krhko u svojoj
scenaristi¢koj nakani jako komplementarno sa Zivom istinom (1972). Opet imamo svestranu
mladu umjetnicu, ovdje u ulozi poznate pjevacice Maje Posavec, koja trazi svoje mjesto pod
suncem 1 u stalnoj je potrazi za svojim identitetom. Umjesto okrutnih direktora kulturnih
ustanova, ovdje su sad negativci zahtjevni iznajmljivaci nekretnina, koji su u stalnoj paranoji
da ¢e im netko nesto ostetiti, uzeti, prevariti. Kao i u svom pravom zivotu, glumica i na probama
s kolegama tek trazi pravu poziciju iz koje ¢e iznijeti ulogu u predstavi. I ovdje, kao i u
prethodnom filmu, Soban stalno zumira lice glavne glumice, trazi emociju u njenim
ekspresijama, a usput je njezno miluje kamerom 1 izrazava empatiju (odli¢an snimateljski rad
Magdalene Pticek). Granice izmedu fikcije 1 dokumentarnosti su u potpuno izbrisane jer je 1
protagonistica u pravom zivotu i glumica i pjevacica. Krhko je na Danima hrvatskog filma
osvojio posebno priznanje i nagradu za najbolju glumicu gdje je ziri istakao “’kako ponekad

imamo osjecaj da gledamo dokumentarni film zbog slojevite izvedbe glavne glumice’’.

5.7. Istaknuti autorski glasovi

Mate Ugrin u svojim filmovima U meduvremenu (2017) i Sve sto dolazi (2021) uvodi poetiku
slow cinema u na$ kratkometrazni igrani film®®, a koju su u 21. stoljeéu na svjetsku filmsku
mapu opet postavili redatelji poput Belle Tarra, Apichatponga Werrashetakula i Lava Diaza.
Filmove karakteriziraju kadrovi duljeg trajanja, neprofesionalni glumci u glavnim ulogama,
¢esto postavljeni unutar velikih prirodnih srediSta poput Suma ili planina, kadriranje je ¢esto u

totalima ili polutotalima s meditetavnim montaznim ritmom.

Eklekti¢na autorica je i Jasna Nanut, koja se nakon televizijske karijere vraca na filmsku scenu
sa nekoliko pametno napravljenih kratkih filmova, poput Igre malog tigra (2015), gdje se bavi
ljubavnim zavrzlamama zagrebacke vise srednje klase, ili Saka (2014), gdje na humoran nadin

portretira zagrebaCku queer scenu.

Zanimljiv autor s kraja prvog desetljeca ovog milenija je i Ivan Livakovi¢ koji u svojim kratkim
filmovima poput Prijavih malih mjehuri¢a (2009) uspjesno mjesa Zanrove unutar zadane forme

1 pokazuje zanatsku ekscentri¢nost.

5 https://en.wikipedia.org/wiki/Slow_cinema (pristupljeno 19. 6. 2023)
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Daria Blazevi¢ se u svoja dva filma Srami se (2013) i Indonezija (2015) hanekeovski bavi
hrvatskom srednjom klasom, a glavni motivi filmova su kad se nad prosje¢nim

(malo)gradanskim Zivotom nadvije velika prijetnja.

Judita Gamulin, koja se okrece reziji nakon studija montaze, isti¢e se vizualno promisljenim

filmovima, u kojima se bavi zenskim identitetom, poput Marice (2018) i Sedre (2021).

Takoder, valja istaknuti i nekoliko uspjesnih komedija poput Mucice (2012) Alda Tardozzia,
koja je najgledaniji film na platformi croatian.film, ili Teleport zovko (2013) Predraga Licine,

koja na zabavan nacin ironizira hrvatsku stvarnost.

Tu je i novija podgrana hrvatske kratkometrazne komedije koja se na zabavan nacin bavi
bujajuc¢im turizmom i apartmanizacijom obale poput filmova Carpe diem (2022) Filipa Antonia

Lizatovi¢a i Njemacki inat (2020) Silve Capin.
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6. Analiza autorskog pristupa u filmovima Juzno voce i Bijeli Bozi¢

Sto se tice filmova koje sam rezirao usredotocit ¢u se na zavrsni igrani film s 3. god BA studija

Juzno voce i film nastao na prvoj godini master studija igrane rezije Bijeli Bozic.

Film Juzno voée (2019) nastao je iz ideje $to bi se desilo da se glavni junak u jednom danu
susretne i vatreno raspravlja s tri najbitnije Zene u svom Zivotu: majkom, sestrom i partnericom.
Inspiracija za film je Zelena zraka Erica Rohmera gdje glavna glumica provodi godisnji odmor
na obali i stalno se zali kako je nesretna u ljubavi, a sve se rjeSava u dugim dijalozima izmedu
nje i ljudi koje susretne. Kada dodamo tom da je Marie Riviere, glavna glumica iz Zelene zrake
koja nije profesionalna glumica, prvotno slala pisma Rohmeru kako bi voljela glumiti u
njegovim filmovima, sama pri¢a dobiva jo§ dublju dimenziju.!® Sa snimateljem Marinkom
Marinki¢em trazio sam lokacije koje otvaraju grad Split u dubini ili omogucuju prolazak i sitne
radnje statista kako bi dijalog izmedu glavnih likova u prednjem planu dobili na Zivotnosti 1
uvjerljivosti u samom prostoru. Pregledom snimaka s proba utvrdili smo kako dvoplani, na
kojima smo stalno inzistirali, bolje izgledaju u tv formatu (4:3) te smo se tako odludili na taj
izrez slike. Ovo je takoder klasi¢ni film pokreta gdje junak cijeli dan provodi u kretnji, iduci
na razli¢ite lokacije. Moj scenaristicki plan kretanja glavnog lika je bio A-B-C-A : (A) majka
- (B) sestra - (C) partnerica - (A) majka. Naravno da u dalmatinskom filmu s majkom sve
pocinje i zavrSava, a uzreCica ‘’daj dite materi’’ nije bila samo postapalica s Poljuda nego i
direktan autorski pristup. U montaZi sam izbacio zavr$nu scenu na odjelu psihijatrije gdje majka
place u krilu sina jer je vizualno i dramaturski previSe odskakala od ostatka filma. Kako smo
dobili novi odjel bolnice na drugom katu, sama soba nije izgledala kao soba na
“’pravoj’’splitskoj psihijatriji, a nekako mi je intuitivno bilo ¢iS¢e da junak u svojoj patnji pri
kraju ostane malen u prostoru koji ga okruzuje. Sto se ti¢e proba, napravio sam po jednu probu
prije snimanja sa svakim od glumaca (Pasko Vukasovié, Lana Bari¢, Snjezana Siskov, Tihana
Lazovi¢) gdje smo odstranili viskove u replikama, a kako je film u kadar-scenama od po
nekoliko minuta trajanja, imao sam za svaku vecu dijaloSku scenu po tri do Cetiri sata snimanja
Sto mi je bilo dovoljno za ispolirati eventualne loSije stvari kod ponavljanja. Najdinami¢nija je
bila priprema scene seksa na marjanskoj plazi izmedu Paska i Tihane u suton, koju smo odradili

unutar ¢etrdesetak minuta. Na lokaciji smo zatekli nekoliko kupaca koji su se pristojno udaljili,

16 https://mubi.com/en/notebook/posts/close-up-on-eric-rohmers-the-green-ray-an-interview-with-marie-
riviere (pristupljeno 10. 6. 2023.)


https://mubi.com/en/notebook/posts/close-up-on-eric-rohmers-the-green-ray-an-interview-with-marie-riviere
https://mubi.com/en/notebook/posts/close-up-on-eric-rohmers-the-green-ray-an-interview-with-marie-riviere

35

Sminkerica i kostimografkinja su drzali velike ru¢nike i platno kao zaStitu od eventualnih
znatizeljnih pogleda s marjanske ceste, a scenu smo rijesili u Cetiri ponavljanja. Ovo je moj
jedini film gdje je gotovo sve po zadnjoj verziji scenarija uslo u finalnu verziju, promjene su

bile minimalne.

Nastanak filma Bijeli Bozi¢ (2020) motiviran je $to s osjeCajem praznine nakon prekida
intenzivne romanti¢ne veze. Vecina ljudi u takvoj situaciji se preokupira poslom, treningom,
alkoholom ili se sumanuto socijalizira kako bi zaboravila na neugodno iskustvo i zatomila
emotivnu bol i neugodna sjecanja. Ovdje mi je zanimljivo bilo jedno pitanje tj. stanje uma: $to
ako u navedenom stanju odem u park Maksimir i pretvaram se kao da sam reporter-aktivist na
zadatku te u razgovorima naivno ispitujem S$to se dogada u zemlji i svijetu? Jedino mi je to
izgledalo uvjerljivo jer nisam mogao zamisliti (pravog) sebe kako upadam nepoznatim ljudima
u parku, morao sam si dati misiju, kao glavni lik slavnog Okusa tresanja (1997) Abbasa
Kiarostamija, koji trazi nekog da mu pomogne u izvrSenju suicida. Kad je ¢ovjek na misiji i
ima zadatak lakSe radi stvari za koje u realnom Zivotu mozda nema energije ili hrabrosti. Kako
prekid izaziva emotivnu bol velike jacine, pala mi je na pamet ideja da ponesem bejzbol palicu
u Sumu od kojeg ¢u nekog traziti da me udari s njom po koljenu te da tako fiktivno izjednac¢im
moju vanjsku bol s onom unutarnjom. Kako su park-sume ¢esto mjesto gdje se igra badminton
ili igre s loptom poput granicara, jedino $to mi je preostalo je bejzbol, jer dr$ka badminton
reketa ne bi nanijela toliku bol koljenu kao bejzbolska palica. Tako sam bejzbolsku palicu
tretirao u filmu kao pusku koja mora opaliti, ako ve¢ nije u lomu koljena, onda je morala bar
posluziti za jedno optréavanje. Sto se ti¢e vizuala, imali smo sreée da su tijekom nekoliko dana
snimanja jutra u Maksimiru bila maglovita, a sam film je snimljen pocetkom veljace 2020.,
samo mjesec dana od kolektivne histerije koja je promijenila svijet - Covid virusa, ali i potresa
koji su zahvatili Zagreb. Paznja medija tih dana je bila orijentirana na moguci rat u Iraku 1 na
opasan soj gripe koja je stigla u Zagreb, nitko nije ni slutio na apokalipsu koja se spremala. Prvi
put sam radio film potpuno bez scenarija, samo s idejom, unutarnjim osjecajem i likovima. Antu
Mitrovi¢a, kolegu s klase, uzeo sam jer sam znao kako je jako involviran oko politickih,
socioloskih i ratnih tema te sam znao da ¢e pokazati potrebnu ostra§¢enost u razgovoru oko
dnevne politike i stanja u svijetu. Damira Radi¢a sam odabrao jer ima neobi¢nu karizmu pomalo
autisticnog osobenjaka, ostavljao mi je dojam nekog koga bi se moglo sresti u zimskom
Maksimiru kako Seta svog psa i zapoceti s njim bizaran razgovor 0 svemu i nicemu. Pasko
Vukasovi¢ i ja smo fanatici za sportske teme, te sam znao da bismo otprilike mogli lako snimiti
scenu gdje se on pretvara kako igra za poznati klub u prvoj hrvatskoj malonogometnoj ligi.

Pasko ima tehniku u kojoj se ispred kamere po¢ne ponasati kao naturscik te fizionomijom odaje
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osobu koja se bavi fizickim aktivnostima. Do bake koja se pojavljuje u filmu me doveo glumac
Matija Cigir koji je primjetio kako je zabavna u nekom monologu koji mu je odrzala u pauzi
nase zajedni¢ke scene koja nije usla u film jer Cigiru ne leZi improvizacija. To je glumac kojeg
sam dvaput ,,castao* za svoje filmove i nijednom nije usao u film, drugi put jer je dobio Covid
dan prije snimanja mog zavrsnog filma na ADU Nije zima za komarce. U film nije usla ni scena
s redateljem Markom Juki¢em koji nosi rodendansku tortu u restoran, jer je bila previse
artificijelna i nije se uklapala u doku fikcijski ton filma iako je Juki¢ dobro odradio svoju
dionicu. Scena u kojoj se glavni junak prisjeca odnosa s bivsom djevojkom je direktna posveta
sceni zagrljaja na jezeru iz filma Sehnsucht Valeske Grisebach, koji mi je jedan od najdrazih
filmova uopce. Velika inspiracija za film je bilo i otvaranje filma Solaris Andrei Tarkovskog te
sam godinu dana proveo inspirirajuci se po¢ecima njegovih filmova Solaris, Zrcalo i Andrej
Rubljov jer mislim da nitko nikad nece otvarati tako kvalitetno filmove kao taj veliki redatelj
(ako je u filmu nesto blisko vrhuncima drugih umjetnosti, platnima Claudea Moneta ili
Bachovoj glazbi, to su uvodne scene navedenih filmova). Bijeli Bozi¢ je prvi dio moje trilogije
na masteru rezije. To su filmovi gdje glumim filmske verzije sebe te u kojima propitujem
granice izmedu fikcije i dokumentarnog (druga dva filma su Devet mjeseci i Nije zima za

komarce).
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7. 1z glumacke perspektive — osvrt na uloge u filmovima Ultra i Marija

Sto se ti¢e filmova u kojima sam u nekoj od glavnih uloga odabrao sam Ultru Igora Jelinoviéa

I Mariju Juraj Primorca.

Ultra (2018) Igora Jelinovi¢a u ljetni Split za vrijeme poznatog glazbenog spektakla Ultre ,
stavlja odnos izmedu prijatelja i prijateljice, koji je obiljeZzen erotskim viskovima s muske
strane, iako ni prijateljica nije potpuno imuna, a na kraju “’deblji kraj”’ izvuce muskarac.
Jelinovi¢ je ljubitelj in medias res §to se ti¢e odabira lokacija snimanja, tako da smo veéinu
scena snimali na originalnim lokacijama, uz zateene ljude, §to je meni osobno kao glumcu
najuzbudljivije, jer ljudi oko tebe niti ne shvate kako se nesto snima, a oni koji povezu kako je
u tijeku snimanje filma, spontano se pretvore u publiku pa se dobije uzbudljiv osjecaj javnog
nastupa. Te su lokacije bile blizu pe¢enjarnice Paulina, centar grada na Vo¢nom trgu, Peristil,
blizu stambenog bloka Kineski zid, Poljud prije pocetka i za vrijeme no¢nog programa Ultre,
itd. Sto se ti¢e pripreme za ulogu, najvise sam Se koncentrirao na neke svoje brzo propale
odnose sa Zenama gdje bi se otpocetka stavio u submisivniju ulogu zbog manjka iskustva ili
prevelike idealizacije svog romanti¢nog odabira, a takoder sam odredene tikove na licu 1 govor
tijela “’posudio’’ od jednog dobrog poznanika iz Splita s kojim sam proveo dio dvadesetih, a
koji mi je bio mentalni vodi€ za pasivnije ponasanje unutar grupe mladih ljudi koja strastveno
komunicira. Tom kombinacijom stalnog mentalnog fokusa na ljubavne ‘’poraze’ i
submisivnog govora tijela nadao sam se prenijeti tjeskobnost 1 o¢aj glavnog junaka gdje on
otpocetka osjeca kako gubi Zeljenu djevojku, a pritom i pomalo mazohisti¢ki uziva u cijeloj
propasti i patnji koja potvrduje njegove podsvjesne stavove o sebi. Jelinovié i ja ¢esto volimo
improvizirati tako da je scena u kojoj se penjem na stol ispred Poljuda u “’$pici’’ Ultra festivala
kako bi pridobio pozornost svoje simpatije bila izmisljena u trenutku. Kad sam se uspeo na stol
osjecao sam se kao seoski pjevac koji nastupa pred dvadesetak ljudi na nekoj otockoj festi te
sam odlucio ostati u toj energiji 1 ironizirati tad aktualne pop pjesme Jelene Rozge, a kad sam
vidio kako se snimatelj Barbir i nekoliko statiskinja osmjehuju dok me snimao, pretpostavio
sam da bi to moglo biti zabavno. Cini mi se kako je film prirodno proizasao iz samih sudionika
njegova stvaranja (vecina glavnih kreativaca na filmu je bila u ranim tridesetima, s jasnim
pogledom na mladenacke dane), ali takoder iz okoline i prostora oko nas: ljetnog Susura i

romantic¢nih ocekivanja koje se svima pobude okruZeni energijom mladih turista i mediteranske
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klime. Ultra je Jelinoviceva direktna posveta odrastanju u Splitu u prvom desetlje¢u novog

milenija.

Marija (2017) Jurja Primorca je bila zanimljivo iskustvo u smislu dugih proba, cesto s
partnerom iz filma Nik§om Butijerom, jer smo imali i dosta teksta za nauciti napamet. Radnja
filma prati Marinka, introverta koji radi u gradskoj pauk sluzbi, kojem se pocinje ukazivati
Gospa, 1 nacin na koji na to reagira okolina, tj. njegov rabijatni kolega i voza¢ paukovog
kamiona kojeg utjelovljuje Butijer. Film se snimao dva tjedna s pauzama, a zanimljivo mi je
bilo promatrati s rezijsko-produkcijske strane koliko treba vremena i ljudstva da se ocisti ulica
od prolaznika i automobila, ili kamera Alexa postavi na vrata kamiona. Kako je dio filma u
scenama voznje, tako je to snimano uz pratnju policije i kamiona koji se postavio na veliki
kamion koji sluzi za pretovar vozila tzv. labudicu. Marinko je u filmu introvert i pomalo autist,
bez prevelike intelektualne dubine, te sam ovdje mentalni fokus imao, osim na submisivnosti,
i da mi u “’glavi’’ i pogledu ne bude nista osim Zelje da nekom iskomuniciram svoje videnje
Djevice Marije. Jurajeva ideja je otpocetka bila da mu ne pokazujemo previse karaktera, a ja
osobno samo zalim za scenom gdje Marinko Samarima kaznjava samog sebe jer je
iskomunicirao kolegi svoj problem $to nije uslo u finalnu verziju filma. Kolega Butijer mi je
pomogao s nekoliko savjeta oko tehnike disanja pri izgovoru dugih dijaloga, a meni je s
glumacke strane bilo zabavno kako Niksa, ne znajudi cijeli tekst, povremeno ¢ita natuknice s
papira zalijepljenog u unutrasnjosti kamiona, dok se u samom filmu to nimalo ne osjeti. Film
je zbog zanimljive scenaristicke postavke i sigurne reZije upao u programe nekoliko desetaka
inozemnih festivala, a na Danima hrvatskog filma nagraden je za najbolji scenarij (scenarist i

redatelj Primorac i koscenarist lvan Turkovi¢-Krnjak) i najbolju musku ulogu (Niksa Butijer).
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8. Zakljucak

Kratkometrazni igrani film je kao priprema za dugometrazni igrani film postao i zasebna
,»biljka“ hrvatske kinematografije s mnostvo privlacnih cvjetova, ali i pokojim trulijim plodom.
Ocito je da se uz partnerstvo HAVC-a i zagrebacke ADU, ali ve¢eg broja domacih 1 inozemnih
festivala koji su orijentirani na kratkometrazni film u Hrvatskoj, zahuktala i konkurencija unutar
kratkometrazne igrane forme, ali i omogucilo mnos$tvo raznovrsnih pogleda i poetika koje nisu
u direktnoj poveznici s glavnim strujanjima unutar dugometraznog igranog filma. Ono $to je
ipak ocita poveznica s dugometraznim igranim filmovima jest da su i kratkometrazni koji se
bave slicnom tematikom naSih inozemno najuspjes$nijih dugometraznih filmova u pravilu
jednako uspjesni  u inozemstvu kao dugometrazni.  Najve¢i generatori produkcije
kratkometraznih igranih uradaka su ADU, UMAS, Kinoklub Zagreb, Kino klub Split, Blank
filmski inkubator, VERN i HAVC, ali ¢esto kvalitetom ugodno iznenade i autori iz manjih
mjesta ili udruga. Ono §to je ostala svima jednaka poveznica unutar bilo kojeg filmskog roda
kratkometraznog filma je kako protok godina u veéini sluc¢ajeva izdvoji filmove koji su izdrzali
sve vremenske testove i zadrzali visoku umjetnicku vrijednost, a koju su imali i u trenucima
distribucije. Kratkometrazni igrani film tako pokazuje da, iako medijski manje atraktivan,
ostaje vje¢no potrebna injekcija vitamina domacoj kinematografiji, ali i povremeni kreativni

orkan svom pocesto istroSenom velikom bratu u dugoj formi.
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